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“RESIM SANATI VE SAVAS KONULU RESIMLER-I

Sanat tarhi iginde resim ve savasg
konusunu, doguslan ve sonuglan toplumlar i¢in
biyiikk degisimleri beraberindegetiren ki tam
olarak  kabul  ettigimizde, ayn  ayn
inceleyebilecegimiz bir dénemin olmadifim
géritvoruz. Genellikle toplumun yapism,
siyasi durumunu, kitltiirel degerlerini yansitic:
olan savas resimlerinde, izleyici, sanatgmin
yorumuna ulagma istegiyle toplumsal Szellikler
iizerinde durur. Cunki  cagindan ayn
ditgimiilen bir sanatgr, bir yapit barmndirdigy
tarthsel : ézellikler ile ancak bir giz olarak
kalacaktir.

Resirn sanatt i¢inde birgok resim,
anlatm  Ozelliklerivle  izleyiciyi  degigik
algilamalara gétirebilecegi gibi aym geylen de
ditstindiirebilir. Altamira  duvanndaki
resimlerden baglayarak, savay resimlerinin
anlatim: konusuna deginirsek, bu resimlennin
anlatiminin genellikle insanitk dramim, aciy ve
felaketi yansithgini goriiriiz.  Mesela tag devni
insanmun  tasvir  ettigi  kotku ve hiddef,
Picasso,nun  “Guernica™sinda  gagnstudify
duygulardan pekte farkhi degildir.  Degigen
sadece savagin, teknolojik gelismeler sonucu
yapily tarmm ve o donemdeki tasvir edilig
geklidir.  Caglar boyu resim sanati iginde
savagin  anlathgim  inceledigimizde, savas
tecriibelerinin insan kafasinda nasid artan bir
gigle etkili oldugunu izleriz.

Uygarhgin  baglangic  ayamasinda,
vakm dogunun biyik medeniyetler., savasi
sanat ¢ahgmalarmda gii¢ ve debdebevi temsi
eder sekilde tasvir etmmiglerdir. Eski Misuyr ve
Mezopotamya  sanatnda  savasmn ik
gorimntillerinin savas: tam tanumlayamadi@y bile
sOyleyebilinz. 1 Burada  zaferin  insan
kalbindeki mevcut korkuyu defetmesi vardu.
Savasg sahneleri herzaman barbarhgmm simgest
olarak gorilen dilyman iizerinde, diiristliigiin
ve adaletin zaferi olarak kabul edilen kralin
kahramanca cesareti olarak resmedilmistir.
“Ikinci Ramses Savasta” isimli duvar
kompozisyonundaki savay sahnesi Misiw
sanatinda  savagin  islemgindeki  inceligi
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vansitirken zamanla “Ramses’in Bangt™”nm
sembolii olarak da incelenmislerdir.  Gene
Misir resminde gérdtigluniiz birgok savas
resminden ama¢ felaketi Ulkeden uzak
tutmayida igermektedir. Cunkii rmusihlar
bargsever insanlardir, hatta savag onlar igin
talihsizlik ginidior.  Kendilerini koruma ve
yvagamlanm  slrdirebilmek- igin  girdiklerd
savaglar ashnda dogalanna = avkin, zevk
almadiklan ortamlardar. ‘

Tarih Oncesi resimlerinde,
Mezopotyamya, Misw, Yunan sanatlan
arasindaki Uslup farkum, gozle gorilir hgale
getiren devlet politikalandir. Misir resmindeka
zafer; vahsete kars: bir tilsum ve felaketlerden
koruyucu olarak OSnemlidir. Bu yunan
resminden farkh bir amag¢ tajw. Savagta
harcanan zaman, ilkedeki adaleti, bansi ve
diizeni saglayacaktr.

Uzerinde savaggilany gordiigiuniiz bir
yunan vazosunda ise, olay tim detaylanyla
yansitilmigtir. Savagin - korkunglugu, kan ve
olim i¢inde bir annenin izdiraby, savasin
acimasizh@im vurgularken, insanbk drarmm da
Gzetler  durumdadir. Yunan vazosunda
sahneler, Eski Yunan,da savagmm normal bir
aktivite oldugunu yasatr bize. Detaylardan
6yle anhyoruz ki Yunman toplumunda
zamammn biyvikk kismn, askeri operasyonlarla
ge¢mistir. Hatta Tannlann éneminin yannda,
isteklennin  dogrultusunda insamn  bagina
gelenler onlann kadere inanglarmm arttrmmstir. 2

Rénesans’ta [talyan burjuvazisinin
zenginligi, kentlerin kendi politikalan ile
yonetilmesi, rekabet ¢atigmasiun yarath@
zenginlik, sanatortarmnda kendini gostermistir.
Savay sartlan, barutun atesli silahlarda
kullamlmasiyla feodalitenin gii¢ kaynaginm
yitirmesine neden olmustur. Boylece deniz
ticareti, deniz savaslan, kesifler ve dogu iilkeleri
somiirgeciligi ve elde edilen zengintik, tican ve
askeri olarak da yeni olugmakta olan diizende
ve yagsarn bigiminin sonucu olmustur.3
Modemn devlet zihniyetinin baslangic: olan bu
donemde kurulan devletgikler arasmda yaganan
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aithklar, fetihler, gasplar insanbk ig¢in igreng
hareketlenn yagandigy dénem olurken, ne halk
icin  adaletn  yeniden kurulugju ne de
gelecekteki cinayetler savaslar igin higbinkaz
olmamigtir.4 Bu donemde, savas anlatumlan
iginde donemin o6zelliklerini en iyt anlatan
resim Simone Martininin yaptift “Condotier”
resmidir. Floransa ile Siena kentleri arasinda
1432 dolaylannda gegen savap anlatan “San
Romano Bozgunu” , Paclo Ucello’nun yaptii
ve doénemin kahramanhk  disilincesinin
sergilendigi bir resimdir.

Bat: resim sanatinda tarihi bir olayin
iglendigi resimler arasinda yer alan
“Breda’mn Teshmi” tablosu, kendine &z
tabakalar diizeninin incelenebildigi bir eserdir.
Bunlar: Tarihi olayin bilirusi, ¢izgi ve renk
yiizlenivle beli figiirler, insanlar ve nesnelenn
diizenlenisidir.  Velasquez,in bu  saheser
kargisinda sanatgmn iZledigi yvol aragtirddiginda
“Teslimiyetin digman ile yapidan ittifak”
olabilecegi dilgiintiliir.

Modem resme geiinceye dek savas
resimlerinde, kurallara baghlik ¢ergevesinde
figiirtis anlatim, ayn bir 6zelik daha kazanmgtir,
Onlar savasin bel bu atmosfer iginde
gelisiminin yaninda aciy, felaketi yagayanlan
da gésterirler, Leonardo da Vinci’nin “Anighiari
Savag1” resmindeki kivrak at figlirasyonu ie
yansithl acryr ve aym dinamizini yasayan
insan figlrleri, savas aktivitesinin siddetini,
acinin anlik hissedilmesini vurgular. Rubens ise
savas acisti  “Onur  Savasi” tablosunda
yansitmigtir.

Rubens’in ortaya koydugu tarihi bir
olay degildir, o gergek bir savag yerine
karanhgin allegorisi, savasin msamn igindeki
tahrip edici giglerin bogalmas: ve hasmnu
saran miithis ac1 ve keder olarak iglemigtit. Bu
resim Velasquez’in “Breda’mmt Teshmi” ile
aym dénemde yapiimasina ragmen son derece
farkh goritlir. Biri Barok dénemini, difer ise
dénemin Ispanyol resim estetifini yansitir.
Rubens’in yarattifi bu canhiik Stesinde karst
konamaz hareketlilik ve korkung hengameden
sonra Velasquez’in eserine bakmak ibret
duygulan uyandamaktadsr. Bu esnada her iki
resmin kuvvetli anlatimlan insan
etkilemektedir. “Breda’nin  Teslimi’”indeki
kesin elemanlar, muzraklann dik durusu,
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gdkytiziiniin durgunlugu, manzaradaki durgun
tonlar, her tarafa yayilmis olan sakinlik insanda
savagl kaos ve teroriinden sonra adeta barnsa
davetiye hissi nyandinr.5 Rubens, bu savas
acis1 tablosuyla, giinfimtize kadar Avrupa’mn
vagadi® bitylik trajedilerden bir olan 30 wil
Savaslan’ni, kutsal sayilan hergeyin nasil yerle
bir oldugunu yorumlamsgtir.

Avrupa’da XVIL Yizyil resim sanatt
icinde savas konusu, daha ¢ok krallann sarayda
gorevlendirdikleri  sanatgdann  eserleninde
iglenmigtir.  Van Der Meulen Krali ve askent
zaferlerimi  konu alan savas resimlen ile
unlenmistir, Bu resimlerde bir yarah asker ya
da at, uzaklarda goriilen bir bombanmn dwmam
savsin belirleyici Ogelenidir.  Savasin acilan,
siddets yerine santes, savasin fiziksel kosulanyla
igilenmistir. Chales de Brun, Versale
Sarayinin bityiik salonlanndan olan Savag ve
Bang Salonu'nda gergeklestirdigi  savag
resimlerinde, renk bilgisi ve giiglii teknifi ile
¢arpict olmugtur.

Fransiz [hiildli'nden, savag konulu
resimlenn fazla tretildigi bir donem olarak
bahsederken aynica bu déneme dek sanatglann
savaglarda  millivetei  duygularla, vatan
miicadelesini bizzat yasayanlar grubundan
olmadiklan halde bu dénemde otantik bilgilerle
kanhi savag darbelerini dilgsel sahneler ie
yansithklanni vurgulamak gerekhdir,
Romantizmin yayginlagmasiyla savag resimleni
konusu giictine giig katabilecek ortarm, 6zglir
ditstince yapisiyla resim sanatimn kurallanndan
uzaklastirdifr doénemlerde bulmusgtur. Savagin
sanata dogal olarak kattiklan, iste bu donemde,
yarmi  sanatgiann  konunun  acunasizhfim
Ozgirce  yansitabildiklen romantizm e
baglamustir. Konu segimi yorumunun $zgiirce
gelisebildigi  ihtilal doneminde, devnimin
Oziinde olan toplumsal degisim, yeni diigiince
yapisi, baskic1 egilimlere kargt olma durumu ile
romantizm akum arasinda 6z benzerlifinden
bahsedilebilir. Jacques Louis David gibi birgok
fransz  ressami, bu cogkunun, heyecann
winde  kahramanliklan  anlatan  resimler
yapruglardir.

Gros, “Eyvlau Savagr™ adh tablosuyla,
kanh zaferi konu alan yangmaya
Immparatoru Onde gdstererek
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korku veren tiksindirici savas: karanhk bir sema
altinda, kann dstinde yenik diisen tarafi,
koylen fect bir panorama  seklinde
yansttrmghr.6

Napoleon savaslanna dayarularak
yaptlmis sanat gaheserleri iginde Gericault,
zaferin ve bozgunun ¢ok ivi yansitildi@
resimlerinden  bagka, Senegal’e yollarulan
fransiz donanmast iginde olan Meduse
Fukateyn’inin batisin: konu alan resmiu ile yankt
uyandirmugtir. Insanbik dramim ve acisii konu
alan “Meduse’un Sali” resminde kazazedeler,
Umitsizlik ve umut arasinda  genlim
yagamaktadular, Burada 6liim fle yeniden
dirilme gézler 6niindedir.

Romantizde Gericault ve
Delacroix’nin gerceklestirdigi birgok
resimlerde, insamun ve onun tinsel 6zelliginin
kesfi incelenimigtir.  Bu resimler insamn
dogasmda var olan iggidulerin ve hrslann
kaynasmasidir. Delacroix’nin  “Firtinayla
Savagan At” isimli suluboya resminde oldugu
gibi atin  sigramasiyla olugan  beyazlik,
Gericault’un at figliriind arastirdifr bir ¢ok 6n
gahgymasinda vardir. At iizerinde savagan
subaylar, at yanglan, kosum ve ¢ift atlan gibi,
eserleri ile msan ya da hayvanin savas va da
uyumu, ortak yengi istengleri seklinde ifade
edilmistir.  “Ath Subay”, “Yarah Subay”
resimleri bu Szelliklerinin en iyi yansiildig
eserlerdir. Delacroix ise romantik bir sanate
olarak Gros ve Gericault’™u agan bir cogku ve
renk zenginlifi ile dolu eserler yapmistir.

Rénesans’dan  romantizme  dek
yaganan savaslar, sanatgilarin o konu tizerinde
gahigtiklan konulardir. Ancak romantizm, resim
sanatinda 6zgir betimlemelerin  gorildiga
dénem olarak savag acisiumn, felaketinin, giiglis
ifadelerle yansitildhgi dénemlerin en onemlisi
olmustur,
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