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Mimariform, yapininislevine uygunve mimarinkavramsalyaklasimidogrultusundabinanin bi¢cimlendirilme siirecinin
sonucudur. Modern mimaride sikca karsimiza c¢ikan geometrik formlar, mekanin fiziksel yoninl arastiran ve modern
mimariyielestirenmimarlar, arastirmacilar tarafindanirdelenmistir. Dik acili formlarin kullaniciyi disipline etmek ve kul-
lanicidavranisinidizenlemek Gzerindekietkisiincelenmis, karsit bir yaklasim olarak formsuzluk kavramigelistirilmistir.

Maddenin sekil verilmemis veya dodanin miidahale edilmemis halinin ‘formsuz’ olarak tanimlandi§i g6z éntine alin-
acak olursa, herhangi bir mimari tasarimin formsuz olabilmesi mimkin gézikmemektedir. Ancak Bataille ya da Bre-
ton gibi pek cok dislndr ‘formsuz’ kavramini kullanmistir. Kelimeye yiklenen birinci anlam Gzerinden dedil; form ve
formsuzluk kelimelerine atfedilen anlam tzerinden degerlendirmislerdir. Formsuz kavramini toplumsal kategorileri si-
liklestirme, sinirlari yok etme, temsilleri gecersiz kilma anlamiyla kullanarak ‘form’ kavraminin karsisina koymuslardir.

Bu ampirik calismada formsuzluk kavrami konut mimarisi 6zelinde tartisiimis ve tG¢ ayri konut tasarimi Gzerindenin-
celenmistir.Nitelarastirmayéntemlerindengeneltaramamodeliilecalismaydiritilerekbiryargiyavarmakamaclanmistir.
Arastirmanesnesiolarak secilen Vetsch Evleri, Sonsuz Ev ve Deniz Kabugu Evi'nde formsuzluk kavrami, Bataille ve Bre-
ton'untanimlaridogrultusundaarastiriimisve kullaniciizerinde algisal yonden yaratmasibeklenen etkitespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Konut Tasarimi, Form, Mimari, Modern Mimari Elestirisi, Formsuzluk Kavrami.

Abstract

The architectural form is the result of the building’s shaping process in accordance with the function of the build-
ing and in accordance with the conceptual approach of the architect. The geometric forms, which are frequently en-
countered in modern architecture, and the architects who research the physical aspect of the space and criticize the
modern architecture, were examined by the researchers. The effect of rectangular forms on disciplining the user and
regulating the user behavior was examined, and the concept of formlessness was developed as an opposing approach.

Many thinkers such as Bataille or Breton used the concept of formless. It is not the first meaning loaded into the
word; they evaluated the meaning attributed to form and formlessness. They put the concept of formless against the
concept of form by using social categories in terms of fading, eliminating boundaries, and overriding representations.

In this empirical study, the concept of formlessness was discussed in terms of housing architecture and
examined in three different housing designs. The aim of this study is to examine the general survey mod-
el of qualitative research methods. The concept of formlessness in the Vetsch Houses, Endless House and
the Nautilus House, which were chosen as research objects, were investigated according to the definitions
of Bataille and Breton, and the effect that the perceptual effect was expected on the user was determined.

Keywords: housing design, housing architecture, criticize modern architecture, formlessness concept.
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GiRiS

Makine cadi evleri parcalanmis bélmelerdir
Bir kutu yaninda bir bagka kutu

Bir kutu altinda bir bagka kutu

GOkdelen olana dek ur gibi buydurler.

F. J. Kiesler

Form, “Ansiklopedik Mimarlik So6zligi''nde “nesne-
nin ve boslugun genel diizeni" olarak tanimlanir (Hasol,
2002). Mimaride form, yapinin tasarlanmasi strecinde
cesitli arastirmalara iki farkli sebeple konu olmustur.
Farkh mimari akimlarda, tasarimcilarin yaklasimlari dog-
rultusunda kullanmayi tercih ettikleri formlarin cesitliligi
fiziksel yonlyle arastiriimaktayken, kavramsal yonuyle
de formun mimari tasarimdaki énemi ya da énem sirala-
masindaki yeri tartisiimaktadir. Ornegin; 1896 tarihli “Sa-
natsal olarak tasarlanan Uzun Ofis BinasI" makalesinde
Louis H. Sullivan “form islevi takip eder, kural budur.”
gbrisind dile getirerek, form, striktlir ve malzeme baki-
mindan yeni bir mimari akimi tanimlar. Daha sonraki se-
nelerde modern mimarinin kuralci yapisina tepki olarak
Bertolt Blaser tarafindan "islev bicimi takip eder” gori-
st ortaya atilmistir (Altinok, 2010). Frank Lloyd Wright
ise 1975 yilinda “In The Cause of Architecture” (Mimar-
ik Ugruna) adh kitabinda “bicim ve islev birdir"" olarak
soylemi degistirmistir. Farkh bir bakis acisiyla Georges
Bataille ise "Dictionaire Critique'te (Elestirel S6zlik)
‘formsuzluk’ kavramini gelistirmistir. Burada, kelimelerin
birincil anlamlarinin yetersiz kaldi§i durumlar oldugunu
ve bu durumda kelimelerin misyonlarinin devreye gir-
digini belirtmistir. ‘Formsuz’ kavramini da tam bu nok-
tadan metnine dahil etmistir (Altinyildiz Artun, 2014).

Bataille'in formsuzluk kavrami senelerce cesitli aras-
tirmacilar tarafindan calisiimaya devam edilmistir. 1997
yilinda Yve-Alain Bois ve Rosalind Krauss birlikte yaz-
diklari ve bir sergi ile devaminin getirildigi ‘Formless:
A User's Guide' (Formsuz: Bir Kullanici Rehberi) adli
bir kitap ile formsuzluga dair calismalarini ortaya koy-
muslardir.  Bu calismalarinda ‘formsuzluk’ kavramini
antikavram olarak degil, 20. yy."in sanatini okumak icin
bir arac¢ olarak kullandilar. Bu yéntyle formsuzluk kav-
raminin metinler icine sikismadigini, gerek pratikte ge-
rek degerlendirmede kullanilabilecek alternatif bir alan
olarak dederlendirilmesi gerektigini teklif etmislerdir.

Cift eksenli olarak kurgulanan bu calismanin birinci
asamasinda, formsuzluk kavrami arastirilmis ve bu kav-
rama dair calismis ddsdndrlerin ‘konut’ tasarimina yak-
lagimlari incelenmistir. Ardindan, formsuzluk kavraminin
ortaya c¢ikis nedenini tespit etmek amaciyla modern mi-
marinin, mimari forma yaklasimina deginilmistir. Modern
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mimaride, mimarlarin kullandi§i dik acili formlarin hizh
Uretim ve kullanim kolayhdi disinda kisilerin glinlik pra-
tiklerini etkilemeyi amacladidi, kisilerin davranislarini di-
sipline etmek amacini da barindirdigindan bahsedilmistir.

Bu vyaklasima tepki olarak formsuz kavra-
mi  dogrultusunda ©&nerilen mimari yaklasimin in-
san algisint  6zgurlestirdigi, sasirtici-disiplinsiz  me-
kanlarin  kullanicinin - hayal glclnd, bireyselligini
korudugu ve besledigi iddiasinin sebepleri arastiriimistir.

Arastirmanin ikinci asamasinda, formsuzluk kav-
rami Uzerine yapilmis olan calismalara paralel oldugu
distnulen Gc¢ ayri konut tasarimi secilmis ve ampirik
olarak incelenmistir. Cesitli mimari yaklasimlari benim-
seyen farkli mimarlarin tasarladigi ancak benzer mima-
ri formlara sahip Vetsch Evleri, Deniz Kabudu Evi ve
Sonsuz Ev tasarimlari, Bataille ve Breton'un form-for-
msuzluk kavramlari hakkindaki gorUsleri esas alinarak
incelenmistir. Yve-Alain Bois ve Rosalind Krauss'un
yaklasimi ile ‘formsuzluk’ kavrami, konut tasarimlari-
nin incelenmesinde 1zgara goérevi gormustir. Bu konut
tasarimlari, kullanici Gzerindeki etkiye dair beklentilerin
benzerligi ve ortaya cikan calismalarin dik acili mimari
formlar yerine amorf cizgiler barindirmasi nedeniyle
secilmislerdir. Mimarlarin formu belirleme sirecinde
nasil bir yaklasima sahip olduklarini anlamak amaciy-
la kendilerine ait metinlere ulasiimaya calisiimistir.

Literatdr calismasinda ilk olarak formsuzluk kavramini
ortaya atan Georges Bataille'in calismalarina ulasmakicin
“Dictionaire critique”te (Elestirel S6zI{ik) bulunan “infor-
me" (formsuzluk) metni, ardindan mimarhgda yaklasimini
belirttigi “Architecture” (Mimarlik) metni arastiriimistir.
Bunun yaninda ayni déneme denk gelen ve mimari form-
larda Bataille ile paralel bir yaklasim icinde oldugu tespit
edilen Andre Breton tarafindan kaleme alinan “Surrealist
Manifesto'" incelenmistir. iki diistintiriin de konuyu ele al-
maktaki ortak sebeplerinin modern mimarinin kullaniciya
ve tasarima yaklasimini elestirmeleri oldugu belirlenmis;
kullanicidavranislarinda mekanlarin etkisi ve farkli mima-
ri formlarin gerekliligi Gzerinde durduklari géridlmustir.

Manifestonun ardindan Breton basta olmak Uze-
re slrrealist sanatcilarin mekan konusu Uzerinde daha
fazla calismaya basladiklari tespit edilmistir. Bu dog-
rultuda Bataille ve Breton'un ardindan form hakkin-
da benzer yaklasimlara sahip disdndr ve mimarlarin
yapmis oldugu calismalar arastiriimistir. Ayni sekilde,
karsit bir mekan felsefesine sahip olan modern mimari
yaklasimi benimsemis mimar ve disinurlerin de calis-
malarinin taramasi yapimistir. Ayrica mimarlik tarihgisi
ve teorisyeni Manfredo Tafuri'nin “Mimari ideolojinin
elestirisine dogru" makalesinden, dénemin mimari yak-
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lasimlarina dair bir fikir gelistirmek icin yararlaniimistir.

1. FORMSUZLUK KAVRAMI

Formsuzluk kavrami, ilk olarak 1929 yilinda "Do-
cuments” adl derginin ikinci sayisindan itibaren ya-
yinlanan “Dictionaire Critique” (Elestirel S&zlUk)
icindeki maddelerden birisi olan "“Formless” metnin-
de karsimiza cikar. Georges Bataille tarafindan ka-
leme alinan metine goére “Sanatin 6zinde form de-
gil, formsuzluk(informe) vardir.”” (Bataille, 1929).

“Dictionaire Critique" (Elestirel S6zlik) s6zllik karsi-
t1, cok yazarli bir calismadir. Burada kelimelerin s6zllkte
bulunan anlamlarinin disinda, etki alanlarina dikkat ce-
ken bir calisma hazirlanmistir. “Informe" (formsuzluk)
metninde de Bataille, kelimelere anlam degil ‘gorev’
yukler, “Anlam formla iliskiliydi, formsuzluk ise anlam
sistemini bozuyordu. Bir sozlik artik kelimelerin an-
lamlarini karsilayamiyorsa, kelimelerin gérevleri baslar.
Formsuzluk yanlizca belirli bir anlami olan bir sifat de-
gildir, herseyin kendi formu olmasi gerekliligini diinyaya
getiren bir terimdir.” der. Formlarin giderek daha sabit
ve egemen oldugunu vurgularken, mimarlidin insani di-
zeni mimari dizene cevirdigini soyler (Bataille, 1929).

1924 yilinda Andre Breton tarafindan kaleme alinan
“Sdrrealist Manifesto” yayinlanir. Breton'un sirrealiz-
mi “estetik ve ahlak gibi kaygilardan arinmis katiksiz
ruhsal otomatizm" olarak tanimladigi bu manifestonun
devaminda “Formlari aktarmaktan kurtulabilen resim,
muzik ve siire kiyasla mimarlk sanatinin en geride kal-
digini ve maddenin adirhgr altinda ezildigini" soyler
(Breton, 2009). Buna ragmen mimarhidin 20. yy.'In ba-
sinda 6nemli bir asama katettigini ekler. Andre Breton,
teorisini gelistirdigi ilk zamanlar mimariyi kurtarici sa-
nat dallarindan biri olarak gérmese de zamanla mekan
sanatinin hem kentsel dlcekte hem de daha klicuk ol-
ceklerde cok 6nemli oldugunu fark eder. Bu nedenle
mekan hakkinda yazili ve uygulamali calismalar yapar.
Mekanin sabitleyici formlardan kurtulabildigi takdir-
de, slprizli ve tekinsiz haliyle ruhsal otomatizme ulas-
manin kapisini acabilecek bir yol oldugunu ddstnr.

Form hakkinda Breton ve Bataille benzer bir yaklasi-
ma sahip olsalar da mimarlik hakkinda aralarindaki en
onemli fark Breton'un iyimserligi, Bataille'in ise kotim-
serligidir. 20 yy.In baslarinda teorilerini gelistirmis bu
dustndrler modern mimari dncesi kati, gelenek¢i mima-
riye taniklik etmis; yasamis olduklari donemde ise hakim
mimari akim olan modern mimarhgin kati ylziyle kar-
si karsiya kalmislardir. Dolayisiyla mimarhk hakkindaki
olumsuz séylemlerin Postmodern Mimariyi, Art Nouveau
Mimariyi ya da Organik Mimariyi hedef aldi§i soylenemez.
Yine de Breton mimariye daha iyimser yaklasmis ve eles-
tiri oklarini mimarlhktan modern mimarliga cevirmistir.
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Modern mimarinin ortaya cikisi ve gelisimi, tike-
tim toplumunun desteklendigi, yeni yasam pratikleri-
nin gelistirildigi, insanlarin glindelik hayatlarinin yeni
dinya duzeniyle uyumlu bir sekilde programlanmaya
calisildigi déneme denk gelmistir. Aydinlama dénemin-
de, ‘gec¢mise’ bir tepki icinde olunmasi ve ‘ge¢cmis'ten
gelen aliskanliklarin reddedilerek yeni bir diinya dize-
ninin yaratilmasi umudu mimariye de yansimistir. Eski
mimari aliskanliklar, malzeme kullanimlari, sdsleme
sanati ve mimari formlar modern mimari yaklasimi be-
nimseyen doénemin mimarlari tarafindan reddedilmis;
sade, suslemesiz ve yalin yapilar kullaniimaya baslan-
mistir. Bu yalinhk formlara da yansimis, islevi takip et-
meyen formlar gereksiz bulunmustur. Daha hizli Ure-
tilebilen, ihtiyaca yonelik ve goOsteristen uzak olan bu
yeni mimari yaklasim kentsel dlcekten konut yapilarina
kadar etkili olmustur. Dik acili formlar én plana cikaril-
mis, buradan yapinin insaa slrecinin kolaylastiriimasi
kadar kullanicilarin 20. yy.'a uygun, programli, disiplinli,
uyumlu, gecmis aliskanliklardan arinmis, teknolojik gelis-
melere adapte olabilen bireyler olmasi hayal edilmistir.
Le Coubisier'in “Kafeler ve bos zaman gecirme yerleri,
Paris'in sokaklarini yiyen asalaklar artik olmayacaklar.
Sokagi éldirmeliyiz" sdzleri modern mimariye ylklenen
gbrevi aclkca ortaya koymaktadir (Le Corbusier, 1923).

Ancak 1920'li yillardan itibaren Modern Mimarinin di-
siplinli, programlama odakli yaklasimi pek cok disunir
ve mimar tarafindan elestirilmeye baslanmistir. Mimarlik
tarihgisi ve teorisyeni Manfredo Tafuri Modern Mimarinin
isini: "Hem sanatsal hem kentsel formlar olarak mimari
ideoloji, insanlarin tUmunU ideal sentez icinde birlesti-
rerek eritme projesi' yani "“Dizensizlikten dizen yarat-
manin bir yoludur.” olarak tanimlamistir (Tafuri, 1969).
Sdrrealist mimarlar formlarin kisileri disipline etmek icin
kullanildigini soyleyerek 6zellikle ic mekanlarda ve konut
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tasarimlarinda yeni arayislar icine girmislerdir. Organik
mimari Uzerine c¢alisan mimarlar yapilarda kullanilan
malzemelerin yalnizca hizli uygulanabilen, isleve hizmet
eden malzemeler olmasini elestirmis, doga ile uyumiu
malzemeler ve formlar ile yapilari olusturmak gerektigini
savunmuslardir. Postmodern mimarlar ise ststen uzak,
islevin gerektirdigi ve eski mimari yaklasimlari timuyle
reddeden tasarim yapilmasi gerekliligine karsi ¢ikmislar-
dir. K. Michael Hays, bu dénemlerde yapilan mimarli§in,
otonom formlar yoluyla icinde bulundugu dénemin ha-
kim mimari anlayisina bir tepki oldugunu distnlr: “Ken-
dini otonom formlar Uzerinden rasyonalize etme cabasi
bize mimarhgin basarisini dedil, modernitenin kisitlayici
bir durum haline geldigi tarihsel ani, mimarlidin daha
once Ustlendigi toplumsal rolleri devre disi birakan bir
ani isaret eder."” (Hays, 1998).

Formlarda ulasiimak istenen bu otomatizm bahsedi-
len disdndrlerin coguna gore ilk olarak konutta ortaya
cikar. Kisiye yiklenen temsillerin daha az baski yarattigi
yer olan konut ya da konutu siirsellestiren Bachelard'in
yorumu ile “ev", formsuz kavraminin etkili olacagr me-
kan olarak distntldiginden arastirma nesnesi olarak
konut tasarimi tercih edilmistir. Lefebvre'in ifadesi ile
‘temsil mekanlarin‘dan kurtularak psisik otomatizme ka-
vusulmasinin yolu, otonom formlar ile tasarlanmis konut
tasarimlarinda bulunabilir. ““Modern mimari yapilarda
konut, kullanicinin bu en 6zel sayilabilecek mekaninin et-
rafindaki kabug@u siliklestirir ve mekani kullanicisina ait
olmaktan koparir, her kosulda herkese esit mesafede bir
yer haline getirir ve kisisellesmesine mani olur.” (Lefebv-
re,1974). Breton'a gore de konut “Bilincaltinin striktird-
nl tekrarlayan bir labirenttir. Konut da bu ylzden nesnel
dedil, fakat icsel, ruhsal, ve bireysel arzulara yer agan bir
mekan olmalidir. Bu da onu hem kisisel, hem de degis-
ken bir mekan haline getirir."” (Altinyildiz Artun, 2014).
Ayni sekilde Bachelard, ev icin “Gercek bir kosmozdur”
demektedir (Bachelard, 1957).

Arastirma nesnesi secilirken, modern mimaride karsi-
miza ¢ikan dik acili formlari benimsemeyen tasarimcila-
rin, kullanici Gzerinde yaratmak istedikleri etki arastiril-
digi icin benzer yaklasimlar ile hayata gecirilen yapilara
ulasiimaya calisiimistir. Agirlikh olarak sergi alanlari ve
kent tasarimlari tzerinde duruldugu gorilmdistir. Buna
ragmen konutun kullanici algisi ve psikolojisi Gzerinde
6nemli derecede etkisi olmasi, kavram Uzerine ¢calismis
olan dasdnurlerin konut tasarimini vurgulamalari nede-
niyle arastirma, dérneklem olarak secilen konut tasarim-
lar1 Gzerinden sirdiriimistir. incelenen Vetsch Evleri,
Deniz kabugu Evi ve Sonsuz Ev'in tasarimcilarinin benzer
kaygilara sahip olmasi, bu kaygilarin onlarin tasarimlarini
otonom formlara ya da Bataille'in ifadesi ve burada kul-
lanilan goreviyle ‘formsuziuga’ yaklastirmis olmalariyla
tercih sebebi olmustur.
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2. KONUT TASARIMINDA ‘FORMSUZLUK' OR-

NEKLERI
2.1. Vetsch Evleri

Arastirma nesnesi olarak secilen konutlardan Vetsch
Evleri, diger adi ile Diinya Evleri isvicre'de bulunan do-
kuz evden olusmaktadir. Tasarimi Peter Vetsch'e aittir.
Peter Vetsch Organik Mimari yaklasimi benimsemis bir
mimar olmakla birlikte tasarimlarinda Art Nouveau'dan
ve Gaudi'den esinlenmeler gorilmektedir. Gaudi'nin do-
gadan esinlenilen amorf tasarimlari ve ritmik ic mekan-
lari ile Vetsch Evleri benzerlik gdstermektedir. Nitekim
dalgali, yumusak gecisli ylzeyleri ve plan tipleriyle Gaudi
tasarimlari, dik acili formlara elestiri getiren dustndrler
tarafindan da évdlmdastdar.

Beton pilskirtme yénteminin de verdigi avantajla dik
acilardan kacinilmis, amorf bicimler kullanilarak tasarim
yapimistir. Peter Vetsch'e gore: “Kiresel toplulugumuz-
daki kisisel ve sosyal degisim, yapili cevremizde esnek,
cok islevli olarak uyarlanmis ¢6zimleri gerektirir. Ne ya-
zik ki, cogu cagdas bina, gecmis zamanlardaki tasarim-
larda olan geleneksel diisiincenin sonucudur. iyi calisma
/ yasam ortami, hatta imtiyazsiz konumlar olusturula-
bilir. YerylzU evlerinin kivrimh formlari, form ve islev
arasinda ideal bir sentezdir. Duygusal arkaik bicim, dogdal
cevreye bir dvglddr. Planlama insanhidin etrafinda mer-
kezlenmis olmali ve ev dodaya bagli hale getirmelidir."”
(Kettering, 2014).

Peter Vetsch'in de icinde oldugu organik mimari yak-
lasimi benimseyen mimarlar genellikle enerji tasarrufu,
malzeme secimlerive formlar (izerinde durmustur. Dogal
olmayan kibik formlari elestirip, doganin akiskanhgi ile
uygun otonom formlara yénelmislerdir. Vetsch'in kendi
tanimiyla “yasanilabilen heykeller” olan bu evler kulla-
nicillarin ruh saghgini olumlu yénde etkiler ve bireysel-
liklerinin yansiyabilecedi mekanlar olarak gorulir; ¢linki
esleri yoktur, yalnizca kullancisina 6zeldir. Hem dogaya
hem insana uyumlu “3. ten" olarak tanimlanabilir (Ket-
tering, 2014).

Gorsel 2: Vetsch Evleri-Earth House
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Gorsel 4: Vetsch Evleri-Earth House

2.2. Sonsuz Ev

Sonsuz Ev, Ukrayna dogumlu mimar Frederick John
Kiesler'in tasarimidir. Sonsuz ev uygulanmamis bir pro-
jedir. Fakat tasarimci bu proje icin yillarca cahsmistir.
Mimar, ismi gibi basl ve sonu belli olmayan bir ev tasar-
lamak istemistir. Ona gdre sonsuz ev sdreklidir, tim ya-
sam alanlari birlestirilerek tek bir buttn olusturulabilir.
Kiesler tasarimiicin: O, epeyce duyusal; keskin acili eril
mimarliktan cok, disi bedeni andiriyor.” demistir. Kons-
triksiyon sorununu kolon yerine Uzerine binen yukin
ihtiyacina goére hafif ya da agir kabuklarla ¢cézmeyi he-
defler. Mekanda sirekliligin 6zgurlik hissini besleyece-
dini, gercekten varolan kalabaliklara yer acabilecedi gibi
ic dinyamizdan gelen kalabaliklara da yer acabilecedini
iddia eder. Bu sirekliligin saglanmasi icin akiskan ve yu-
varlak formlari tercih eder. Kiesler'e gore: “Boyutlari ne
olursa olsun, malzemeleri ister ahsap, ister kadit, celik
ya da cam olsun, hayat faaliyetlerinin akisinin bir dizi
oda-kutuya sikistirilamayacadi asikar. Ev- yani duvarlari,
dbésemeleri, tavanlari- keskin acilarla ve yapay olarak bir
araya getirilmemeli. Birbirlerine akmalari saglanmahdir.”
(Kiesler, 1966).

Kiesler, kullaniciya fiziksel mekanda daha keyifli ve
glvenli bir ev sunmay! hedeflemekle kalmaz, ayni za-
manda kullanicinin i¢ ddnyasini da gidvenli, keyifli bir
alana tasimak ister. Bunu yaparken tasarimini duvar ve
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tavanlarin arasina sikistirmayi dogru bulmaz. Kendi ta-
nimi ile hicresel sekilleri tercih eder. Duvar ve tavanla-
rin kullanilan sabitleyici formlari ile kisilerin hapishane-
de hissedecedini ancak hicresel sekilerin kullanicilarini
0zglrlestirecedini savunur. Kiesler duyusal yaklasimi ile
mimari yaklasimini birlestirerek sonsuz ev projesini orta-
ya cikarir ve izerinde senelerce calismis oldugu bu pro-
jenin uygulanmamasini kendisi tercih eder.

P

Gorsel 5: Sonsuz Ev-Endless House

Gorsel 6: Sonsuz Ev-Endless House

Gorsel 7: Sonsuz Ev-Endless House
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2.3. Deniz Kabugu Evi

Mimari tasarimlarda ve mimari tartismalarda formun
6nemli bir yeri vardir. Kimi zaman tasarimlarda form, is-
leve gore belirlenirken, kimi zaman amac olarak goéril-
mdistdr. Her iki sekilde de formun mekani diizenlendigi
ve bu diizenlemenin kullanici (izerinde etkili oldugu soy-
lenebilir.

Deniz Kabugu Evleri de form ve kullanici arasinda-
ki etkilesimi irdelemek icin secilen tclncl 6rneklemdir.
Meksika'da mimar Javier Senosiain'in sehir merkezin-
deki kendi tanimlari ile "klasik ve sikici” olan evlerinden
sikilan bir aile icin yapmis oldugu tasarimdir. Bio mimari
alaninda calismalar yapan mimar, bu tasarimda kapi ve
duvar kullanmaz. Akiskan bir forma sahip olan konutun
yuvarlak hatlara sahip tasarimindan kaynakli konut icin-
deki mekanlar birbirini gérmez. Mimar tasarimi icin: ““Du-
varlarin, zeminin ve tavanin paralel olmadigi bir yolculu-
Ju yasatan mekansal deneyimdir. Bu evin sosyal yasami
Nautilus'un icinde herhangi bir bélinme olmaksizin aki-
yor, U¢ boyutta harmonik bir alan, vejetasyon Uzerinde
ylUzen bir duygu ile merdiven lzerinde spiral olarak ha-
reket ederken dordiincl boyutun sirekli dinamigini fark
edebilirsiniz.” demistir (Senosiain, 2012). Senosiain'in de
soylemis oldugu gibi akiskan formlar, sirekliligi saglama
cabasi, renklerin kullanimi ile tasarim kullanicisini klasik
klbik formlu yapilardan kurtarmak istemis, bunun igin
dik acili formlardan kaginmayi tercih etmistir.

Gorsel 9: Nautilus House

Gorsel 10: Nautilus House

Gorsel 8: Nautilus House

Gorsel 11: Nautilus House
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Gaston Bachelard 20. yy.'In ortalarinda bir evin bi-
ciminin kodseli geometrik formlara sahip olmasi gibi bir
zorunluluk olmadi§ini sdyler ve “Mekanin Poetikasi" adli
kitabinda "“Ev ile evren arasindaki dinamik micadelede,
basit geometrik bicimlerin baskin olmasi gerektigine dair
hic bir isaret yok. islev géren bir ev duragan bir kutu de-
gildir. icinde yasanan mekan geometrik uzami asar.” de-
mistir (Bachelard, 1957). Yapim zorlugu, maliyetler, alan
kaybi gibi kaygilarda bu yapilara cok fazla rastlayamamis
olsak bile mekani kavramsal ydniyle ele alan baska ca-
lismalarda yapilmis, bu calismalar konut ile sinirh kalma-
mistir. Arastirma nesnesi olarak secilen G¢ konut tasa-
riminda da Bachelard'in da isaret etti§i basit geometrik
bicimlerden kaciniimasi dikkate dederdir.

SONUC

Bu calismada mimari formun kullanici Gzerindeki etkisi
esas alinarak, Bataille'in formsuzluk kavrami arastiriimis-
tir. Ayni akimi benimsemis olmasalar da farkh disuntr
ve mimarlarin modern mimariye alternatif gelistirirken
‘form’ Uzerinde durduklari, modern mimari yaklasimin
katl tutumuna elestiri getirdikleri tespit edilmistir.

Basit geometrik formlarin kullanim nedeninin yalniz-
ca yapim kolaylidi, hizli tretim, maliyetin distrilmesi
amaclariile sinirl kalmadigi, kullanicinin yasam pratikleri
lizerinde dizenleyici bir etkisinin oldugu pek cok disu-
ndr ve mimarlik teorisyeni tarafindan dile getirilmistir.
Mimaride formun bu yoéniyle de dikkate alinmasini ge-
rekmektedir. Bu dogrultuda ‘formsuzluk’ kavraminin,
modernitenin idealize edilmis formlar ile ideal insanlara
ulasma cabasina tepki olarak ortaya ciktigi belirlenmis-
tir. Formsuzluk kavrami ile varilmak istenen nokta ise
bu sekilde yonlendirilen bireyler ve dizenlenen yasam-
lardan kacinmaktir. Bunun icin striktir, malzeme, form
ve mekan organizasyonu Uzerine ¢esitli calismalar yapil-
mistir. ideal insan arayisiyla yapilan ydnlendirmelerden
kacinmanin yollarindan biri olarak, mimari tasarimin kati
kurallar icine hapsolmaktan kurtariimasi gerektigi disu-
ndlmastir. Kelimenin gorevi lzerinden ‘dizenlenmemis
bireyler'e ulasma arayisinda oldugu gorilmustir.

Kavramsal yénden varilmis olan bu sonuclara ilave
olarak; formsuzluk kavraminin, mekan Uzerindeki yan-
simas| da tespit edilmek istenmistir. Kullanici algisinin
daha az etkiye maruz kaldigi ve 6zel alan olarak tanim-
lanabilecek yer olan konut tasarimlari érneklem olarak
tercih edilmistir. Yve-Alain Bois ve Rosalind Krauss'un
kavramin ortaya cikisindan yillar sonra formsuzluk kav-
ramini ‘sanat eserlerini olusturmada ve dederlendirmede
bir arac olarak gorme’ yaklasimi benimsenmistir. Cesitli
zamanlarda ve farkli mimari yaklasimlara sahip olan bu
mimarlarin kendi anlatimlari dogrultusunda tasarimlari-
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nin amaclari arastiriimistir.

Bu arastirmanin sonucunda ise; U¢ tasarimcinin da
kendi mimari yaklasimlarinin ve dnceliklerinin yani sira
kullanicilarin manevi durumunu iyilestirmeyi amacladigi
gorulmusttr. Ancak bunu yaparken herhangi bir ‘ide-
al'i esas almamislar kullanicinin ruhsal dengesi, mekani
benimsemesi ve bireyselligi Gzerinde durduklarini vur-
gulamiglardir. Ulasmak istedikleri bu noktaya varmak
icin Gzerinde durduklari konulardan birinin form oldugu
gorulmusttr. Formu olustururken, birbirini tekrar et-
meyen, edrisel formlar kullanarak tasarimin hem baska
tasarimlarla olan benzerligini yok etmek; hem de kendi
icinde tekrara dismesine engel olmak amaclanmistir.
Tasarimcilar tarafindan amorf yapilarin mekanda akis-
kanhgi ve sirekliligi saglamasi daha olanakh goriimus,
yapi strikttrd bu dogrultuda olusturulmustur. Kisilerin
kendini hapsedilmis hissetmeyecekleri mekanlar tasar-
lamislar, bunun icin tavan, déseme ve duvarlarda sabit
formlardan kacinmislardir. Buradan, tasarimcilarin oto-
nom formlari kullanicilarin ruhsal sagliginin, duygusal
ve algisal 6zgirliginin daha iyi bir diizeyde olmasini
saglamak icin sectikleri, ayrica Bataille'in form kelimesi-
ne ylkledigi anlamdan ve Breton'un formun dizenleyici
kullanimina getirdigi elestiriden kacgindiklarini sonucuna
varilmistir.

Formsuzluk kavramini kelimenin gorevi lzerinden de-
gerlendirdigimizde, mekana nasil yansidigi érneklerden
ve tasarimcilarinin yola cikis noktalarindaki benzerlikten
gorulmektedir. Teknik veya mali sebepler gerekce gos-
terilerek kisitlayici bir tutum takinilmasi, benzer malze-
melerin kullanildigi, dik acilh formlardan uzaklasmayan,
striktiridn cesitlenmedigi yapilarin ortaya cikmasina
sebep olmaktadir. Bu durum, mekanlarin nesnel olarak
kullaniciya ait olmasini saglamaktan ileri gidememekte-
dir. Kullanicisi 6znelinde tasarlanmayan yani kisisellese-
meyen mekan, kullanicida da bireyselligin kaybolma teh-
likesini yaratmaktadir. Bu calismada mutlak dogru forma
ulasmak amaclanmamistir, ancak tasarimlar degerlendi-
rilirken tasarimcinin yaklasiminin belirleyici olacagi acik-
tir. Tasarim asamasinda; mimari formun kullanicinin ge-
rek giindelik pratiginde gerek ruhsal durumunda biyuk
etkisi oldugunun g6z 6niinde bulundurulmasi, alisildik
formlara getirilen elestirileri dogrudan reddetmek vyeri-
ne, yeni tasarlanacak olan yapilarda kullanici agisindan
faydali olmasinin yollarini aramak gerektigi distntlmek-
tedir.

GSFSANATDERGISI 47



KAYNAKCA

Altinok, H. (2010). ic Mekan Tasariminda Malzemeye
Bagh Bicim/islev/Estetik. Mimarlikta Malzeme Dergi-
si(16), 67-70.

Artun, N. A. (2014). Mimarhdi Bastan Cikarmak. N. A.
Artun icinde, Sdrrealizm Mimarlik - Mekdn Sanati (s. 11-
21). istanbul: iletisim Yayinlari.

Bachelard, G. (1957). Mekdnin Poetikasi. istanbul: it-
haki Yayinlari.

Bataille, G. (1929). Architecture. Documents, s. 117.

Bataille, G. (1929). Formless. Documents(l), s. 382.

Breton, A. (2009). Siirrealist Manifestolar. istanbul:
AltiKirkBes Yayin.

Corbusier, L. (1923). Towards A New Architecture. Mo-
dern Mimari ikilemi-Le Corbusier. (F. Etchells, Cev., & D.
C. Hepyillmaz, Derleyici)

Earth House Vision. (2018, Aralik). Vetsch Architektur
- http://www.erdhaus.ch/vision.html adresinden alindi

Hasol, D. (2002). Ansiklopedik Mimarlik SézItgi. is-
tanbul: YEM Yayinlari.

Hays, K. M. (1998). Architectural Theory since 1968.
Massachusetts: MIT Press.

Kiesler, F. J. (1966). Inside The Endless House: Art, Pe-
ople And Architecture: A Journal. New York: Simon and
Schuster.

Lefebvre, H. (1974). Mekanin Uretimi. istanbul: Sel Ya-
yinlari.

Organica, A. (2018, Aralik). Nautilus House: Unique
Shell Shaped House by Arquitectura Organica. htt-
ps://www.designrulz.com/architecture/2012/10/nauti-
lus-house-unique-shell-shaped-design-by-arquitectu-
ra-organica/ adresinden alindi

Sullivan, L. (1896). The Tall Office Building Artistically
Considered. Lippincott’s Magazine(339), 403-409.

Tafuri, M. (1969). Toward A Critique of Architectural
Ideology. Mimarlikta Formsuziuk Kavrami Uzerine Bir
Arastirma, Doktora Tezi, 2-35. (H. Gonill, Derleyici) istan-
bul: Yildiz Teknik Universitesi. 2014 tarihinde alindi

Wright, F. L. 1975). In The Case Of Architecture. Wri-
ght’'s Historic Essay For Architectural Record 1908-1952
With A Symposium On Wright And Architecture Edited
by Frederick Gutheim.

GORSEL KAYNAKCASI

Gorsel 1. Le Corbusier’s Plan Voisin for Paris. Le Cor-
busier, from Urbanisme (Paris, 1922). (2019, Aralik)

https://www.researchgate.net/figure/Le-Corbu-
siers-Plan-Voisin-for-Paris-Le-Corbusier-from-Urbanis-
me-Paris-1922_figl_266498636

Gorsel 2. Vetsch Evleri-Earth House. (2018, Aralik).

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

http://www.erdhaus.ch/erdhaumluser--earth-houses.
html adresinden alindi

Gorsel 3. Vetsch Evleri-Earth House. (2018, Aralik).
http://www.erdhaus.ch/erdhaumluser--earth-houses.
html adresinden alindi

Gorsel 4. Vetsch Evleri-Earth House. (2018, Aralik).
http://www.erdhaus.ch/erdhaumluser--earth-houses.
html adresinden alindi

Gorsel 5. Sonsuz Ev-Endless House. (2018, Aralik).
https://www.archdaily.com/126651/ad-classics-end-
less-house-friedrick-kiesler adresinden alindi

Gorsel 6. Sonsuz Ev-Endless House. (2018, Aralik).
https://www.archdaily.com/126651/ad-classics-end-
less-house-friedrick-kiesler adresinden alindi

Gorsel 7. Sonsuz Ev-Endless House. (2018, Aralik).
https://www.archdaily.com/126651/ad-classics-end-
less-house-friedrick-kiesler adresinden alindi

Gorsel 8. Nautilus House. (2018, Aralik). https://gai-
adergi.com/deniz-kabugunun-dogasindan-ilham-alina-
rak-tasarlanan-buyuleyici-ev/ adresinden alindi

Gorsel 9. Nautilus House. (2018, Aralik). https://gai-
adergi.com/deniz-kabugunun-dogasindan-ilham-alina-
rak-tasarlanan-buyuleyici-ev/ adresinden alindi

Gorsel 10. Nautilus House. (2018, Aralik). https://qga-
iadergi.com/deniz-kabugunun-dogasindan-ilham-alina-
rak-tasarlanan-buyuleyici-ev/ adresinden alindi

Gorsel 11. Nautilus House. (2018, Aralik). https://www.
archdaily.com/909133/organic-house-javier-senosiain
adresinden alindi

48 GSFSANATDERGISI



