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Sokak fotografcilidi, ic ve dis kamusal alanlarda gerceklestirilen fotografcilik tlrlddr. Caddeler, sokaklar, pasa-
jlar, istasyonlar, gece kullpleri, plajlar, toplu tasima araclari ve hastaneler gibi ortak kullanim alanlarinda cekilen
fotograflar, sokak fotografciligi olarak tanimlanmaktadir. Toplumsal degisimlerin izleri, fotografin icadiyla birlikte,
yazili tarihi belgeler, filmler, belgesel ve savas fotograflarinin yani sira sokak fotograflarinda da gdérilebilmekte-
dir. Diger fotograf tirlerine gére plan ve kurgunun olmamasi, sokak fotografinin nesnel ve gercekci ydonini éne
cikarmaktadir. Erken dénem, modern ve caddas olarak {c¢ tarihsel donemde incelenebilecek sokak fotografciligl,
teknik ve estetigin gecirdigi evrimden etkilenmis ve zamanla degismistir. Erken dénem sokak fotografcilarindan Al-
ice Austen New York'ta, Eugéne Atget ise Paris'te cektikleri nesnel sokak fotograflariyla mekansal ve toplumsal
dedisimi kaydetmislerdir. Henri Cartier-Bresson ve Helen Levitt'in yer aldigi modern dénemde, teknoloji, avangard
estetik ve fotojurnalizmin kurumsallasmasiyla yayginlasan ve gelisen sokak fotografcilii, kalabalik kentlerin sokak-
larindaki glndelik hayatin yeni bicimlerinin fotograflanmasina yogunlasmistir. Cagdas donemdeyse kiresel ken-
tin sokaklarina tasan 6zel hayatin kaydinin pesine disilmis ve 6znel kayit artmistir. Bruce Gilden kigkirtici sokak
portreleriyle, Michael Wolf ise Google Sokak Goérinimleri'nden cekti§i hazir sokak fotograflarinin roprodiksiyon-
lariyla, cagdas ddénemin sokadini birbirine zit mesafelerle kaydetmislerdir. Sokak fotograflari, estetik ve belgesel
niteliklerinin yani sira tarihsel ve sosyolojik okumalara acik yonleriyle toplumsal dedisimin belgesi niteligindedir.

Anahtar kelimeler: Sokak Fotografciligi, Kamusal Alan, Toplumsal Dedisim, Gorsel Belge

Abstract

Street photography is a photography culture actualized inside and outside the public spheres. The photographs
taken in the common use areas such as avenues, streets, passageways, stations, nightclubs, beaches, public trans-
port vehicles, and hospitals are defined as street photography. By the invention of photography, the traces of social
changes have been able to be seen in the street photographs as well as in the written historical documents, movies,
documentaries, and war photographs. Compared with the other types of photography, street photography has no
setup and planning or it has the least, which highlights the realistic and objective side of street photography. Street
photography which can be observed in three historical periods as early period, modern and contemporary has been
influenced by the evolution which occurred in technics and aesthetics and has changed in time. Early period Street
photographers, Alice Austen, in New York and Eugene Atget, in Paris recorded social and spatial change through the
objective street photographs they took. In the modern period, in which Henri Cartier-Bresson and Helen Levitt took
part, street photography becoming prevalent and evolving through the institutionalization of technology, avant-garde
aesthetics and photojournalism concentrated on photographing the new forms of daily life in the streets of crowded
cities. As to the contemporary period, the personal life pouring onto the streets has been chased to be recorded and
recording private life hasincreased. Bruce Gilden, with his provocative street portraits and Michael Wolf, with hisrepro-
ductions of ready-street photographs which he took of Google street views, recorded the street of the contemporary
period by using the methods far from each other. Besides their features of being aesthetics and documentary, street
photographs serve as the document of social change as they are open to historical and sociological interpretation.
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GiRiS

Toplumlardaki biylk ve klclk degisimler, dogal ko-
sullar, din, teknoloji, ekonomi ve siyaset gibi neden-
lerle olusmakta ve evrimsel bir cizgide ilerlemektedir.
Cografyanin, dedisimin hizini ve blyUdklGguni etkile-
mesi gercedi, hem avci toplayici toplumdan tarim top-
lumuna geciste hem de sanayi ve modern bilgi toplu-
muna gecisteki kirllma noktalarinda belirleyici olmustur.

Degisim sirecleri devam ederken, insan, kendini ve
yasamini etkileyen gerceklikleri her zaman kaydetme
ve gelecede aktarma egiliminde olmustur. ilk &rnekleri
M.O. 73 bin yilina uzanan magara duvarlarindaki resim-
lerde ve daha sonraki dénemlerde rastlanan kaya ve
yer cizimlerinde, yasadigini kaydetme ve aktarma amaci
sakhdir. S6zIG kaltdrle birlikte yazinin bicimlenmesi ile
olusan alfabeler yazili kiltdri olusturmus ve toplumsal
dedisimler ve donidsimler daha detayh ve kalici sekil-
lerde kaydedilmistir. Tasvir ve temsil gorsel kdlttrdn iki
bileseni olarak tarihi kaydetme eyleminde yazi ve s6zle
birlikte gelismistir. Resmi tarih yazicihgi, dénemin ikti-
darlari tarafindan nesnel olmayan bir sekilde gercek-
lestirilse de alternatif / muhalif tarih yazimi her zaman
kendine yeni bir mecra acarak var olmay! basarmistir.

Modernizmle yasit fotograf, gérsel tarih yaziciliginda,
iktidarlarin manipilasyonlarina ragmen etkili bir arac
olabilmis, hatta modern toplumda yasanan gerceklikleri
net bir sekilde ve cok kere gdsterdigi icin zaman zaman
suclanmistir. Susie Linfield, Acimasiz Aydinlik, Fotograf
ve Politik Siddet adli kitabinin ilk béliminde, Charles Ba-
udelaire, Walter Benjamin, Susan Sontag, Roland Bart-
hes, John Berger, Abigail Solomon-Godeau, John Tagg
ve Victor Burgin gibi elestirmenlerin, fotografi gercekleri
carpici bir sekilde géstermesi nedeniyle suclamalarini,
“Fotograf Elestirisinin Kisa Bir Tarihcesi veya Fotograf
Elestirmenleri Neden Fotograftan Nefret Eder?"” baslk-
Il bélimde ele alir. Suglamalarin haksiz oldugu lGzerinde
duran Linfield, modern toplumun maruz kaldigi savas-
lari, soykirimlari ve benzer siddet olaylarini insanlara
gosteren fotografin dedil, o gorintilerin nedenlerinin
ve neden olanlarin suclanmasi gerektigi Gzerinde durur.
(Linfield, 2013:16-46). Fotograf, 6zde bir temsil bicimi ol-
masina ragmen, sonugclari bakimindan gercege benzerli-
Ji en ylksek ifade ve belgeleme araci oldugu icin gini-
muizde de elestiriimeye devam etmektedir. Buna karsin
toplumsal degisimin mikro ve makro boyutlarinin gorsel
kaydini, haber, belgesel, savas, sokak ve hatta moda fo-
tograflariyla bile tutabilme 6zelli§i sayesinde tarihgilerin
basvurdugu 6nemli bir gorsel arac/kaynak konumuna
gelmistir. Sokak fotograflari ise, istisnai durumlar haric,
manipllasyona c¢ok elverisli olmayan dogasl sayesin-
de, en gercekgi gorsel kayit olma 6zelligi tasimaktadir.
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Yazili ve s6zIU tarih kadar etkili olan goérsel tarih yazi-
cilhidl, fotografin devreye girmesiyle birlikte daha nesnel
ve islevsel olabilmektedir. Belgesel, savas ve haber fo-
tografcihdiyla karsilastirildiginda, ‘gérece’ daha tarafsiz
bir Uretim slirecine sahip olan sokak fotografciligi, top-
lumsal dedisimi, dogaglama / anlik / otomatik elde edi-
len gercekci sokak goérintdleriyle belgeler. Fotografcinin
bitln denetimine ragmen, hareketli alanlarda gorinti
kaydetme faaliyeti, hesaplanmayan / beklenmedik olay-
larin / konularin da kadraja dahil olmasiyla sonuglanabil-
mektedir. Fotografcinin niyetinin disina tasan bir fotog-
raf etkinligi de olabilen sokak cekimlerinde, tesadifleri
degerlendirmek ve kullanmaya karar vermek son ker-
tede her zaman fotografcinin inisiyatifinde olmaktadir.

Sokak fotografciligi, belgesel veya sanatsal amag
gldulerek cesitli kamusal alanlarda gerceklestirilebilir.
TesadUfleri degerlendirmek, gizli veya aleni gézetleme,
takip gibi durumlari iceren sokak fotografcihdr adini so-
kaktan almakla birlikte sadece kent sokaklariyla sinirl bir
alanda gerceklestirilmez. Sokak, cadde, park, plaj, sirk,
tren gari, havaalani, terminal ve toplu tasima araclarinin
ici gibi kamusal alanlarin yani sira pasaj, hastane, lokan-
ta, bar, alisveris merkezi ve kiltir merkezi gibi insanlarin
ortaklasa kullandiklari ic mekanlarda da gerceklestirile-
bilmektedir. Sokakla baglantili mekanlarda insan, hayvan,
mimari birimler, 6zel veya toplu tasima araclari, genel,
yakin ya da detay plan ¢ekim gibi farkli sekillerde kayde-
dilen sokak fotograflarindaki 6tekine bakis ve davranis,
donemlere gore farklilik gésterdigi gibi fotograflarin gece
mi glndiz mi cekildigine goére de dedisebilmektedir.

Makale, sokak fotografciliginin detayl tanimlanmasi
ve bilesenlerinin belirlenmesinden sonra tarihsel gelisi-
mini U¢ déneme ayirarak incelemektedir; erken dénem,
modern dénem ve cagdas donem. Bu siniflandirma hem
sosyolojik hem de teknik ve estetik dedisim &lcutleri
g6z 6nilne alinarak yapiimistir. Erken dénem sokak fo-
tografcihdinda imgeler, daha cok kent sokaklarinin bi-
tunlUkli ve klasik estetik kompozisyonuna sahiptir ve
bu donem Eugéne Atget ve Alice Austen'in fotograflari
ile anlasiimaya calisilacaktir. Modern sokak fotografi,
avangard estetikten etkilenerek klasik bakis acisini kir-
mis ama yine de butunlUikli ve himanist bir yapidadir.
Henri Cartier-Bresson'un sokak fotograflari karar ani
kavrami baglaminda; Helen Levitt'in sokak fotografla-
ri ise gindelik hayatin tasviri baglaminda incelenecek-
tir. Cagdas donem sokak fotografi ise cagdas sanatin
ve postmodernizmin actigi tartismali 6zgtrlik alaninda
daha radikal ve provokatif bir tavir olarak degerlendirilip,
Bruce Gilden'in sokak portreleri ve Michael Wolf'un Go-
ogle haritalardan fotografladigi “Sokak Gérindmi" pro-
jesi baglaminda incelenecek ve anlasiimaya calisilacaktir.
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Sokak Fotografciligi Nedir?

Sokak fotografcihgi (ing. street photography), ka-
musal alandaki bircok bilesenin, an veya enstantane fo-
tografi anlamindaki “snapshot”; gizli / habersiz cekilen
fotograf anlamindaki “candid”; duygu icermeyen kurgu
sokak cekimi “deadpan” ile duygu iceren sokak fotog-
raflarini kapsayan genis bir alanda tanimlanmaktadir.
Sokak fotografcili§i icin yapilan, “Belgesel fotografci-
I§in kamusal alandaki kisileri konu alan bir tartdar.”
(Hacking, 2015:556) gibi bir belirleme eksik kalmaktadir.
CUnkd belirli bir zaman ve tema ile sinirlandirilan belge-
sel fotograf -cagdas bazi 6rnekleri hari¢- mesaj verme
amacl tasir. Sokak fotografi ise belgeselde oldugu gibi
mesaj kaygisiyla cekilmez. Kurgu olanlar harig, cogun-
lukla sokak géringulerinin rastgele fotograflanmasiyla
elde edilir. Belgesel fotografta anlam &nceden kurul-
mustur, sokak fotografinda ise anlam ¢ekim aninda veya
sonradan ortaya cikar. Belgesel fotograf, 6n calismayi,
veri elde etmeyi ve ele alinan konunun derinlikli olarak
arastirilmasini gerektirir. Sokak fotografcisi ise sadece
cekim rotasini belirler -ki o da glin icinde dedisebilir- ve
dikkat cekmeden ¢ekim yapacadi kiiclik kamerasi ve co-
Junlukla insan gozinidn bakis acgisina en yakin goérin-
tiyld veren 50 mm, 35 mm veya konunun gerektirdigi
baska bir objektif ile gorintlleme calismasini yapar.

Modernizm ve modern kentle yasit olan sokak fotog-
rafciligi, Gorsel 1'deki Henri Cartier-Bresson'un Trafalgar
Meydani'nda cektigi sokak fotografinda da goruldagi
gibi kamusal mekanlarda gdzlemlenen toplumsal dedi-
simi, modern hayatin hizini ve yabancilagsmayi, nesnel
bir sekilde kaydederek gorsel tarih yazicihigr yapmak-
tadir. Kral VI.George'un tac giyme térenini izlemek icin
saatlerce bekleyen bir kalabalik ve beklemekten yorul-
mus ve uyuyakalmis bir adamin tezat hali ingiliz halki-
nin kraliyet térenlerine olan dedismez ilgisini yansitir.

Gorsel 1: Henri Cartier-Bresson, Kral VI.George'un Tag¢ Giyme Téreni,
Londra, ingiltere, 12 Mayis 1937 https://pro.magnumphotos.com/C.
aspx?VP3=SearchResult&ALID=2KIHRGRDL32
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Fotografcihdin baslangicindan beri uygulanan sokak
fotografciligi, ilk dnce elde tasinabilen Kodak makine-
nin 1888'de, 'Siz digmede basin biz gerisini hallederiz’
sloganiyla daha sonra da 1925 yilinda daha klgulk ve
35 mm film kullanilan Leica'nin piyasaya surilmesi sa-
yesinde yayginlik kazanmistir. Ucayak gerektirmeyen
kiicik ve hafif el kameralari, sokak fotografciligini ko-
laylastirdigi gibi amatér fotografcilifin yayginlasma-
sina ve fotograf kiltlirdndn toplumun bitin katman-
larina yayilmasina olanak saglamistir. Giséle Freund,
“Fotograf ve Toplum”da bu etkiyi su sekilde aciklar:

Fotograf artik glindelik yasantinin her an icinde yer
almaktadir. Toplumsal hayatin 6yle ayrilmaz bir parca-
si oldu ki oradaki varligini gérmek icin 6zenle bakmak
gerekiyor. En dnemli 6zelliklerinden biri, tim toplumsal
siniflarda ayni sekilde kabul gérmesi. Hem iscinin, zana-
atc¢inin evine girdi, hem tliccarin, memurun, sanayicinin.
Bu nedenle siyasi acidan cok biytk énem tasiyor. Belir-
ledigi amaclarin, rasyonel disiinme biciminin bilincinde
olan, meslekler arasindaki hiyerarsiye dayali ve uygarligi
teknik Gzerine kurulu bu toplumun en dne ¢ikan anlatim
bicimi fotograf oldu. Bununla birlikte fotograf, toplumun
en Once gelen araclarindan birine déntsti. Dis gercgek-
ligi birebir yeniden Ulretme becerisi -kullandidi teknige
bagli bir beceri- fotografa, belgesel niteligi kazandiriyor
ve toplumsal yasamin en gulvenilir ve en tarafsiz co-
Jaltma bicimi olma 6zelligi veriyor. (Freund, 2006:8-9)

Belgesel, savas, mimari ve moda fotografciligi alanla-
ri gibi sokak fotografciligi da glindelik yasantidaki degi-
simi gorsel olarak belgeler ancak bu belgelemeyi daha
cok kamusal alanlarda kamusal figlrlerle gerceklestirir.
Sokak fotografciliginin islevi ve 6nemi, sokaktaki yasa-
mi belgelemek ve yansitmaktan cok o fotograflar ara-
cihidiyla toplumsal degisimin gorsel kodlarini icermek
ve gelecek zamana aktarmaktan gelmektedir. Kalaba-
liklasan modern kentin sokada tasan giindelik hayati ve
yeni olan her yonl, amatér ve profesyoneller tarafin-
dan teknigin olanaklari cercevesinde fotograflanmistir.

Sokak fotografcihgi, fotografin icadinin 1839 vyilin-
da duyurulmasiyla hatta daha da 6nce baslamistir. Jo-
seph Nicephore Niepce'in 8 saatlik bir pozlandirmayla
kaydettigi 1826 tarihli “Penceremden” adli tarihin ilk
fotografi aslinda bir sokak fotografidir. Louis Dagu-
erre'in, 1839'da, 15 dakikalik pozlandirmayla cektigi
“Temple Bulvari” fotografi da bir sokak fotografidir.

Sokak fotografcihdinin fotograf kuraminda bir alan
olarak kabul edilmesi sokak fotograflari kadar eski de-
gildir. Bunun nedeni fotografciligin diger alanlarinda
calisanlarin ayni zamanda sokak fotograflari da cekmis
olmasidir. italyan yénetmen Michelangelo Antonioni'nin
1971 tarihli Cinayeti Gordim (Blow-Up) filminde, bas-
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roldeki moda fotodrafcisi Thomas, stlidyosundaki mo-
del ¢ekimlerinden bunaldik¢ca makinesini alip sokaga ve
parka gidip gercek hayati ceker. Filmdekine benzer se-
kilde Martin Munkacsi aslinda bir moda fotografcisidir
ama sokak fotograflari da ceker. Hatta sokak fotograf-
¢isi olarak hareketi ve dinamizmi kaydetme stilini moda
cekimlerinde de kullanir. Cagdas sanatin en &nemli
6zelliklerinden biri olan bir sanatcinin birden cok alan-
da is Uretmesi fotograf alaninda da gozlenmektedir. Bu-
nun yani sira sadece sokak fotografi calisan isimler de
az dedildir; Eugene Atget, Helen Levitt, Vivien Maier,
Brassai, Robert Frank, Weegee ve Bruce Gilden sade-
ce sokakta fotografcilik yapmis isimlerden bazilaridir.

Fotograf kurami lzerine calisan Mark Durden, Fotog-
raf Buglin (Photography Today, 2014) adli kitabindaki
dordincl bolimid sokak fotografcihidina ayirmistir. So-
kak: Uyumsuzluklar ve Ahenk baslikli bdlimde, sokak
fotografi calisan isimleri inceledigi alt bashklar, sokak
fotografinin farkli bilesenlerini anlamak icin rehber ni-
teligindedir. Lirik Bigim, Uyumsuzluklar ve Dikkat Da-
Gilmasi, Haziryapit Kurgular, Sefkat, Parcalar, Elestiri,
Taklit, Etkilesimler, Yakin Cekimler ve Yeni Olanaklar
alt basliklari, sokak fotodraflari aracihdiyla gercekles-
tirilecek cok cesitli ifade ydontemlerinin olanakli oldu-
Juna isaret eder. (Durden, 2015:137). Durden, sokak fo-
tografciigini ve gindelik hayatin fotograflanmasinin
onemini fotografcilarin gorisleri Uzerinden aciklar:

Sokaklardakigtindelik hayat, cogunlukla gdézden kacan,
slirekli degisen diizenlemeler ve mikro olaylarla karakte-
rize edilir. Sokak fotografciligi bu tir anlari yakalamak-
la mesguldir ve boylelikle fotografcihiga 6zgl nitelikle-
rin bir kesfidir. Colin Westerbeck ve Joel Meyerowitz'e
gore, sokak fotografcihidi anlik durumlarin ve coklugun
Ozelliklerini arastirir ve bunlardan faydalanir: Coklu ce-
kimler yapan sokak fotografcisi, ya diger tim ihtimalleri
kendinde yogunlastirip, onlara baskin ¢ikan kusursuz bir
kompozisyon iceren o tek kare icin u§rasir, ya da bize
daha “acik uclu” resimler sunabilir; otonomiden yoksun
bu tdr resimler “tek baslarina var olamazlar, gruplar
halinde birbirleriyle karsi karsiya gelmelidirler ya da on-
lardan bir kitap olusturmak gerekir.” (Durden, 2015:137)

Durden, Westerbeck ve Meyerowitz'in disincesin-
den hareketle, tek bir kareyle anlam bulan sokak fo-
tograflarini olumlama, bir seriyle anlam bulan sokak
fotograflarini da yabancilasma olarak nitelendirir. Hen-
ri Cartier-Bresson'un “karar ani” fotograflarini olum-
lama, Robert Frank'in Amerikalilar (1959) serisini de
yabancilagsma icin 6rnek gostererek aralarindaki farki
ortaya koyar. Cartier-Bresson'un tek bir karesi kompo-
zisyon ve icerigi acgisindan yeterli bir ifadeye sahipken
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Frank'in fotograflari bitlnliklG olarak dederlendirilme-
ye ihtiyac duyar. isvicreli bir yabanci olarak Amerika'yi
ve Amerikallar'i fotografladigi seride Frank, yamuk
acih, bulanik, belirsiz odakli bir estetigin hakim oldu-
du, klasik estetik kurallarinin oldukca disinda bir seri
olusturmustur. Boyle olunca tek tek karelere bakildi-
ginda ifade eksikligi s6z konusuyken seri bltin ola-
rak incelendiginde anlam eksiksiz kurulabilmektedir.

Sokak fotografciligi, Walter Benjamin'in Flaneur kav-
rami baglaminda daha iyi anlasilabilir. Walter Benjamin
(1892-1940), Pasajlar adli yapitinda, “Flaneur” (Tr. Bos
gezen, aylak) tanimini, modern kentin degisiminin g&z-
lemcisi olan bireyi tanimlarken, sair Charles Baudelaire
icin kullanmistir. (Benjamin, 2016:129-160). Sokak fotog-
rafcisi, tipki Flaneur gibi, kentin sokaklarinda ve sokak
aralarindaki kamusal mekanlarda dolasarak kamerasi
aracihgiyla bakar, gorir, disinir ve kaydeder. Benja-
min'in tanimladigi Flaneur karakterinin, gérsel belgele-
me aracl elinde olan versiyonu olarak nitelendirebilecek
sokak fotografcisi, adeta bir tarihci gibi, modern kentin
ve toplumun dénldsimini yakindan izleyen ve belge-
leyen bireyi durumundadir. Baudelaire'in Paris Sikintisi
kitabindaki siirlerinin satir aralarinda bulgulanabile-
cek Flaneur'd, Pasajlar'da Benjamin soyle tasvir eder;

Cadde, Flaneur icin konuta donistr; sokaktaki adam,
kendi dort duvari arasinda nasil evinde oldugunu du-
yumsarsa, Flaneur de bina cepheleri arasinda kendini
evindeymis gibi duyumsar. Onun gézinde emaye kapli
parlak firma tabelalari, asadi yukari bir burjuva salonun-
daki yagliboya tablo gibi duvar sisdddr; duvarlar, not
defterini dayadi§i yazi masasidir; gazete kullbeleri kitap-
liklaridir; cafe'lerin balkonlari da isini bitirdikten sonra
edilip sokaga baktigi cumbalaridir. (Benjamin, 2016:131)

Modern hayat lzerine disinme eylemini sokak arala-
rinda gergeklestiren Flaneur / Flaneuse sokak fotografci-
sl, cogu insanin bakip gectigi veya unuttugu kiicik detay-
lari ve anlari secip kaydederek gérinen gerceklik Gzerine
disiinmeye devam eder / ettirir. Benjamin'in, “isteme-
den dedektif olan Flaneur” belirlemesi gibi (Benjamin,
2016:135), sokak fotografcisi da zamanla istemeden de-
dektifolurveherkesingdzinindnindeolanveamakimse-
nin fark etmedigi toplumsal degisimin, tiketimin, yabanci-
lasmanin ve karmasanin fotografini cekip topluma sunar.

Gordon Lewis, Street Photography adh kitabinda,
uyumsuz yasamin ne kadar iyi oldugunu, sokak fotog-
rafcisi kadar hi¢ kimsenin iyi bilemeyecedini iddia eder.
insanlar yaslanir, moda degisir, eski binalar kaybolur
ve yerine yenileri gelir. Hicbir an ayni sekilde bir daha
yasanmaz ve ayni sekilde gérinmez. Dis dinyanin bel-
gelenmesi, gecmise geri donme, hatirlama ve yeniden
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yasama, yasanan zamana yeni bir bakis acisi kazanma-
nin en etkili yollarindan biridir. Lewis, sokak fotograf-
citi§inin iyi yapildiginda, bireysel tarz ve sanatsal ifade
anlaminda glcld unsurlar ortaya cikaracagini fotograf-
cilar Gzerinden orneklendirir; Eugene Atget'nin sokak
fotograflari sayesinde, Paris sokaklari daha gercekci ve
romantik olmayan bir bicimde gérilebilmektedir; Hen-
ri Cartier-Bresson sayesinde do@al ama belirsiz olan
“anlar arasindaki anlar”i takdir etmek o6grenildi; Elliot
Erwitt, hayatin komik ve sagcma durumlarini gésterdi;
Diane Arbus, normalde donlip bakilmak istenmeyen in-
sanlara bakmaya davet ederken Saul Leiter sokak fo-
tograflarini renkli Uretebilmenin yani sira sanatsal da
olabilecedini ispat etti. (Lewis G., 2015). Lewis, sokak
fotograflariyla diinyaylr gdrme biciminin gd&sterilebi-
lecedi gibi kaydedilen detaylarin fotografci icin neyin
onemli oldugunu da belirledigi Gzerinde durur. Glindelik
hayatin akiskanhdinda gecip giden zaman ve dedgisim,
sokak fotograflarinda durdurularak gelecede tasinir.

Erken Donem Sokak Fotografciligi; Kentsel Degi-
sim Siirecinin Belgeleri

18. ylzyilda baslayan buharli makine ve seri Ure-
tim teknolojisinin kullanildigi déonem Sanayi Devrimi
olarak tanimlanmaktadir. Sanayilesme, kirsal bdlge-
lerden fabrikalarin yogunlukta oldugu merkezlere ya-
sanan goéc¢cu ve dolayisiyla da modern kentin plansiz
bir sekilde blydmesi sonucunu dogurmustur. Asiri
hizla blylyen ve kalabaliklasan sanayi kenti, mima-
ri, ekonomik, sosyolojik ve kiltirel anlamda yapisal
dedisimin en sert yasandi§i yerlesim birimi olmustur.

19. ylzyilin sonlarinda ve 20. yUzyilin ilk yarisinda
Paris, Londra ve New York, en ¢ok fotograflanan kent-
lerdir. Modern mimarinin ekonomik isleyisle sinirladi§i
bu blylk kentlerin kamusal alanlarindaki degisim, insan
hareketleri ve varolus halleri, erken dénem sokak fo-
tografcilarinin birincil konusu olmustur. Camera Work
dergisi fotografcilari Alfred Stieglitz ve Paul Strand,
1900'lU yillarda yogun isci goclyle kalabaliklasan so-
kaklari, iscileri ve yeni yeni ylUkselen dev gdkdelenleri
fotografladilar. Modern kent New York'un yeni imge-
leri, reklam panolari, i¢ ice ge¢mis marka isimleri, yeni
Uretim ve tlketim aliskanliklarinin g&stergesi olarak
Berenice Abbott ve diger sokak fotografcilari tarafin-
dan 1930'lu yillardan itibaren kadrajin icine dahil edildi.
Benzer fotograflar Londra'da ve go¢ alarak biylyen
pek ¢cok modern kentte cekildi. Brassai, Paris sokaklarini
ve edlence mekanlarini gece cektigi kurgu fotograflarla
kaydetti ve 1933 yilinda Geceleyin Paris adiyla yayimla-
di. Bill Brandt ve Brassai ise 1930'lu yillarda, gece yasa-
yan sira disi Paris'i fotografladilar. Andre Kertesz, Henri
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Cartier-Bresson ve daha cok sayida fotografci Paris so-
kaklarini kendilerine 6zgi tarzlariyla fotografladilar. Bill
Brandt ise 1938'de yayimlanan Londra'da Bir Gece kita-
binda oldugu gibi kentin sokaklarinigece fotograflamistir.

Yeni kalabaliklarin temel ihtiyaclarina eski kentin
cevap verememesinin negatif sonuclari da oluyordu.
1870'li yillar ingiltere'sinde yaygin olan cocuk hasta-
liklari ve o6lumleri, salgin hastaliklar ve is kazalari bu
olumsuzluklarin basinda geliyordu. “Sosyal reformlarin
savunucusu Henry Mayhew, Londra'nin iscileri ve Yok-
sullart (London Labour and te London Poor, 1851) adli
kitabinda, Londra’'da 15 yasin altinda 10 bin ile 20 bin
kadar cocugun bakima muhtac¢ oldugunu ileri strdd.”
(Hacking, 2015:148). Bu olumsuzluklar, kentlerin yeni
kalabaliklara gére henliz tasarlanmamis olmasi, kamu-
oyu baskisi olusturacak toplumsal birimlerin henliz be-
beklik evresinde olmasi ve erken dénem kapitalizmin
sOémurl sistemine karsi isci sinifinin hak alma muicade-
lesinin ilk evrelerinde bulunmasindan kaynaklaniyordu.
Yeni karmasa dizeni sokaklara da tasiyor ve kamusal
alanlarda sistemin dramatik sonuclari gdzleniyordu.

Blyilk toplumsal degisimin yasandidi bu tarihi déne-
mecin kavranmasinda sokak fotograflari oldukca etkili-
dir. Dedisimin ipuclari bos sokaklarda ve kiiclik detaylar-
da oldugu kadar mekan-insan, insan-insan, yerli-yabanci,
cocuk-yetiskin, insan-hayvan, alici-satici, y6neten-y6-
netilen, isci-isveren gibi fotograf kadrajina dahil olmus
bircok iliskide de ortaya cikmaktadir. Ote yandan teknik
her zaman en 6nemli anlam belirleyicisi olmus, sokak
fotografinin gelisiminde diyalektik bir rol oynamistir.

Fotografcilar, dahailk glinlerden itibaren kent manza-
ralari dretmis olmakla birlikte, orada meydana gelen et-
kinlikleri ilk kez yakalamaya baslamalari 19. ylzyilin iler-
leyen zamanlarinda, daha kii¢lik fotograf makinelerinin,
daha kisa odak uzunluguna sahip objektiflerin ve az ya da
kisa sureli isikta kayit yapabilecek kadar duyarli filmlerin
ortaya cikisiyla gerceklesmistir. Sokak yasamindan sah-
neler, dnemli bir konu haline gelmistir. (Lewis E., 2018:36)

Erken donem sokak fotografcilari, genel olarak ken-
tin mimari degisimini ve / veya sokakta gozlemledikle-
ri yoksullugu belgelemek edilimi icindeydiler. 1860l
ve 1870'li yillarda, Londra’'da, Oscar Gustave Rejlander
(1813-1875), stiidyosunda kurguladi§i yoksul sokak c¢o-
cugu fotograflari cekiyordu. Paul Martin, 1850'lerde
Londra sokaklarini gece ve glindiz fotograflamisti. John
Thomson (1837-1921), gd¢cmenler, saticilar ve dilenciler
gibi sokakta yoksullukla micadele eden insanlari fo-
tografladi ve bu fotograflari, gazeteci ve sosyal reform
savunucusu Adolphe Smith ile birlikte Londra'da Sokak
Yasami (Street Life in London, 1877) adiyla, 12 sayi olarak
dergi formatinda yayimladi. Thomas Annan (1829-1887)

GSFSANATDERGISI 53



ise Glasgow sokaklarini mimari detaylariyla birlikte fo-
tografladi. Bunun yani sira ressam ve fotografci Hein-
rich Zille (1858-1929), Berlin sokaklarinda rastgele ¢ek-
tigi is¢i sinifi fotograflarini sadece resimlerini yaparken
kullaniyordu. Cocuk fotografci Jacques-Henri Lartigue,
Paris ve Monte Carlo'da, kendi ¢evresindeki zenginlerin
sokak goruntllerini amatdr bakis acgisiyla kaydetti. Bel-
gesel fotografcilar Jacob A. Riis ve Lewis Hine New York
yoksullarini, gé¢men iscileri ve cocuk iscileri, fabrikalar-
da, kaldiklari ucuz koguslarda ve sokaklarda belgeledi.

1850'li yillar ve sonrasinda, Fransa'da gerceklesen
1848 Paris Komind ve barikat savaslari sonrasi Baron
Haussmann'in ydnetiminde Paris'te gerceklestirilen mi-
mari degdisim, Charles Marville, Charles Negre ve Eugéne
Atget tarafindan fotograflandi. Atget, 1897-1927 yillari
arasindaki eski ve yeni Paris'i fotograflarken ayni ta-
rinlerde, New York'da, Alice Austen, kalabaliklasmaya
baslayan kenti sokak figurleriyle birlikte kaydediyordu.

Gorsel 2: Oscar Gustave Rejlander, Fakir Joe, Londra, 1860 https://i.redd.it/
alp8zso7ium21.jpg

Erken dénem sokak fotografcilifi kapsaminda olan
ama belgesel veya Yiksek Sanat Fotografcihdgr (High
Art Photography) ile Resimsel Fotografcilik (Pictorialist
Photography) akimlarina bagli sanat foto§rafcilarinin so-
kak fotograflari genel olarak degerlendirildiginde, diger
sanatlar gibi olma istedi ve ¢cekim ile baskinin zorluklari
nedeniyle yogun kurgu icerdigi séylenebilir. Belgesel ve
savas fotografi icin de rahathkla ayni tespit yapilabilir.
Yiksek Sanat fotografcilari, dinsel veya edebi konulari,
ya tiyatro sahnesi gibi stidyo kurgulari ya da Ust Uste
baskilar elde edilen mikemmel netlikte kurgu fotograf-
lar cekiyorlardi. Resimselciler ise alacakaranhgin belirsiz
1siginda cektikleri fotograflara hem cekim hem de baski
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asamasinda yogun bir manipllasyon uygulayarak biricik
eser yaratma cabasi sergiliyorlardi. Oscar Gustave Rej-
lander, radikal bir sekilde hareket ederek, sokak ¢cocukla-
rindan topladigi pacavraya donmds kiyafetleri, yakininda
oturdugu kimsesizler yurdundaki cocuklara giydirerek
stlidyosunda kurgu fotograflar cekmisti. Londra Sokak-
larinda Bir Gece (A Night on the Streets of London) adiy-
la 1857'de kitaplastirdigi cahsmasindaki Fakir Joe (Poor
Joe) o6rnedinde oldugu gibi (Gorsel 2) ¢ok sayida sokak
figlrdnd stidyosunda kurdugu set ortaminda, kostiim-
ler kullanarak sokak yanilsamasi yaratarak fotografladi.

ingiliz belgesel fotografci Frank Meadow Sutclif-
fe (1853-1941), yasadigi bdlge olan Yorkshire kiyisin-
daki Whitby kasabasinin turizm nedeniyle bozulmaya
yUz tutmasini, balikcilar, cocuklar ve bdlge insanlarinin
glndelik hayatini (Smith, 2018:58-59), Sokak Cocukla-
ri (1880) fotografinda oldugu gibi, kurgu fotograflarla
kaydetmistir. Ayni sekilde Jacob A. Riis'in, New York'un
gecekondularinda yasanan yoksullugu, Oteki Yari Nasil
Yastyor (How the Other Half Lives, 1890) adiyla kitap-
lastirdi§i calismasinda yer alan fotograflar ¢ogunlukla
kurgu sokak fotograflarindan olusur. “Arap Sokagi'n-
da Uyuyan Cocuklar” fotografindaki cocuklardan biri
uyur gibi poz verme@e calisirken gilimsemesi, kur-
guyu iyice belirginlestirir. Kurgunun en az oldugu ve
sokaklari bltin dodalligi ve garipligiyle fotograflayan
erken donem sokak fotografinin en 6nemli iki ismi Pa-
ris'te Eugene Atget, New York'da ise Alice Austen'dir.

Gorsel 3: Eugeéne Atget, Abajur Saticisi, Paris, 1899
http://masters-of-photography.com/A/atget/atget_lampshade_full.html
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Eugéne Atget (1857-1927), ‘Sanatcilar icin Belgeler'
(Documents pour Artistes) olarak tanimladi§i sokak fo-
tograflarini, basta Paris Kent Konseyi olmak Uizere, resmi
kurumlara, mimarlara ve sanatc¢ilara satiyordu. 1898 yi-
linda, Paris Sehir Meclisinde kurulan “Eski Paris Komis-
yonu", Paris'in tarihi bélgelerinin arastiriimasi ve belge-
lenmesi kararini aldi. Baskentin yeniden sekillenmesi ve
gelistirilmesi programindan sorumlu olan Baron Hauss-
mann (1809-1891), kentin tarihini arastiracak yeni bir ko-
misyon kurdu. Yeni binalar kurulmadan 6nce eski yerlerin
kaydini tutma karari dogrultusunda Atget'nin de icinde
oldugu bazi sanatcilar ve fotografcilarla anlasma yapildi.
Atget'nin bu amacla, 1897-1927 yillari arasinda cektigi fo-
tograflar, Paris'in dedisik bélimlerini gosterir. Fotografcl,
30 yil boyunca Paris'in hemen hemen her kosesini fotog-
rafladi. Meydanlar, parklar, sokaklar, képrdler, rihtim gibi
kentin dis mekanlari; meyhane, otel, avlu, merdiven bos-
luklari gibi ortak kullanilan ic mekanlar ve onlara ait isa-
retler; dikkanlar ve onlarin vitrininde / dniinde sergiledik-
leri Urlnlerle birlikte alisveris mekanlari; sokak saticilari
(Gorsel 3), ¢bp toplayicilari, arabalar, fakir semtlerdeki
fahiseler, mevsimlik pazarlar ve kilise festivalleri fotog-
rafladi§i konulardan bazilariydl. (Krase, 2001:25-29).

Gorsel 4: Eugéne Atget, Ivry Kapisi, Paris, 1912
http://www.getty.edu/art/collection/objects/63526/eugene-atget-porte-d'ivry-
zoniers-french-negative-1912-print-1920s/

Eski Paris Komisyonu disinda, muzeler, kitiphaneler
ve Ozel okullarin koleksiyonlari onun musterileri arasin-
da yer aliyordu. Komisyondaki diger fotografcilardan
farkli olarak kendi 6zgin tarziyla sokaklari fotografla-
yan Atget, neyin fotograflanmaya de§er olduguna bi-
nalara baktigi anda veya mekani gordigld anda kendisi
karar veriyordu. Mimari birimlerin 6zelliklerinin 6n pla-
na cikarilmasi gerektiginde, insansiz olarak fotograflar
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cekti. (Krase, 2001:25-29). Bu yaklasimi, Gercekilstlcu
sanat¢cl Man Ray ve asistani Berenice Abbot'un haya-
tina girmesiyle birlikte adinin Gergekdsticiler ile anil-
masinin yolunu acti. Man Ray, Atget'nin 1912 yilinda
cektigi glines tutulmasini izleyen Parisliler fotografini,
Atget'nin adini kullanmadan 1926 yilinda Gerceklstu
Devrim (La Révulation Surréaliste) dergisinin kapadgin-
da kullandi. (Hacking, 2015:9). Paris sokaklarinda cektigi
fotograflarin bazilari gercekisticdilerin sergilerinde de
yer aldidi icin Atget'nin adi hem gercekisttcilik hem
de fotograf tarihinde dnemli bir yer tutar. Bunun nede-
ni, yasam mekanlarini insansiz olarak fotograflamak, o
mekani kendi gercekliginden soyutlamak ve askin bir
anlam kazandirma cabasi olarak yorumlanmaktadir.

Atget'nin sokak fotograflarindaki tavri, glcli zitliklar
ve sert gblgelerle alan derinligi duygusunu hissettirmek-
tir. Acik kapilar ve girisler, gdriinen imgelerin ardindaki
gercekler hakkinda ipuclarini agida ¢ikarirken, siradan ya-
samlaraait hikayelerinizlerinide korumaya alir. Eski Paris
sehir surlarinin hemen disindaki 1ssiz bir bélgede ¢ektigi
sepetcinin fotografi da boyledir. Gorsel 4'te yer alan “lvry
Kapisi” adl fotograftaki sepetciyi yasadigi derme catma
evinin dnlinde kaydeden Atget, Paris'in merkezi sokaklari
kadar yoksullarin yasadigi gecekondu bélgelerine de ben-
zer ilgiyle yaklagmistir. 20.ylzyil basinda esit yaklasimla
cekilen bu sokak fotograflari, Fransa'nin toplumsal yapi-
sini kapsamli bir sekilde anlamaya olanak vermektedir.

Gorsel 5: Alice Austen, New York Sokaklarindan Birinde iki Cép Toplayici, 1896
https://aliceausten.org/rag-pickers
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Manhattan'daki gé¢cmenleri ve sokaklari ceken Ameri-
kall kadin fotografci Alice Austen (1866-1952) ise, erken
donem sokak fotografinin en 6nemli isimlerinden biri-
dir. Cinsel tercihi ve bu tercihini aleni yasayip fotograf
calismalarinda yansitmasi nedeniyle, fotograf tarihi ki-
taplarinda adi cok fazla gecirilmemektedir. Buna karsin
toplumsal dedisimin sokaktaki goriimind, belgesel fotog-
rafci Jacob A. Riis ile ayni dénemde kaydetmis ve zama-
ninin ruhunun cok ilerisinde nesnel géruntdler birakmis-
tir. “Riis'in aksine Austen’i harekete geciren sey sosyal
adaletsizlik degildi. “New York Sokaklarindan Birinde iki
Cop Toplayicl™ adli fotografindaki figirlerin yizlerindeki
gllimsemenin de isaret ettigi gibi; Austen isci sinifini be-
timlerken, onlara karsi bir acima duygusuyla hareket et-
mezdi." (Hacking, 2015:151). Gorsel 5'teki fotografindaki
yer alan Austen’in bu yaklasimi daha sonraki yillarda nes-
nel fotograf anlayisi olarak tanimlanacak ve basta Alman
portre fotografcisi August Sander (1876-1964) ve Ameri-
kali Marksist fotograf kuramci ve belgesel fotografci Allan
Sekula (1951-2013) olmak Uzere bircok belgesel, sokak ve
sanat fotografcisi tarafindan kabul gériip uygulanacaktir.

Atlantik Okyanusu'nun 6te yakasinda, gé¢menler New
York limanlarina goértlmemis bir hizla akin ediyorlardi.
1900 vyilina gelindiginde, Manhattan adasinin nifusu 3,5
milyona firlamisti ve bunun neredeyse yarisini sehre yeni
yerlesenler olusturuyordu. Gé¢menler birbirlerine yakin
bdlgelere yerlesmeyi tercih ediyorlardi. Bu da belli basl
mahallelerde yiyecek, giyecek, ¢dpcl ve temizlik gdrev-
lilerine yonelik ihtiyaci artiriyordu. Staten Island’da ya-
sayan varlkli ve amatér bir fotografci olan Alice Austen
(1866-1952), Manhattan'a giden feribota atlayip bu tir in-
sanlari gérintlleme pesinde kosardi. (Hacking, 2015:151)

Zamaninin oOtesindeki nesnel fotodgraf anlayisi ile
sokak fotograflari ceken Austen, yoksullugun fotog-
rafik temsilinde duygu sémdirisi ve ajitasyonu kad-
rajina almadi. Fotograf tarihgisi lan Haydn Smith'in
deyimiyle, “Alice Austen, sijelerine katti§i onurlu du-
rusla dikkat cekti. (Smith, 2018:171). Diger fotografcilar
yoksullari “caresiz ruhlar”, "“yakinda yerle bir olacak
dinyanin sildetleri” veya asiri duygu katilarak yasam
kosullari abartili ve yaniltici olarak yansitirken Austen
farkli davrandi. “Austen’in karelerinde ise fakir ve ba-
kima muhtac olanlar nihayet hak ettikleri gibi, vakur ve
baslari dik sekilde betimlendiler.” (Hacking, 2015:151).
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Gorsel 6: Alice Austen, Uc Ayakkabi Boyacisi, 13 Nisan 1896, New York, ABD
https://aliceausten.org/three-bootblacks

Alice Austen’in, ylzyll doniminde New York sokak-
larinda cektigi fotograflar Kongre Kitiphanesi tarafin-
dan genis bir “Sokak Tipleri” (Street Types) portféyu
olarak derlenmistir. Austen'in konulari arasinda, sokak
temizlikgileri, kar temizleme makineleri, pacavra top-
layicilari, seyyar saticilar, postacilar, polis memurlari,
ayakkabi boyacilari, balikgilar, laternacilar, gazete sa-
tanlar ve alisveris yapan insanlar yer alir. (Alice Aus-
ten Hause). Goérsel 6'daki fotografta, ayakkabi boyacisi
U¢ cocuk, herhangi bir duygu sémurdsine izin verme-
yecek sekilde, musterilerini beklerken kaydedilmistir.

Modern Kent, Modern Sokak, Modern Sokak Fotografi

BlyUk ve yikici bir savastan ¢ikan modern insan, yeni
ve bilimsel olana gtveni sarsiimis, toplama kampi ve atom
bombasi tanikliklari Gtopya fikrini distopyaya birakmis, iki
kutuplu bir dinyada nikleer bomba benzeri her an toplu
yikimlara neden olabilecek gercekliklerin varhgi parano-
yaslyla yasamaya baslamistir. Gelecek kaygisi ve yaygin
ekonomik esitsizlik, Goérsel 7'deki fotografta oldugu gibi,
hem 6zel hem de kamusal alandaki insan davranislarin-
da ve mekan kurgularinda ortaya ¢ikmaya baslamistir.

1930°lu vyillar ve sonraki 50 yil, modern sokak fo-
tografinin en giicli oldugu dénemdir. Ozellikle 2.Diin-
ya Savasl sonrasinda sokaktaki glndelik hayat fo-
tografcilarin en cazip konularindan biriydi; “Sokak
fotografciligi 1950'lerden itibaren tamamen yerlesmis
bir kategori haline geldi. Kimileri kati, klasik kompozis-
yonlar icin konuyu kamusal alanda bulurken kimleri
de sehrin enerjisini yansitan daha dogal ve kendiligin-
den bir yaklasimi benimsemistir.” (Lewis E. , 2018:88).

Bunun yani sira avangard hareketin etkisi ve 6zellikle
de gercekisticdlik, modern donem sokak fotografcili-
gini oldukca fazla etkilemistir. “En etkili sokak fotograf-
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cili§1, gindelidin icinde, siradisi ya da gercekdstl olani
ortaya cikardiginda dikkat ceker.” (Hacking, 2015:288).
1925 yilinda, Oscar Barnack'in gelistirdigi 35 mm nega-
tif formata sahip kliclik Leica fotograf makinesi piyasa-
ya sirilince sokak fotografcihiginda bir devrim yasan-
misti. Ucayada ihtiyac duymayan, kolay tasinabilen ve
seri pozlama icin yeterince film alabilen Leica, aktlel
ve fark edilmeden cekimlere izin verdigi icin degisimin
yolunu acar. (Fotograf Dergisi, 2011). Leica ustalarindan
Henri Cartier-Bresson'un gercekusticulerle olan yakin-
I§1 ve karar ani fotograflari; cocuk fotografci Jacques
Henri Lartigue'in (1894-1986) sekiz yasinda baslayan
ve gencliginde devam eden, Paris'in 1871-1914 arasi icin
tanimlanan Belle Epoque (Glzel D&nem) d&neminde-
ki zengin burjuva cevresini amatér gozle kaydetmesi;
Brassai'nin riyayl andiran Paris gece hayati fotograf-
lari; Helen Levitt'in savas zamani sokakta oyun oyna-
yan kalabalik cocuk fotograflari sokak fotografciliinda
gerceklstlcU yaklasimlari besleyen durumlar olmustur.

Cartier-Bresson'un 0Ozellikle 1930'lara ait beklenme-
dik kompozisyon gerilimleri iceren Paris fotograflari
icin Hacking, “Slrrealizm baglaminda mimkiin olan es-
tetik riskler g6z oninde bulundurularak bir cerceveye
oturtulabilir.” (Hacking, 2015:288) dederlendirmesi ya-
par. Fotografcinin, tekrar eden benzerlikleri yakalama-
da efsanevi bir icqgldisi vardir; “Bu icgidli sayesinde
fotografcilikta, izleyicinin, yakalanan anlar aracihdiyla
goruntindn icine cekildigi; kavrayisi rastlantisal, Uslu-
bu dogal ve etkisi Slrreal yeni bir bakis acisi gelistir-
meyi basarmistir.” (Hacking, 2015, s. 289). Bunun yani
sira gercekdsticullerin yarati streclerinde kullandiklari
bir yaklasim olan otomatizmi, Cartier-Bresson'un sokak
fotograflari cekerken kullandigi séylenebilir. Rasyonel
kontrolin devre disi birakildigi disiinmeden yapilan
(spontan) yaraticilik olarak tanimlanan otomatizm kavra-
mini Andre Breton gelistirmisti. Cartier-Bresson da, mo-
dern kenti, kentin sokaklarini, tarihi yapilari, pencereleri,
duvarlari, duvar yazilarini ve meydanlari, tipki insanlar
ve doga gibi, hissedilmesi ve anlasiimasi gereken anlam-
larla yUklG goérip gercekisticl vizyonuyla fotografladi.

Henri Cartier-Bresson'un, 1952 yilinda, fotograf ku-
ramina kazandirdigr karar ani kavrami (Fr. Images a
la sauvette, ing. The Decisive Moment) yaygin olarak
anlasildi§r gibi sadece rastlantisal durumlarin fotog-
raflanmasi dedildir. Terimin olayla bicimin kusursuz
birlesimini, siradanin sira disi olusunu ifade ettigini sa-
vunan Cartier-Bresson (Smith, 2018:174) karar ani kav-
raminin énemini sdéyle aciklar: “Fotodraf, benim icin,
bir olayin éneminin, saniyenin onda birinden daha kisa
bir slirede, eszamanh olarak farkina varmak ve ayni
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zamando olaya en uygun anlatimi kazandiracak bicim-
lerin titizlikle dizenlenmesidir.” (Durden, 2015:137). Fo-
tografin, gercek diinyadaki bir ritmin algilandigini ima
eden bir kayit oldugunu savunan Cartier-Bresson, ka-
rar ani kavramini, kompozisyon Uzerinden sdyle aciklar:

GOzln yaptidl, gercedin kitlesi icerisinde 6zel bir ko-
nuyu bulmak ve ona odaklanmaktir; fotograf makinesi-
nin yapti§i ise basitce, g6z tarafindan verilen karari filme
kaydetmektir. ...Fotografcilikta, konunun hareketlerinin
ortaya cikardigi ani cizgilerin sonucu olarak, yeni bir tir
esneklik, istenilen sekle sokulabilme 6zelligi bulunmakta-
dir. Sanki hayatin akisini 6nceden sezilerimizle algilamis
gibi, konunun hareketiyle uyum iginde calisiriz. Fakat ha-
reketin icinde de devinim halindeki unsurlarin dengede
olduklari bir an vardir. Fotografcilik bu ani yakalamall
ve dengesini sabit tutmahdir. (Cartier-Bresson, 2002:111)

Gorsel 7: Henri Cartier-Bresson, Cim Uzerinde Uzanan Adamlar, Boston, ABD,
1947 https://www.magnumphotos.com/newsroom/politics/henri-cartier-bresson-
america-in-passing/

Durden'in, “lirik ve askin bir forma kapilmistir” (Dur-
den, 2015:137) diyerek hayatin akisina biraz uzak oldugu-
nu ima ettigi kavram, Cartier-Bresson’un fotograflarinda
belirgin bir sekilde gbézlemlenir. Mikemmel zamanlama
ile cekilmis kusursuz kompozisyona sahip sokak fotog-
raflari gerceklstld bir vizyonun temsili niteligindedir.

Karar ani kavrami, fotograflanan gercekligin dncesi ve
sonrasina dair herhangi bir ipucu icermemesi acisindan
oldukca elestirilmistir. Yasanan bir gerceklik tek bir ka-
rede gosterildiginde manipilasyona elverisli oldugu gibi
anlamlandirma pratigi icin eksik de olabilmektedir. Fo-
tograflanan olayin nedeni, gérmezden gelinen bilesenleri
ve izleyicinin gorintdyl kusatan kosullarin ne kadarini
bildigi gibi gercekliklerin eksikligi (Ritchin, 2015), karar
ani fotograflarini sorgulamaya neden olmaktadir. Sokak
fotografciligi acisindan bakildiginda ¢ok hayati olmayan
bu elestiriler, belgesel, savas ve haber fotografciligi gibi
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fotojurnalizmin alanlarinda 6nemli hale gelmektedir.
Cartier-Bresson'un karar ani kavrami, Robert Doisneau
ve Elliot Erwitt gibi bazi sokak fotografcilari tarafindan
kabul edilmis ve ¢ekim strecinde titizlikle uygulanmistir.

2. Dlinya Savasi sireci ve sonrasi sokak fotografcihgi-
nin, toplumun temsili anlaminda daha zengin belirleme-
lere acik oldugu sdylenebilir. 1929 ekonomik krizinden on
yil sonra baslayan diinya savasl, atom bombasi, toplama
kampi ve cok sayida 6lim gibi insanligi gelecek konu-
sunda umutsuzluga strikleyen gerceklerin toplumdaki
yansimasl, sokak ve savas fotografcilarinin cektigi sokak
fotograflarinda belgelendi. Savastan sonra yeniden insa
edilen ve ekonomik donlisim slrecine giren kentlerin
sokaklari ve meydanlari, fotografcilarin calisma alani ol-
mustu. Alfred Eisenstaedt'in 15 Agustos 1945'de Times
Meydaninda cektigi savasin bitisini, sokakta bir hemsire-
yi 6perek kutlayan denizci asker fotografi, William Kle-
in'in cektigi silahlarla oyun oynayan cocuklar fotografi
(Tabanca1,1954), Helen Levitt'in sokak fotograflarindaki
cocuklar ve sokak cizimleri (1942, New York), Henri Car-
tier-Bresson'un fotograflarindaki kamusal alanlara ta-
san slrreal glndelik hayat goruntileri, Robert Frank'in
“Amerikallar" serisindeki sokak goruntleri, yeni yasam
pratiklerini hiimanist bir yaklasimla yansitan sokak fotog-
raflaridir. Farkli olan her tdrld kimlik arayisinin kendini
ifade ettigi sokak, Diane Arbus gibi fotografcilarin biraz
daha provokatif kayitlar yapmasi sonucunu dogurmustur.

1960l ve 70'li yillara gelindiginde batida baslayan
0zglrlik ve esitlik hareketleri glindelik hayati ve sokadi
dedistiren bir etken olmustur. Paris, Londra ve New York
gibi bldyuk kentler, hem savas karsitl, hem cinsel devrim
hem de kadin 6zgirligu ve esitligini savunan feminist
hareketlerin sik sik sokak gosterilerine sahne olmakta,
sokak artik en cazip gdsteri alanina déniismekteydi. On-
celeri belgesel fotografcilik alani icinde dederlendirilen
sokak fotografciliginin 6zglin bir tarz oldugu bu silirecte,
1960l yillarda anlasiimaya baslandi. 1967 yilinda, New
York Modern Sanat Mizesinde acilan ‘Yeni Belgeler’
sergisi, Diane Arbus, Garry Winogrand ve Lee Friedlan-
der'in kisisel teknik ve estetiklerini éne cikaran sokak
fotograflarindan olusuyordu. Fotografcinin daha 6znel
ve icinden geldigi gibi sokadi kaydetmesi ve cikan so-
nuclarin izleyici ve sanat dinyasi tarafindan kabullenil-
mesi sezgisel yaklasimin diinya capinda yayginlasmasini
sagladi. Amerika'da Arbus, Winogrand ve Friedlander’in
haricinde Robert Frank, Tod Papageorge ve Joel Meye-
rowitz; ingiltere’de Roger Mayne ve Tony Ray-Jones; Ja-
ponya'da Shigeichi Nagano sezgisel sokak fotografcilik
tarzlariyla tanindilar. (Hacking, 2015:386-371). Atget'nin
‘Sanatcilar icin Belgeler' olarak tanimladi§i sokak fotog-
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raflari modern dénemde ‘Yeni Belgeler' olarak tanim-
lanip sergilenerek tarihsel slire¢c devam ettiriliyordu.

Helen Levitt (1913-2009), Cartier-Bresson'dan etkile-
nerek sokak fotografciligina baslamis, 1936 yilindan iti-
baren New York sokaklarini, yapisal unsurlariyla birlikte,
hem siyah beyaz hem de renkli formatta fotograflamistir.
Yaklasik altmis yil boyunca fotografladigi sokak goérinti-
lerinde yer alan sokada tasmis kalabalik cocuklar, oyunlar,
siradaninsanlar, arabalar ve bitiin karmasa, kent nifusu-
nun fazlaligi ve sosyal yapisi hakkinda bilgi vermektedir.

1930'lu ve 40'h yillarda Amerika'daki sol egilimli fo-
tograf okulu ve hareketi olan Photo League blinyesinde
dersler veren fotografcilardan biri olan Levitt, sokadi, so-
kakta oynayan cocuklari, tebesirle cizdikleri resimleri ve
diger insanlari hem fotograflamis hem de filme almistir.
1948 yilinda kisa belgesel filmler Sokakta (In The Street)
ve Sessiz Biri'ni (The Quiet One), 1960 yilinda da Vahsi
GOz (The Savage Eye) filmini cekmistir. (imdb.com). Bel-
gesel filmlerindeki dogal cekim tarzi, Rus avangard y6-
netmen Dziga Vertov'un (1896-1954) yaklasimina yakin
duran Levitt'in, Uretim stirecine destek oldugu ¢cok sayida
baska filmler de mevcuttur. Yénetmen fotografci, tipki
Vertov gibi, sokaktaki insanlari oldugu gibi cekmis, evin
onlinde gurlltl yapan ¢ocuklari kovalayan biyUk insanla-
ri da kaydederek mevcut gercgekligi maniplle etmemistir.

Gorsel 8: Helen Levitt, Dogu Harlem, New York, 1942
https://www.jamesmaherphotography.com/street_photography/helen- levitt/

Harlem'in dodusundaki sokak hayatini, evlerinin
penceresinden sokada dahil olmaya calisan ve cocuk-
lara yiyecek atan insanlarla birlikte kaydeden Levitt,
sokak fotografcilifinda siirsel gercekcilik ve mizahi
bakisini politik belirlemelerle birlikte ortaya koymus-
tur. Sokakta bulduklari her seyi oyunlarina dahil eden
cocuklari ve cadilar bayraminda maske takarak buyUk-
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lerin dlinyasina dahil olmaya calismalarini, uzun uzun
gbzlemleyip kaydetmistir. Sanatcinin, Harlem gibi yok-
sul siyahlarin yoJunlukta yasadi§i bolgelerde cocuk-
larl merkeze alarak cektigi bu fotograflar, sosyal so-
runlari ve esitsizlikleri yansitma kaygisinin belgeleridir.

Tipki Alice Austen'in sokak fotograflari gibi Levitt'in
fotograflari da daha samimi, esit mesafeli ve demokra-
tik kayitlardir. Bununla birlikte, Amerika'daki toplumsal
cinsiyet ayrimciligi yapan sanat ve kiltlr kurumlari, tipki
Austen'in fotograflarini gériinmez yapmaya calistigi gibi
Levitt'i de ayni sekilde de§ersizlestirme cabasi icinde
olmustur. Calismalari sadece siirsel olarak degerlendi-
rilmis, toplumsal degisimi yansitma cabasi gérmezden
gelinmistir. Fotografta kadin bakis acisi tzerine calisan
yazar Rena Silverman, The New York Times'da yer alan,
Helen Levitt'in Politikayla Harmanlanmis Siirsel Sokak
Fotograflari (Helen Levitt's Street Photos Blend Poe-
tic With the Political) baslkli makalesinde bu konuyu
ele alir. Siirsel siyah beyaz sokak fotograflari nedeniyle
James Agee gibi erkek elestirmenler tarafindan sadece
kentin go6rsel sairi olarak tanimlanan Levitt'in aslinda
isci sinifinin fotograflarini cekip onlarin miicadelesine
destek vermek istedigini vurgulayan Silverman, bu ¢caba-
nin gérmezden gelindigini iddia eder. (Silverman, 2019).

Gorsel 9: Helen Levitt, Telefon Kullibesi, New York, 1988
https://erickimphotography.com/blog/2014/06/06/7-lessons-helen-levitt-has-
taught-me-about-street-photography/
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Gorsel calismalar Gzerine yazan Graham Clarke, Le-
vitt'in maskeli cocuk fotograflarini, sokagin herhangi
bir gérintidsd olmasinin 6tesinde gelecekteki postmo-
dern kenti tanimlayan birer imge olarak dederlendirir:

New York'ta sokada cikmak Uzere olan maskeli ¢o-
cuklarin goérintist, kentin fotografta gosterilen du-
rumunu oldugu kadar fotografcinin benimsedigi mas-
keyi de andirir. Bdylece tanimlanamayan haricinde
tanimlanacak hicbir sey yoktur. Belki de postmodern
durum, fotograf acisindan, her kentin ayni gdriinme-
ye baslayacak olmasidir. Her goérintlisi isimsiz ola-
caktir: postmodern kent bir yerden ziyade bir durum
ve bu durumu yakalamak da fotograf makinesinin
zorlu gorevi haline gelecektir. (Clarke, 2017:111-112)

Levitt'inrenkli sokak fotograflari siyah beyaz sokak fo-
tograflari kadar etkilidir. Sokak fotografcilarinin cogunlu-
dgusiyahbeyazcalisirken, Levitt'inyanisiraaynidénemde,
Joel Meyerowitz, Stephen Shore ve William Egglestone
renkli calisiyordu. Levitt'in New York'ta 1988 yilinda ¢ek-
tigi “Telefon Kullbesi" fotografinda (Gorsel 9), daracik
bir telefon kullibesinde konusmaya calisan bir kadin ve
iki yanindan sikisarak kullibeye girmeye calisan bir kiz bir
erkek cocuk yer alir. Kadinin arkadan gortnen rahat du-
rusu ve cicekli elbisesi bir ev sicakhgi ortamini hissettirir-
ken, cocuklarin oyuncu halleriyle kadinin eteklerinde yer
almasi kamusal alana tasinmis bir aile ortamini tanimlar.
Tipik bir 80'ler gorlintlsind yansitan fotograf renkli ol-
masi nedeniyle daha sicak bir etki birakmakta, sokak lize-
rinden toplumun iletisim aliskanhgini tasvir etmektedir.

Kiiresel Kent, Cagdas Sokak, Cagdas Sokak Fotog-
rafi

Cagdas kent, 1970'lerden glinimiize, neo-liberal yapi-
nin sekillendirdigi tamamen ticarilesmis bir kenttir. Duvar-
larini, binalarini ve hatta gokylzUnd kiralayan firmalarin,
reklam, bilboard ve zeplinler aracilifiyla marka logolarini
insanlarin hafizasina kazimaya calistiklari bir alan haline
gelmistir cagdas kent. Megakent, gecekondu, kiireselles-
me, go¢, aktivizm, suc, cevrecilik, AIDS, oteki, yeralti kil-
tird, aclik, kuraklhk, terdr, internet, yapay zek3, plastik ve
jeologlarin yeni bir ¢ag olarak tanimladiklari insan cadi
Antroposen gibi gercekliklerle tanimlanabilecek caddas
kent sinirdaki yasamlarin mekanidir artik. Su¢ mahali
haline gelen kent, yasanin olmadidi kamusal alan haline
gelmistir ve cok sayida evsizin 6zel alanidir artik. Cagdas
kentin sokaklarini ve sokak bilesenlerini kaydeden fotog-
rafcilar yeni sokagi yeniyaklasimlarla kadrajlarina aldilar.

Sipsak veya anlik (enstantane) fotografciligin ingilizce
karsihgr olan “snapshot photography”deki “snapshot”,
‘nisan almadan edilen ates’ anlamina da gelmektedir.
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Cagdas donemde cekilen bazi sokak fotograflari, daha
cok snapshot olarak dederlendirilebilir. Cagdas fotogra-
fin mikemmeliyetci olmayan estetik dngorisu, sokak ce-
kimlerinde geleneksel ¢cekim kontrollerinden arinmis g6-
rintdlerin yolunu agmisti. Kamusal alana yansiyan 6zel
hayat ve dijital olanaklar sokak fotografinda korunan
mesafeyitartismali hale getirmis, geleneksel ve dijital g6-
zetlemecilik cagdas donemin sokak fotografcihigini belir-
leyen en etkili unsurlar haline gelmistir. Martin Parr, Joel
Meyerowitz, Susan Meiselas, Lee Jeffries, Steve Dier-
kens, Rinzi Ruis, Kip Praslowicz ile Bruce Gilden ve Micha-
el Wolf cagdas donemin en 6nemli sokak fotografcilaridir.

Brooklyn sokaklarinda buydyen ve 1980'li ve 90'li
yillardan ginimuize sokak fotografcihidinin en radikal
isimlerinden biri olan Bruce Gilden (d.1946), sokakta
insanlarin ylzine aniden flas patlatarak yakin plandan
cektigi portreleriyle taninmaktadir. Kendini aciklarken
kullandi§i, “Fotograflari cok yakindan ceken biri olarak
taninlyorum ve yaslandikca daha c¢ok yaklasiyorum.”
(Bruce Gilden) cimlesi, yakin cekim tarzinin bundan son-
ra da devam edecedi anlamina gelmektedir. Ozel hayatin
gizliligi, mahremiyetin teshiri, etik ve estetik gibi nemli
konularin tartisildigi ve postmodern bir tavir olarak kas-
ten ihlal edildigi cagdas donem, Gilden'a sokakta gore-
ce rahat hareket etme olanad! tanimakta, bdylece pro-
vokatif ve gercek¢i sokak portrelerini ¢ekebilmektedir.

Gorsel 10: Bruce Gilden, Yanindan Yolcular Gecerken Sokakta Uyuyan Evsiz Adam,
Tokyo, Japonya, 1999 https://www.magnumphotos.com/arts-culture/society-arts-
culture/bruce-gildens-go/

Kent sosyolojisi lzerine calisan Amerikall sosyo-
log Saskia Sassen, kiresellesme, uluslararasi go¢ ve
dijitallesmenin sekillendirdigi caddas kentleri, 2001
tarihli The Global City: New York, London, Tokyo adh
kitabinda kiresel kent olarak tanimlar. New York,
Londra ve Tokyo'yu, bagdli olduklari devletlerden ba-
gimsiz isleyen kiresel kentlere érnek gosteren Sas-
sen, hikimetlerin kent yoksullarini klresel firmalara
karsi korumasi gerektigini savunur. (Sassen, 2009:10)
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Gorsel 10'da, Sassen'in kuresel kent olarak &rnek-
lendirdigi Tokyo'dan bir sokak fotografi yer almaktadir.
Bruce Gilden'in 1999 vyilinda cektigi fotografta, kafasini
iki eliyle korumaya alip yerde uyuyan bir evsiz ve ya-
nindan gecip giden yolcularin ayaklari ayni kadraj icine
alinmistir. Evsiz adamin ylzdndn gérinmemesi, vur-
guyu evsiz yoksullarin ¢okluguna ve sorunun anonim-
ligine yoneltir. Sokaktaki insanlarin yliziine aniden flas
patlatarak portrelerini ceken Gilden'in alisiimis tarzinin
oldukca disinda olan bu fotograf, milenyumun esigin-
deki kiresel kentlerin genel bir gérinimU vermektedir.

Gorsel 11: Bruce Gilden, Yz (Face), 2015, (Terry, Shirley, Minn, lowa ve Minnesota
Devlet Fuarlari, ABD, 2014).
https://pro.magnumphotos.com/Package/2KIHRG6LEWP6#/
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Gilden'in yakin cekim renkli sokak portreleri, ¢ocuk,
geng, orta yash veya yash fark etmeksizin kusur ola-
rak kabul edilen 6zelliklerin 6n plana cikartildigi ger-
cekci kayitlardir. Amerika'nin dedisik eyaletlerindeki
tarim fuarlarinda cektigi tam cerceve cocuk ve gencg
ciftci portreleri, cagdas diinyanin artik pek 6nemseme-
digi kirsal bolgelerde yasayan insanlarin karakterlerini
ortaya cikarir. Gorsel 11'deki fotograflarin da yer aldi-
g1 ve 2015 yilinda kitap olarak yayimlanan Yiz (Face)
projesi, yuzlerindeki kusurlarla birlikte belirginlesen ve
Ozellesen sokak portreleri, nesnel oldugu kadar 6znel
bir anlam da tasir. Siddet uygulayan bir baba ile intihar
ederek 6len kokain bagimlisi bir annenin cocu§u olarak
blUydyen Gilden, 2018 yilinda Beni Sadece Tanri Yargi-
layabilir (Only God Can Judged Me) adl kitabini yayim-
lar. Kitap, uyusturucu bagimlisi fahiselerin yakindan
cekilmis portrelerinden olusur ve fotografci, kadinlarin
ylziinde adeta annesini aradigini ifade eder. (Gilden).
Go6zaltina alinan insanlarin karakolda cepheden cekilen
sabika fotograflarini (mugshots) cadgristiran renkli so-
kak portrelerindeki insanlar, objektife bakarak goéndllu
olarak fotograflanir. insanlarin yiizii dolayimiyla aslin-
da vyasadiklari hayatin yarattigi hasari fotograflayan
Gilden, kadraja sikistirarak vyerlestirdigi kiresel kent-
lerin sert sokak portreleriyle izleyiciyi rahatsiz eder.

Gilden'in bagh bulundugu ajans Magnum, sokak fo-
tografciigini sanat olarak tanimlar ve 2018 yilinda,
“Sokak Fotodgrafciligi Sanati” (The Art of Street Pho-
tography) adiyla bir egitim videosu paketi hazirlar.
Bruce Gilden'in yani sira Martin Parr, Mark Power, Su-
san Meiselas, Richard Kalvar, Carolyn Drake ve Peter
van Agtmael gibi Magnum dyesi alti sokak fotografci-
sinin daha yer aldi§i paket, sokak fotografciligina dair
glncel bilgiler ve o&6neriler icermektedir. (MagnumP-
hotos). Egitim videolarinda, karar ani kavramindan,
alternatif bakis ve yaklasim acilari yakalamaya, odak-
lamadan insanlarin fotograflanmasina, beklenmedik ger-
cevelemeden hareketi yakalamaya kadar sokak fotog-
rafcili ile ilgili bircok konuda editici bilgi yer almaktadir.
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Gorsel 12: Michael Wolf, Tokyo Basinci (Tokyo Compression), 2010, http://
photomichaelwolf.com/#tokyo-compression/1

Cagdas donemin mega kentlerinin veya kiresel
kentlerinin sokaklari sadece sokaktaki insanlar araci-
hdiyla dedil, insanlarin izleri, sokada biraktiklari veya
terk ettikleri esyalari, ruhsal durumlari, kiclik evler-
de ve metro gibi toplu tasima araclarindaki sikismis-
liklari, yasama baglanmak icin bulduklari her uygun
noktaya diktikleri cicekler ve kapsayici bir sekilde
sokak kulltlird Uzerinden yasami tanimlayan fotog-
raflar aracihdiyla da kaydedilmektedir. Bilim kurgu
filmlerindeki distopik karanlik kentlerin sokaklarini cag-
ristiran bu fotograflarin anlami birden ¢cok katmanlidir:

....sokaktaki gindelik hayata dair fotograflarin cogu,
Oznelerin izole oldugu, genellikle kasvetli ve distopik bir
Istk altinda tasvir edilen kent yasami hakkindaki varsa-
yimlari yansitir. Sokak fotografcihidina yonelik bakis
acilarina, kayip, yabancilasma ve caresizlik temalari
hikmeder. Fotografcilarin, genellikle tlketici gidimli
kapitalist kiltlrdn kalbinde yatan boslugun ifsasi ola-
rak goérilen kent yasamina dair imgelemlerinde karam-
sarlik ve nihilizm hakimdir. Bu durumun 6nemli istis-
nalari mevcut olsa da glindelik kent yasami ve yasam
alanlarinin insaniyet ve ahenkten yoksun tasvirlerinde
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srekli bir tekrar s6z konusudur. (Durden, 2015:137)

Durden’in Uzerinde durdugu karamsarhk ve nihiliz-
mi kiresel anlamda sorunsallastiran Alman fotografci
Michael Wolf (1954-2019), Hong Kong, Tokyo ve Paris
gibi megakentlerin sokaklarini hem geleneksel hem de
cagdas yaklasimla fotograflamis ¢cagdas dénem sokak
fotografcilarindan biridir. 1997 yilina kadar Britanya
Kralligina bagh bir sémirgeyken, daha sonra Cin Halk
Cumbhuriyetine bagl bir 6zel yonetime sahip olan Hong
Kong, yerlesime elverisli bdlgesinin az olmasi nedeniy-
le dev gokdelenleriyle nifus yogunlugunun en fazla
oldugu merkezlerden biridir. Sokada tasmis glindelik
ev hayati ve nesneleri Michael Wolf'un Hong Kong'da
seriler halinde fotografladigi detaylardi. Metropollerin
fotografcisi olarak anilan Wolf, fabrikalari, iscileri, gok-
delenleri (Yodunlugun Mimarisi, 2013-2014), gdkdelen-
lerin icindeki klguk evleri (100x100), metro kapilarinin
buharli camlarina yapisarak sikis tepis yolculuk yapan
insanlari (Tokyo Basinci, 2010) ve sokak portreleri ce-
kerek kuresel kentlerin detayh gorsel arsivini olustur-
mustur. Projelerinin hemen hemen hepsi kitaplastirilan
sanatcinin web sayfasinda da yer almaktadir. (Wolf).

Gorsel 13: Michael Wolf, Talihsiz Olaylar Serisi 07, Sokak Gortniimi, 2009
https://www.lensculture.com/articles/michael-wolf-a-series-of-unfortunate-events

“Sokak GErinumu"” (Street View), Michael Wolf'un Go-
ogle Earth'den fotografladigi / kendine mal ettigi gorin-
tilerle olusturdudu bir projedir. Projede toplam yedi seri
bulunmaktadir; Talihsiz Olaylar Serisi, Paris, Eyfel Kule-
si, Manhattan, Lanet Olsun, Portreler ve Araytz. (Wolf).
Sokaga cikmadan sokak fotografi cekmek icin bilgisayar
basina gecer Wolf. Ekrandan Google sokak gérinimleri-
ni fotograflar ve en az sokada ¢ikmis kadar gergek sokak
gérantdleri yakalar. YUzleri bulaniklastiriimis olsa da in-
sanlarin yaptidi eylemler gayet belirgindir. internet / diji-
tal ag sistemi yeni nesil sokak fotografciligina olanak sag-
lamistir ve baska tlrli bir gdzetleme devreye girmistir.
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Herkesin kolaylikla ulasabilecedi anonim gdoriintilerden
sectigi kadrajlar oldukca carpici sonuclar dogurmustur.

Gorsel 14: Michael Wolf, Arayliz 1 ( Interface 1), Paris, Google Street View, 2009
http://www.strozzina.org/identitavirtuali/e_wolf.php

"Sokak GOrUndmd"” projesinin Talihsiz Olaylar Se-
risinde, sokaktaki insanlarin yasadi§i klclk kaza go-
rinttleri yer alir. Gorsel 13'te yer alan 07 numaral
fotografta, sokakta bayilmis yasl bir kadin ve hemen
yakininda yere egilmis ve yerdeki kadinla ilgilenmeyen
yasll bir adam yer alir. Gorsel 14'teki Araylz Serisinin
1 numarall fotografi Google Earth'de gezinme rotala-
rini saglayan ok isaretlerini ve dijital cizgileri kadraja
dahil edilmistir. Kirmizi kiyafetli genc kizin kafasi diji-
tal daire icine denk getirilmis, imle¢ bulaniklastiriimis
ylzin Ustlinde birakilarak sokaktaki anonim bulunusa
dikkat cekilmistir. Sokak zeminindeki gercek trafik ciz-
gileriyle dijital yon cizqileri i¢c ice ge¢mis durumdadir.
Hangisinin gercek hangisinin sanal oldugunu anlamak
icin izleyicinin oldukca dikkatli bakmasi gerekmektedir.

SONUC

Modern hayatin algoritmasini olusturan goérsel arag-
lardan biri olan sokak fotografcihdi, toplumsal dedisimi,
yabancilasmayi ve sokadin bilesenlerini, siradan durum
ve detaylarla, gece ve gindliz kaydederek gerceklesti-
rilir. Anlik dedisen ve hareketli bir kamusal alan olan
sokak, fotograf makinesiyle kaydedilirken hizli, pratik
ve belki de az goérindr olmayi gerektirir. Adeta bir de-
dektif gibi hareket eden sokak fotografcisi, cok fazla
fark edilmeden, blydleyici hareket, ifade ve kompozis-
yon avciligi yaparken bir yandan da tarihe goérsel bel-
geler birakir. Fotografciligin en zor alanlarindan olan
sokak fotografcihdi cok fazla kurgu icermedigi icin
gercekcilik ve nesnellik derecesi ylUksektir. Goérsel ta-
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nikhidin kaydi acisindan bakildiginda ise sokak fotografi
belgesel fotograftan, plansiz, programsiz ve anlk olu-
suyla farklhihk gosterir. Sokak fotografcisi, tesadif, sans
veya “karar ani"nin belirleyiciliginde, gizli veya aleni bir
g6zlemci olarak kentin kiltlrel kodlarini aciga cikarir.

Erken dénem sokak fotografciligi, diger sanatlar gibi
biricik olma kaygisiyla Uretilen kurgu sokak fotografla-
rinin yani sira daha gercekci ve nesnel kayitlari igerir.
Erken donemin sokak konulari, sanayi kentlerine akin
eden gb¢cmenler ile eski ve yeni kent birimleridir. 1925
yilinda 35 mm negatif formata sahip kiclk Leica kame-
ranin piyasaya slrilmesi sokak fotografciliinda devrim
niteliginde bir degisimin yolunu acar. 1930'lardan sonra
gelisen ve yayginlasan sokak fotografciligini, teknik ve
estetik gelismeler ile avangard hareket etkilemis, daha
serbest kompozisyonlarla, hareketin ve insanlarin gerce-
klstl durumlar kaydedilmistir. Savasin olumsuz etkileri
ve mevcut politik durum sokakta cekilen glindelik hayat
fotograflarina yansimistir. 1960'larda sonra baslayan
kiltirel dénlslm, iletisim ve tiketim toplumu sokadgi
donistirmis ve imgelere bogmustur. 1990'lardan son-
raki dijital teknoloji ve internet hem sokak klttrdni hem
de sokak fotografciligini radikal bir sekilde dondstir-
mis, nesneye bagh gerceklik tartismalarini baslatmistir.

Teknolojik gelisim, toplumsal ve estetik dedisim so-
nucu farklilasan sokak fotografciligi, ¢ déneminde
de toplumsal donlisimin goérsel kodlarini tasimistir.
Modern sanayi kentleri cagdas kiresel kentlere evril-
diginde fotograf da analogdan dijitale evrilmis, karsi-
likh bu dedisim kamusal alanlarin fotograflanmasini
da donistlirmustir. Sokak fotografi cekmek icin artik
sokada cikmaya gerek duyulmayan caddas doénemin
sembol fotogdrafcisi Michael Wolf olmus, internette-
ki mevcut Google sokak goérintllerinden sokak fo-
tograflari cekerek dijital dedisime ayak uydurmustur.
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