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Kiiltiirel mirasin sonraki kusaklara aktarimi i¢in ¢esitli yol ve yontemler mevcuttur. Bunlardan biri de
cagdas sanatlardan yararlanmaktir. Dede Korkut kiiltiir mirasimn UNESCO tarafindan Insanligin Somut Olma-
yan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesine kaydedilmesinden sonra bu konudaki dikkatler yogunlagsmistir. Devlet
Tiyatrolari oyunculari tarafindan sahnelenen Bir Nefes Dede Korkut adli oyun, bu dikkatin uygulamaya konul-
mus ilk 6rneklerinden biridir. Promiyeri 13 Mart 2019 tarihinde gergeklestirilen oyun, Tiirkiye’de ve Tiirkiye
disinda onlarca kez sahnelenmis ve gesitli 6diiller kazanmistir. Bu calismada Devlet Tiyatrolar: Istanbul Mii-
dirligii kadrosundaki oyuncularin 20-21-22 Subat 2020 tarihlerinde Erzurum Devlet Tiyatrolart Sahnesinde
sergiledikleri oyun incelenecektir. Oyunun tekstinin yayimlanmamis olmasi degerlendirmeleri giiglestirse de
oyunun birkag kez dikkatli bir bicimde seyredilmesi ile bu giicliik agilmistir. Bir oyunun seyircisine sunulduktan
sonra tam anlamiyla gergeklesmis bir sanatsal eylem oldugu dikkate alindiginda boyle bir incelemenin daha
kavrayici olacagr agiktir. Oyunda Dede Korkut Kitabi’nin yiizyillar 6ncesinde ortaya koydugu iyilik, barig ve
erdem mesajlar1 ¢agdas sahneleme tekniginin imkanlariyla seyirciye sunulmustur. Oyun, icerik agisindan ol-
dugu kadar teknik agidan da gelenekten yararlanmistir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunu olusturan ve yiizlerce yil
Tiirk insanmin dramatik gosterim ihtiyacini karsilayan karagoz, ortaoyunu, meddahlik, kéy seyirlik oyunlari,
kukla ve tuluatin baslica esin kaynagi olarak degerlendirildigi oyunda ¢agdas sahneleme teknikleri de kullani-
larak gelenegin gelecege taginmasi ¢abasi sergilenmistir. Gostermeci tiyatro teknigi ile dekorun, kostimiin, ak-
sesuarin, hatta oyuncunun en aza indirildigi oyunda bir anlaticimin sunumu esliginde Dede Korkut Kitabi’nda
yer alan anlatilardan ii¢li sahnelenmistir. Orijinal eserde Dirse Han Oglu Boga¢ Han, Duha Koca Oglu Deli
Dumrul ve Basat’m Tepegozii Oldiirdiigii boy olarak yer alan bu anlatilar oyunda bir anlatic1 araciligiyla seyir-
ciye aktarilmis, anlati sirasinda olaylar, oyun igindeki oyunlarla canlandirilmistir. Bir Nefes Dede Korkut’ta bu
diinyanin gegici oldugu, insanin buraya bir misafir olarak geldigi, kisa bir siire sonra buradan ayrilacag: diisiin-
cesi vurgulanir. Gegici olan bu diinyada kalici olanin iyilik oldugu, insanmin pesinde kogmasi gereken oncelikli
degerin erdem oldugu ifade edilir. Korkut Ata’nin yiizlerce yil dncesinde tesekkiil eden ve yaziya aktarilan
diistincelerinin 6ziinde de bu anlayis yatar. Bu nedenle oyun, esin kaynagi olan eserin tipkis1 olmamakla beraber
onun yozlastirilmis bir yansimasi da degildir. Oyunun sergilendigi sahne de bu anlayis dogrultusunda diizen-
lenmistir. Yer kiireyi animsatacak tarzda bir daire halinde diizenlenen sahnenin degismeyen aksesuari arasinda
bir kirnuzi iplik yumagi ve sekiz adet uzun gubuk bulunmaktadir. Iplik yumaginin ¢6ziilmesi, sarilmasi, oyun-
cularin boynuna dolandirilmasi, oyunun tematik yaklasiminin somut gostergesi olarak varligini korur. Yaklagik
bir buguk metre uzunlugundaki gubuklar ise sahnedeki birgok dekoratif unsuru gostermeye yarar. Oyunda 151k
ve efekt faktorlerinden etkili bir bigimde yararlanilmistir. Dans ve miizigin yogunlugu seyirciyi sahneye bagla-
yan onemli bir unsur olarak dikkat ¢gekmektedir.
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ABSTRACT

There are various ways and methods for transmitting cultural heritage to the next generations. One of
them is to take advantage of contemporary arts. After Dede Korkut's cultural heritage was inscribed by
UNESCO on the List of Intangible Cultural Heritage of Humanity, attention on this matter intensified. The play
“Bir Nefes Dede Korkut”, staged by the actors of the Turkish State Theatres, is one of the first examples of this
attention. The play’s premiere was held on March 13, 2019 in Istanbul and the play was performed outside of
Turkey dozens of times and has won several awards. In this study, the play performed by the actors of the
Istanbul State Theatres on February 20-22, 2020 in Erzurum will be examined. The text of the game has not
been published, therefore, the game has been watched several times. The difficulty arising from the absence of
the text was thus overcome. Although the non-published text of the game makes it difficult to evaluate, this
difficulty has been overcome by watching the game carefully several times. It is clear that such a review will be
more useful, given that it is an artistic act that has taken place literally after being presented to the audience of
a game. The messages of goodness, peace and virtue revealed by the Book of Dede Korkut centuries ago were
presented to the audience with the possibilities of contemporary performing arts in this play. Types of folk
theater used in terms of technique and content are as follows: Karag6z, orta oyunu, meddah, village plays,
puppetry tradition and tuluat. In addition, contemporary performing arts techniques have been used. Three of
the narratives in the Book of Dede Korkut staged by presentational theater technique. For this reason, there are
a small number of decorations and costume accessories in the game. The narratives “Dirse Han Oglu Bogag
Han”, “Duha Koca Oglu Deli Dumrul” and “Basat’in Tepegozii Oldiirmesi” were conveyed to the audience
through a narrator, and the events were animated with the games in the game during the narration. In “Bir Nefes
Dede Korkut”, the idea that this world is temporary and that a person will leave here shortly after arriving as a
guest is emphasized. It is stated that what is permanent in this world, which is temporary, is goodness and that
the priority value that people must pursue is virtue. This was Korkut Ata's message hundreds of years ago. The
stage where the game is exhibited is also organized in line with this understanding. Organized in a circle remi-
niscent of the earth globe, the scene's constant accessory is a red ball of yarn and eight long sticks. The bars,
about one and a half meters long, serve to show many decorative elements on the stage. Light and effect factors
have been used effectively in the game. The intensity of dance and music draws attention as an important ele-
ment that connects the audience to the stage.
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Giris

Kiiltiirel mirasin1 sonraki kusaklara aktaramayan, boylece baska kiiltiirlerin etkisi
altina girerek degerlerinden uzaklasan milletlerin huzurlu bir toplum insa etmede basarili
olamayacag1 gercegi sadece Tiirkiye nin degil, biitiin diinyanin giindemindeki bir konu
haline gelmistir. Kiiltiirel miras aktarimi 6ncelikle bir zihniyet, sonra icraat meselesidir.

Bir milletin hayatinda var olan kiiltiirel unsurlarin yiizlerce yil degismeden devam
etmesini beklemek elbette yanlistir. Gelenek bir yandan varligini korumaya devam eder-
ken bir yandan da giiniin sartlarina gore kendi i¢inde degisimini siirdiiriir. Boylece kusak-
tan kusaga geger. Yapilmasi gereken, referansi kendi kiiltiirel unsurlarimizdan alarak gii-
niin ihtiyaglarma gore yeniyi sekillendirmektir.

Tirk kiltiir tarihinin saheserlerinden olan Dede Korkut Kitabi’'nin, diliyle, iislu-
buyla, mesajiyla ¢agimiz insaninin referans kaynaklarindan biri olmasi beklenirken ne
yazik ki bu konuda bilim insanlarinin, sanat¢ilarin, egitimcilerin gereken hassasiyeti gos-
termekte yetersiz kaldiklarini belirtmek gerekir. Dede Korkut gelenegi icinde yer alan
unsurlarin gliniimiizde Tiirk¢e konusan insanlarin imaj diinyasinda yeterince yer almayi-
sindan, giindelik hayat i¢cinde bir telmih arac1 olmayisindan ve bu unsurlarin giinliik ko-
nusma dilinde géndermelere konu olmayigindan hakli olarak yakinan Ocal Oguz’un or-
neklendirdigi gibi toplumsal cinsiyet esitligini anlatmak veya kadin kahramanligina 6rnek
vermek i¢in neden Selcan Hatun ve Bani Cigek adi gegmez? Kocasi dliimden kurtulsun
diye canin1 vermeye hazir esten bahsederken neden Deli Dumrul’un esi hatirlanmaz? An-
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nesini ve aile namusunu korumak i¢in canini vermeye hazir olan Uruz, Baba-ogul catis-
masinda evlat erdemini ortaya koyan Boga¢ neden hatirlanmaz? (Oguz 2019: 127) Bu
ornekleri ¢cogaltmak miimkiindiir ve ¢6ziim onerisi bellidir: Bu kiiltiirel unsurlar1 millet
hafizasinda yasatabilmek i¢in bunlarin bilimin, sanatin, egitimin esin kaynaklar1 arasinda
yer almasini saglamak gerekir. Elbette kendi doneminin sartlarindan giiniimiiz yasam ve
diisiiniis tarzina uyarlanarak yapilmasi halinde beklenen sonug elde edilebilecektir. Bu
anlamda takdire sayan adimlar elbette atilmistir ama kiiresel kiiltiire kazandirilan, bir ba-
kima dayatilan imaj diinyasinin, 6niine gelen her tiirli milli degeri ezip gectigi ¢agimizda
bu adimlar ciliz kalmaktadir. Barig Mango’nun ¢agdas miizik formlartyla giiniimiiz insa-
nina hitap ederken ¢ok sayida kiiltiirel unsurun yaninda Dede Korkut gelenegine de bas-
vurmast bu olumlu adimlar arasinda anilmalidir.*

Tiirkiye’de konusunu Dede Korkut Kitabi’ndan alan tiyatro eserlerinin ilki 1933 y1-
linda yazilmistir.? Doksan yila yaklasan siirecte bu konuda yayimlanan oyun sayis1 20’yi
geemez. Nesredilen oyunlarin bir kisminda Dede Korkut Kitabi’nda yer alan hikayelerden
sadece biri kaynak olarak alinmis, bir kisminda ise birden fazla hikaye bu amagcla deger-
lendirilmistir. Ayn1 oyunda en ¢ok hikayenin referans alindigi eser Turan Oflazoglu’nun
Korkut Ata’sidir.® Tiirkiye disindaki bu tiirden yayinlar da ayri bir arastirmayi gerektire-
cek hacimdedir. Yayin1 gergeklesmis tiyatro eserlerinin sayisinin beklenenden az olma-
sina karsilik sahnelenen oyun sayisinin son yillarda giderek arttig1 goriillmektedir. Tahmin
edilebilecegi gibi bunun 6ncelikli sebebi, Dede Korkut Kitabi’nin aslina uygun ¢esitli ne-
sirlerinin mevcudiyetidir. Profesyonel sanatgilar, amatdrler, hevesliler cogu kez bu eserde
yer alan anlatilart sahneye uyarlayarak seyirci karsisina ¢ikmay1 amaglamais, ortaya ¢ikan
teksti yayimlama ihtiyact duymamaislardir.

Teksti yayimlanmayan ama son bir y1l i¢inde onlarca kez sahnelenen Bir Nefes Dede
Korkut adl1 oyun Istanbul Devlet Tiyatrosu sanat¢ilarindan Gokce Kurt Elitez tarafindan
sahneye uyarlanmistir. Oyunu derleyen, uyarlayan ve yoneten Elitez, Dede Korkut mira-
sinin 28 Kasim 2018 tarihinde UNESCO tarafindan Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasi Temsili Listesine kaydedilmesinden sonra Kiiltiir Bakanliginin Devlet Tiyatrola-
rindan bu konuda bir proje istedigini, boéylece oyunun seriiveninin basladigini ifade et-
mektedir (https://www.youtube.com/watch?v=3_ JNg66fkcg).

Promiyeri 13 Mart 2019 tarihinde gergeklestirilen oyun Tiirkiye’de ve Tiirkiye di-
sinda birgok kez sahnelenmistir. Yurt disinda ilk olarak Tataristan’da “Arkadasim Tiir-
kiye ” projesi kapsaminda sahnelenen oyun, Kirgizistan’da diizenlenen “7. Art Ordo Ulus-
lararasi Tiyatro Festivali’nde en iyi l¢lincii oyun, Kazakistan “I. Uluslararasi Abish
Alemi Tiyatro Festivali’nde ise en iyi performans odiillerine layik goriilmiistiir
(https://www.youtube.com/watch?v=3_JNg66fkcg).

Bu ¢aligma, 20-21-22 Subat 2020 tarihlerinde Erzurum Devlet Tiyatrosu sahnesinde
sergilenen oyundan hareketle ortaya konulmustur. Béyle bir incelemede tekstin bulunma-
yisinin getirecegi zorluklardan soz edilebilir. Ancak, her oyunun sahnelenip seyirciyle
bulustugu zaman tamamlanmis bir sanatsal eylem 6zelligi kazandig1 dikkate alinirsa oyun
metninden bagimsiz, sadece seyredilen oyun iizerinde yapilan incelemenin daha kavrayici
bir nitelige sahip olacagi, tiyatro sanatinin etkisini ve var olus nedenini agiklamaya daha
genis bir bicimde katki saglayacagi muhakkaktir.
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L. Bicim Yoniinden Bir Nefes Dede Korkut

A. Oyun Teknigi ve Kisilestirme

Oyun baslamadan 6nce perde agiktir ve sahnede oyunun tiim oyuncular1 hareketsiz
beklemektedirler. Bu canli heykellerin bekleyisi 10 dakika kadar siirer. Oyun saati geldi-
ginde oyuncular heykel goriintiistinden agir agir siyrilarak hareket etmeye baslar, agir
adimlarla ilerler ve daha sonra konaklamak icin dururlar. Bdylece oyun, bir go¢ sahne-
siyle baslamis olur. Dort oyuncu hep beraber konakladiklar yeri, diinii ve bugiinii, yol-
culuklarimi kutsamak i¢in ritiiellerini gergeklestirerek saman danslarini yaparlar. Saman
ayinini hatirlatan bir ritiielden yavas yavas Anadolu danslarina gegilir. Oldukg¢a uzun sii-
ren miizik esligindeki dansin ardindan anlatici, seyirciye seslenir ve oyun baglar. Bu arada
saman davulu oyuncular arasinda elden ele gecer.

Biitlin bunlarla seyirci dnce ¢aglar oncesine gotiiriililyor. Gégebe yasam tarzindan
yerlesik hayata gegis hizli bir sunumla ortaya konuluyor. Saman kostiimlerinin bir kis-
mindan styrilan anlatici, anlatiya baglarken tandir yakan, hamur yoguran, ekmek pisiren
bir hanimdir artik.

Bir Dede Korkut anlatisinin sahnelendigi oyunda Korkut Ata’nin veya bir hikayeci
ozanin anlatic1 olmasi beklenirken oyunun tek kadin oyuncusu bu goérevi yerine getirmek
iizere masal anas1 kimligi ile seyircinin karsisina ¢gikmigtir. Boyle bir rol iistlenmede y6-
netmenin, anlatilar1 masal tiirline daha yakin gérmesinin etkili oldugu anlasilmaktadir.
Yonetmen ve anlatict Gokge Kurt Elitez, bu konumunu gerek¢elendirmek i¢in goyle bir
arglimana bagvurur: “Dede Korkut’u da bir ana dogurdu. Eger o ana kalbiyle ona masal
anlatmasaydi (...) Dede Korkut’u 6yle biiylitmeseydi Dede Korkut bizi var etmezdi. Ha-
nenin igerisinde hatun, agin1 yaparken, ekmegini yogururken, masallar anlatti. O masallar
insanlarin  hakikatini ortaya c¢ikardi. Bizim yolculugumuz da oyle basladi”
(https://www.youtube.com/watch?v=3_JNg66fkcg).

Oyunun tamaminda aktif olarak varliin1 gdsteren anlaticinin “séz, hayat, varlik,
yokluk, keder, cile, zafer, adalet, erdem” gibi tim insanlig1 kusatan mesaj niteligindeki
sozler ve “kendini bil, anla, fark et, var ol, yok ol” telkinleriyle yaptig1 giris, seyircinin
dikkatini sahneye yogunlastirmay1 basarmasi bakimindan dikkate degerdir. “Insan anlat-
ugini mi yasar, yasadigini mi anlatir?” sorusu da salt bir seyir yerine, seyredilecekleri
diistinmeye, anlamlandirmaya ve fark etmeye yonlendiren, amaca uygun bir giris mahi-
yetindedir.

Dirse Han Oglu Boga¢ Han, Duha Koca Oglu Deli Dumrul ve Basat'in Tepegéz’ii
Oldiirmesi anlatilariin sahnelendigi oyunda “oyun iginde oyun” teknigi kullanilmstir.
Birbirinden bagimsiz bu ii¢ oyun arasindaki gegisler i¢ oyunlar araciligiyla saglanmakta-
dir. Anlaticinin siirdiirdiigli oyun i¢inde anlatilanlarin sergilendigi ¢ok sayida oyun mev-
cuttur. Ayrica asil oyun arasinda sunulan ve bir kismi canlandirmaya dayanan danslar da
oyun igindeki oyunun baska bir boyutunu ortaya koyar. Dirse Han’1n oglunun ad alabil-
mesi i¢in kahramanlik géstermesi gerekir. Bu noktada Dirse Han’1n oglunun diger ¢ocuk-
larla birlikte meydanda oyun oynadigi esnada karsisina ¢ikan bogayla miicadelesini anla-
tan bir i¢ oyun hazirlanir. Boylelikle asil oyundaki anlatida yer alan ad verme olay1, i¢
oyundaki canlandirma ile sunulur.

Bas dondiiriicii bir hizla sunulan oyun i¢indeki oyunlar da kendi i¢inde ¢esitlilik gos-
terir. Asil anlaticinin oyununda yer alan Korkut Ata anlatisi, onun ardindan gelen i¢ oyun,
sonra tekrar asil anlaticinin devreye girmesi. Bu zincirin halkalar1 birbirine baglandik¢a
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seyirci biitiin varligiyla sahnenin biiyiilii ortamina tanik olmaktadir. Bir yandan anlat1 sii-
rerken o anlatrya konu olan kiginin veya kisilerin sdzsiiz canlandirmalari ise oyun i¢inde
oyunun bir bagka ¢esidini ortaya koyar. Biitiin bunlarin arasina yerlestirilen danslarla bir-
likte i¢ oyun-dis oyun-i¢ oyun-dis oyun tekniginin sikca tekrarlandig1 bir sahne gosterisi
gerceklesir.

Oyun i¢inde oyun tekniginin bir baska yansimasi da oyuncularin bir kisminin zaman
zaman sahnede seyirci olarak rol almalaridir. “Oyun kisilerinin seyirci konumuna diig-
tiigli” (Erkek 1999: 5) bu i¢ seyirci uygulamasi oyun boyunca varligini korur. Oyun bo-
yunca oyuncularin sahnede kaldiklar1 ve i¢ seyirci olarak rollerini bekledikleri goriiliir.
Ornegin, Dirse Han Oglu Boga¢ Han anlatismin sahnelendigi oyunda baba ile ogul kars1
karsiya gelirken diger oyuncular onlar1 seyreden i¢ seyirci konumundadir. Ayn sekilde
Deli Dumrul oyununda Azrail ile Deli Dumrul’un karsilastigi esnada diger oyuncular
olaylarin disinda kalan birer i¢ seyircidirler. Bunlarin yani sira i¢ oyun olarak degerlen-
dirilen danslarin diger oyuncular tarafindan seyredilmesi de yine oyun i¢inde oyunun i¢
seyircisine isarettir. Asil oyundan i¢ oyuna yapilan gegislerde anlaticinin bir agiklama
yapmayarak bu gecisi oyunculuk yetenegiyle aktarmasi kayda deger bir bagka husustur.
Roller ve oyunlar arasinda oyun estetigini bozacak sert gegislerin olmamasi, dramaturji
ve reji kadar etkili olan oyunculuk yeteneginin bir sonucudur.

Oyunda Deli Dumrul’un caninin bagislanmasi i¢in kendi caninin yerine bagka bir
can istenir. Bu noktada seyirciyi de kapsayan bir i¢ oyuna gegilir. Sahne dekorunda kul-
lanilan kirmiz1 bir iplik yumaginin oyuncular ve 6n siralardaki seyirciler arasinda dolag-
tirtlarak Deli Dumrul’un iginde bulundugu ¢ikmazin anlatildigi bu i¢ oyun kendi iginde
ayr1 bir iisluba sahiptir. Deli Dumrul’un gérdiigii herkesten can istedigi i¢ oyundan, esinin
kendisine canin1 vereceginin ifade edilmesiyle asil oyuna doniis yapilir.

Oyunda ii¢ ayr1 anlatinin varligt dikkate alindiginda bunun bir zincirleme anlati ol-
dugu iddia edilebilir. Ciinkli “ayni oyun iginde birden fazla dykiiniin yan yana siralan-
mas1” bi¢iminde tanimlanan (Er 1998: 28) zincirleme anlati, bu oyunda Bogag¢ Han, Deli
Dumrul, Tepegdz anlatilarinin pes pese sirlanmasiyla gerceklesir. Ancak, anlaticinin,
olay1 oyunun basindan sonuna kadar bir 6ykii biitiinliigii icinde sunmasi, bu ii¢ anlatiy1
oyun i¢indeki oyunlar haline getirmistir.

Anlaticinin ayn1 zamanda anlatilan olaylarin kisisi olarak rol degistirmesi teknigi
geleneksel Tiirk tiyatrosundan beslendigi kadar cagdas tiyatroda etkili bir teknik olan agik
bi¢cimden de yararlanildigin1 géstermektedir. Bir baska ifadeyle oyun, meddahlik sanati-
nin anlati Gislubundan, Pigsekar’in ortaoyunundaki yonetici-oyuncu konumundan, Kara-
goz’deki golge tekniginden, tuluattaki s6z serbestliginden, kdy seyirlik oyunlarinin de-
koru, kostiimii en aza indiren yaklagimindan beslenmekle kalmamuis, ¢agdas tiyatroda 6ne
¢ikan gdstermeci anlayisla biitiinleserek apayr1 bir sahneleme 6rnegiyle seyircinin karsi-
sina ¢ikmistir.

Anlatici ile birlikte toplam dort oyuncunun bulundugu, oyun iginde oyunun boyle-
sine yogun oldugu oyunda rol i¢inde rol de kaginilmaz hale gelmektedir. Ornegin, Bogag
Han oyununda seyirciye olaylarin aktarimini saglayan anlatici, gerektiginde Dirse Han’in
esini canlandirir ve ona 6giitler vermeye baglar. Deli Dumrul boliimiinde ise anlatici, ola-
yin akigina gore dnce Deli Dumrul’un annesini, sonra esini canlandirir. Bunlar yapilirken
kostlim degisikligine gidilmez. Benzetmenin degil, gdstermenin esas alindigi oyunda se-
yirci bunu yadirgamaz. Anlatict kadmn, Basat’in Tepegoz’ii Oldiirmesi boliimiinde ise
once peri kizi, sonra Tepegdz’den yakinan kadin olarak seyircinin karsisina ¢ikar. Sonra
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tekrar peri kizidir anlatici. Oyunda yalnizca anlatict degil, diger oyuncular da birden fazla
rolden role girer. Oyunun girigsinde saman olarak ortaya ¢ikan oyuncu, yeri geldiginde
Bayindir Han’1n davetine katilan Dirse Han’1n kirk yigidinden biri veya otagin bekgisidir.
Ay sekilde Basat’in Tepegdz’ii Oldiirmesi oyununda Basat’a “Ogul sen insansin, gel
insanlarla yasa.” 6giidii veren, kahramana ad koyan Dede Korkut’u canlandiran oyuncu,
az sonra Basat olarak karsimiza ¢ikar. Baslangigta Basat olan oyuncu ise oyunun sonuna
dogru Tepegdz roliinii iistlenir.

Oyunda basvurulan bir bagka oyunculuk teknigi de “anlati esliginde s6zsiiz canlan-
dirma”dir. Dirse Han’1n davette karsilastig1 onur kirict durumun sonrasinda toydan ayrilip
esinin yanina gitmesi, anlaticinin dykiisii esliginde Dirse Han’in sdzsiiz canlandirmasi ile
gergeklestirilir. Sonra anlatict birden Dirse Han’in esini canlandirir ve karsisindaki Dirse
Han’la konugmaya baslar.

Anlatilarda gegen biiyiik tablo sahneleri dahi az sayidaki oyuncu kadrosu ile kurul-
mus bir sahneleme teknigi ile sunulmaktadir. Bir anlatici ve diger li¢ oyuncunun yer aldig1
sahnede anlatic1 da dahil olmak {izere her birinin ayn1 oyun i¢inde farkli karakterlere bii-
riinmesi dirayetli bir reji ile gii¢lii bir oyunculugu gerektirmektedir. Bu sergileme bicimi
seyirciyi daima uyanik tutuyor. Ancak bu hizli gegisler, olay 6rgiisiinii bilmeyen seyirci-
nin olaylar1 takibini de giiglestiriyor dogrusu.

Oyunda anlatici daima ipi elinde tutandir. O dylesine etkin ve sahneye hakimdir ki
biitiin bir dekor ve dort kisilik oyuncu kadrosu iginde bazen sadece anlaticinin varligi
hissedilir. Onun miisaade ettigi 6l¢iide ve bicimde diger oyuncular oyuna girerler ve ¢i-
karlar. Oyundan ¢iksalar da hep sahnededirler.

Dirse Han’in ¢ocugu diinyaya geldikten sonra Dede Korkut araya girer, Davul ve
ritmik hareketler esliginde “At ayagi kiiliig olur, ozan dili gevik olur.” klise ifadelerini
seslendirir. Sonra sozii tekrar asil anlatici alir. Dirse Han ykiisiiniin sonunda kadin anla-
ticinin ifade ettigi soylama niteligindeki sozler yine Dede Korkut tarafindan tekrar edilir.

Anlatinin bir yerinde kirk namert yigidin Boga¢ Han aleyhindeki plan i¢in bir araya
geldigi anlatildiginda sahnedeki dort oyuncu bir araya gelerek toplanma ve plan kurma
sahnesini olustururlar.

Dede Korkut Kitabi’ndaki “tip”lerin oyunda “karakter’e dogru evrildigi goriiliiyor.
Oyunun yazari, daha dogrusu derleyip uyarlayarak yoneteni, yiizyillar 6ncesinin olayla-
rin1 ve kigilerini glinlimiiz insanina anlatmanin en uygun yolu olarak bunu gérmiis olma-
lidir.

B. Dekor ve Aksesuar

Sahnede sabit bir dekor ve bu dekora hizmet eden aksesuar kullanilmigtir. Daire bi-
¢iminde tasarlanan sahnenin iki yanindaki panolarda eski ¢aglara ait damgalar, duvar ya-
zilar1, kaya resimleri; giines, ates, g6z, geyik sembolleri yer aliyor. Seyircinin tam karsi-
sindaki panoda ise bir daire ¢izilmis. Yer kiire, devran, felek gibi telmihlere agik bir dii-
zenleme. Cemberin igi kirmizi iplikle sarmalanmis. Sahnenin sag tarafinda yari tandir yar1
firn goriintiisiine sahip bir dekor unsuru, oyunun sonuna kadar degismeyen tek nesne.
Sabit dekora oyunun akisina gore kullanim yeri ve islevi degisen, geleneksel Tiirk yasa-
mini ve zevkini temsil eden elek, ibrik, kilim, gibi aksesuar da eslik ediyor.

Sahneye hakim olan daire goriiniimiiniin zamansizlig1, sonsuzlugu, daimi bir akis ve
dongiiyii, bir yolculugu temsil etmek amaciyla tercih edildigi anlagilmaktadir. Oyunun
tamaminda bir devir anlayisinin 6ne ¢ikti1 goriilmektedir. insanoglu bir misafirdir bu
diinyada. Siirekli hareket halindedir. Yolcularin bir siire konaklayip zamani geldiginde
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ayrildiklar1 hana benzeyen diinyay1 vurgulamak i¢in Diinya’y1 temsil eden daire, canlilig1
ve devamlilig1 simgeleyen kirmizi bir iplikle ¢evrelenmis, boylelikle bast ve sonu belli
olmayan bu yolculukta insanoglunun kazang ve kayiplari, inis ve ¢ikiglart yansitilmaya
calistlmistir. Bir baska ifadeyle anlaticinin oyun boyunca vurguladigi devamlilik ve yol-
culuk kavramlari, dekor ile somutlagtiriimigtir.

Sahne tasarimi, benzetme amacinin giidiilmedigi, seyircinin ufkunu genisletmeye
imkan tantyacak bir sekilde gerceklestirilmistir. Oyunda dekor ve aksesuarin bire bir kul-
lanilmadigy, anlatilmak istenenin varmis gibi yapildig1 gdstermeci bigime uygun bir sahne
tasarimi mevcuttur. Ornegin, Bayindir Han’in davetinde bahsi gegen ak, kizil ve kara
otag1 temsil eden herhangi bir dekoratif unsura yer verilmemis, uzun ¢ubuklarla otaglarin
varligina igaret edilmistir. Benzer durum Deli Dumrul’un kuru ¢ay iizerinde kurdugu kop-
rliniin tasvirinde de goriiliir. Ayni gubuklar ve kirmizi bir iplik kullanilarak bir koprii iz-
lenimi verilmeye ¢alisilmigtir. Bu gubuklarin, oyunun en fazla kullanilan aksesuar unsuru
oldugunu da belirtmek gerekir. Kimi zaman otag, kimi zaman ok ve yay, bazen de koprii,
at ve ates yerine kullanilan bu ¢ubuklar, oyundaki bazi boliimlerde gerilimi artirmak ama-
cryla efekt unsuru olarak da énemli bir isleve sahiptir.

Oyunun biiyiik bir boliimiinde sahnede kalan bir bagka aksesuar da iplik yumagdir.
Oykiiniin basladig1 yerde iplik yumagini alip sarmaya baslayan anlatici, Boga¢ Han anla-
tisinin sonunda tekrar iplik yumagini eline alir ve ipligi ¢cdzmeyi, sarmay1 siirdiiriir. Yani
anlatici, gerektiginde yumag: ¢dzen, gerektiginde toplayip sarmalayandir. Ikinci dykii
Deli Dumrul baglarken iplik yumagi daha islevsel bir hale gelir. Anlatici dnce ii¢ oyun-
cuyu iplikle ¢evreleyerek bir liggen olusturur. Kaderin agini nasil 6rdiiglinii gosterircesine
ipligi bir o yana bir bu yana dolagtirir. Sonra sahneden iner ve ipligin bir ucunu da seyir-
cilere tutturur. Deli Dumrul 6ykiisii bittiginde tekrar ipligi sarar ve sahnenin ortasina ko-
yar.

C. Isik ve Efekt

Bir Nefes Dede Korkut’un sahnelenmesinde ortaya ¢ikan basarinin biiyiik l¢iide 151k
ve efektlere bor¢lu oldugunu belirtmek gerekir. Yiizlerce yil 6nce ortaya konulan, done-
minin sosyal sartlarini yansittig1 kadar bazi olaganiistiiliikleri ve masal unsurlarini da biin-
yesinde barindiran anlatilari giiniimiiz seyircisine sunarken 15181 ve efekt unsurunun et-
kili bir bicimde oyuna sokulmasi isabetli olmustur.

Basat’in Tepegoz’ii 61diirdiigli sahnede karsi panodaki daire lizerine yapilan 1siklan-
dirma Tepegdz ve Basat’in miicadelesini, fiziksel 6zelliklerini ve sahip olduklar1 giicti
seyirciye yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Isiklandirma aracilifiyla Tepegoz gibi bir
devin karsisina Basat daha kiigiik boyutlarda konumlandirilmistir. Burada amag¢ Basat’in
Tepegdz gibi bir devin ¢gizmesine girebilecek boyutlarda olmasina ragmen zekasi ve giicii
sayesinde onu alt edebilmesini seyirciye aktarmaktir. Sozlii ifadelerle zayif kalabilecek
bir anlati, basarili bir sahneleme teknigiyle somutlastirilmistir. Isik ve goélge unsurlar
bdylesine canli ve hareketli bir bigimde kullanilmasa bir masal yaratig1 olan Tepegoz ile
insaniistii bir giice sahip olan Basat’in miicadelesi sahnede nasil canlandirilabilirdi?

Oyunda 151k tasariminin giiclii olmasi halinde seyirciyi sahnenin biiyiisel ortamina
sokmanin ne kadar kolaylastig1 Bir Nefes Dede Korkut’ta bariz bir bigimde goriillmiigtiir.
Isik, sahnenin olmazsa olmazidir demek belki fazla iddiali bir yaklagim sayilabilir ama
151810 dogru kullanildigi oyunda sahne sanatinin seyirci iizerindeki biiyiisel etkisinin kat
kat artt1g1 rahatlikla sdylenebilir.
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D. Kostiim

Oyunun anlaticisi baglangigta kadin saman goriintiisii ile sahnede yer alir. Bu goriin-
tilyli saglamak tizere bagina geyik boynuzu yerlestirmis, eline bir asa almigtir. Sonra yavas
yavas bu goriiniimden siyrilip giindelik ev isleriyle ugrasan bir masal anas1 olarak belir-
ginlik kazanir. Eteginin iizerine gecirdigi onliigi, yelegi, sa¢ aksesuariyla genel anlamda
temsil ettigi anne ve es karakterine uygun bir kadin tipini dikkatlere sunmaktadir.

Oyunda bey olarak karsimiza ¢ikan oyuncularin kostiim bakimindan tam anlamiyla
uyumlu ve donanimli olmadig: goriiliir. Reji bunu bilingli olarak boyle tasarlamistir. Ben-
zetme kaygisi s6z konusu degildir. Zaten oyunun akisi iginde her bir karakteri canlandi-
rirken kostiim degisikligine imkan yoktur. Ciinkii siirekli akan, birbirine siiratle eklenen
olaylar zinciri ve bu zincirin halkalarinda ortaya ¢ikan birden fazla karakter s6z konusu-
dur. Bu siirekliligi saglamanin en akilci yolu abartili kostiimlerden kaginmaktir.

E. Miizik ve Dans

Miizik, saman davulu ile basliyor, ardindan agiz kopuzuna, uda, meye gegciliyor.
Oyunun mantalitesine uygun olarak burada da gdcebe yasam tarzindan yerlesik hayata
gecisin yansitilmasi amaglantyor.

Oyunda miizik unsuru daha ¢ok duygu ve olay gecislerini saglamak amacryla kulla-
nilmistir. Olay akisi sirasinda dzellikle san kopuzdan yararlanilmis, diger tarihsel enstrii-
manlar da yer yer gerilimi, dramatik bir sahnenin yogunlugunu artirmak veya olaylar arast
gecisi saglamak amacina hizmet edecek sekilde kullanilmistir. Ornegin, Dirse Han ile
oglunun av sirasinda karsi karsiya geldigi sahnede miizik, gerilimi artirmak ve isitsel bir
boslugu doldurmak amaciyla kullanilir. Oyunda yer alan ¢esitli enstriimanlarin hangi 61-
glite gore secildigi bilinmemekle beraber baglangi¢ eylemi olarak degerlendirilebilecek
saman dansina eslik eden saman davulunun oyun boyunca yer yer kullanildigi gozlem-
lenmistir. Dirse Han Oglu Boga¢ Han anlatisinin sonundaki

Onlar da bu diinyaya geldi gecti
Kervan gibi kondu goctii

Onlari da ecel aldr yel gizledi
Fani diinya yine kald:

ifadelerinin ve anlatilardaki soylamalarin kopuz esliginde verilmesi, oyundaki tek-
diizeligi kirma noktasinda miizigin iistlendigi rolii agiklar niteliktedir. Ancak bu siirsel
ifadelerin yeterli olmadigi belirtilmelidir. Anlatilarda duygu gegislerinin, psikolojik tas-
virlerin, diyaloglarin aktariminda kullanilan bu siirsel ifadelerin oyunun estetik doygun-
lugu bakimindan daha fazla olmasi beklenirdi. Oyunun baginda seyirciyi oyuna hazirla-
mak, dikkati sahne tizerinde yogunlastirmak amaciyla kullanilan miizik, oyunun sonunda
seyirciyi yine ortak bir paydada bulusturmay1 amaglamistir. Seyircinin alkislarla ezgiye
eslik etmesinden de belirlenen amaca ulasildig1 goriilmektedir.

Danslar kimi zaman bir savas sahnesinin temsilinde kimi zaman karakterin i¢inde
bulundugu duygu degisiminin estetik bicimde aktariminda kullanilmakta, aradan belli bir
zamanin gectiginin ifade edilisi sirasinda da kahramanin dansiyla gegen siire es zamanl
olarak sunulmaktadir.

II. icerik Yoniinden Bir Nefes Dede Korkut

Oyunun baglangicindaki ilk sozler, hayat iginde insanoglunun yasadiklarinin 6zeti
gibidir. Bu sozler i¢in Korkut Ata’nin soylamalarinin giincellestirilmis hali de denilebilir.
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Birbirinden bagimsiz ii¢ farkli anlatinin yer aldig: Bir Nefes Dede Korkut oyunun-
daki ilk anlati, Dede Korkut Kitabi’ndaki orijinal adiyla Dirse Han Oglu Boga¢ Han
Boyu’dur. Asil metinde olaylar Bayindir Han’in davetine kirk yigidiyle birlikte giden
Dirse Han’in ¢ocugu olmadigi i¢in gordigii kotii muamelenin ardindan esiyle goriismesi,
esinin “Ac gorsen doyur, ¢iplak gérsen donat, bor¢luyu borcundan kurtar, tepe gibi et y18,
g0l gibi kimiz sagdir, biiyiik ziyafet ver, dilek dile, olur ki bir agz1 dualinin duasi ile Tanr1
bize bir topag gibi ¢ocuk verir” (Ergin 2013:23) tavsiyesine uymasinin ardindan diinyaya
gelen ¢ocugunun gosterdigi istiin basaridan dolay1 Bogag adini almasi, kirk namert yigi-
din kiskanglik gostererek Dirse Han’1, oglunu 61diirmek hususunda ikna etmeleri seklinde
siralanir. Babasinin dldiirme tesebbiisiine ragmen sag kalan Boga¢ Han’in, babasin1 kirk
namert yigidin elinden kurtarmasiyla olaylar sona erer.

Bir Nefes Dede Korkut’ta ayn1 olay orgiisii takip edilmekle birlikte hikdyenin mesa-
jinin aktarilmasi ve kissadan hisse ¢ikarilmasi hususunda bazi ayrintilarin gézden kagiril-
dig1 goriilmektedir. Ornegin, Boga¢ Han’in kahramanhigiyla kazandigi iin, kirk yigidi hu-
zursuz etmis, ona kars1 kiskanglik duymalarina neden olmustur. Bu kiskanglik sonrasinda
Dirse Han’1, oglu hakkinda yanlis bilgilendirme yoluna giden kirk namert yigit boyle bir
sonucu hazirlamistir. Oyunda Dirse Han’1n oglunu 6ldiirmeye gotiiren olaylar anlatilirken
kirk namert yigidin Boga¢ Han hakkinda babasina “olmadik seyler sdyledigi” ifade edi-
liyor. Olmadik seylerin ne oldugu burada 6nemlidir. Asil hikdyeye gore kirk namert yigit
Bogag¢ Han’1 ahlak, tore tanimayan, biiyiik kiigiik bilmeyen, babasinin tahtina goz dikmis
bozguncu, asi bir kisilik olarak tanitmiglardir. Yasi ilerlemis olan Dirse Han’in bu yalan
ve iftiralar1 ger¢cek sanmasi, onu oglunu 6ldiirmek gibi bir fiile yoneltmistir. Hatta olay
esnasinda da kirk namert yigidin Dirse Han’1 provoke etmesi s6z konusudur. Bu ayrinti-
larmn agiklanmamasi seyircinin, Dirse Han’in davranisina anlam verememesine neden ol-
maktadir. Bir babanin oglunu 6ldiirmeye kalkigmasi gerekce ne olursa olsun ahlaki bir
problemdir ancak gerek¢enin ifadesi, azmettiricilerin varligi olaya farkli bir boyut kazan-
diracaktir.

Oyunda dikkat ¢eken bir bagka husus da Dirse Han’1in esinin daha goriiniir ve etkin
kilinmasidir. Dirse Han’in esi, aile i¢inde ¢ocuksuzluktan kaynaklanan krizi suhuletle
¢Ozen, evladinin yarasina merhem olan, oglunu ve esini yoneten ve yonlendiren bir ka-
rakter olarak sahnede yerini aliyor. Gokge Kurt Elitez’in canlandirdig karakter, oyuncu-
nun jest ve mimikleriyle, sesine olan hakimiyetiyle anlatidaki fedakar anne ve es olgu-
sunu basarili bir sekilde seyircisine sunuyor. Dirse Han’in esi Dede Korkut Kitabi’'nda
yer alan orijinal metinde de aktif bir rol iistlenmis ama olaylar1 arka planda y6nlendiren
kisiligiyle var olmustur. Oyunda ise her yoniiyle 6n plandadir. Oyunun yénetmeni ve an-
latict roliindeki oyuncunun kadin olusu, kadin perspektifini 6ne ¢ikarmak i¢in hususi bir
¢aba gostermesi, boyle bir sahneleme basarisini ortaya koymustur.

Dramatik unsurlarin varliginin yogun olarak hissedildigi Boga¢ Han anlatisindan
danslar esliginde Deli Dumrul anlatisina gegilmektedir. Bu boliimde sahnedeki tiim oyun-
cularm aktif olmasi, dekorun daha belirgin bir sekilde kullanilmasi, bir 6nceki anlatinin
agir atmosferini dagitiyor. Ozellikle Deli Dumrul tasvirinde bilgisizliginin ve giiciiniin
altinda yatan acziyetinin anlatic1 tarafindan mizahi bir sekilde sunulmasi trajikomik bir
tablo ortaya ¢ikarmaktadir. Deli Dumrul’un Azrail’e kafa tutmasiyla baslayan olay or-
glisii, baska bir can karsiliginda caninin bagislanmasi i¢in anne ve babasi bagta olmak
lizere gordiigi herkesten can istemesiyle devam ediyor. Burada da diger anlatilarda ol-
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dugu gibi bazi detaylarin atlandigi ifade edilmelidir. Anlati, Deli Dumrul’un caninin kar-
siliginda bagka bir canin istenmesi lizerine temellendirilmistir. Ancak oyunda Deli Dum-
rul kendi cani1 yerine can istemek yerine sadece “can isteyen” bir kisidir. Buradaki ayrinti
onemlidir. Deli Dumrul can istemez, kendi cani1 yerine can ister. Asil anlatida Deli Dum-
rul yalnizca anne ve babasindan kendi cani yerine can istemektedir. Esinin yanina da can
istemek icin degil, vedalasmak icin gider. Oyunda ise Deli Dumrul’un, oyunda annesin-
den, babasindan, esinden, karsilastig1 herkesten can istedigi anlatilmaktadir. Bu durum
seyircinin zihninde farkli bir alginin olusmasina neden olan énemli bir detaydir. Oyunda
atlanan bagka bir detay da asil metinde Deli Dumrul ile karisinin kargilagmasi sirasinda
yer alan Deli Dumrul’un Yaratict’ya hitaben “Alirsan ikimizin canini beraber al/Birakir-
san ikimizin canini beraber birak” (Ergin 2013: 122) yakarisidir. Oyunda bu ifadenin ek-
sikligi Allah’in Deli Dumrul’u bagislamasinin sebebinin yeterince anlagilmamasina yol
acmaktadir.

Oyun boyunca ¢esitli amaglara hizmet eden bir yumak kirmizi ipligin, oyuncular ve
seyirciler arasinda dolagtirilarak Deli Dumrul’un i¢inde bulundugu karmasik durumun
ifadesinde kullanilmasi, i¢inden ¢ikilmaz bir durumu somutlastirmak i¢in bagvurulan ya-
lin ve basarilt bir yontemdir. Bu karmasanin i¢inde Deli Dumrul i¢in anne ve babasinin
vermedigi cani karisinin vermesi iizerine olaydaki diigiimlerin ¢dziilmesi gibi kullanilan
objenin de sarmali ¢oziilerek toparlantyor. Allah tarafindan Deli Dumrul ve karisina iki
elli y1l 6miir verilerek anne ve babasinin cani aliniyor. Korkunun insanin sonunu getirdi-
gine yonelik mesajin basaril bir sekilde verildigi anlatinin sonunda bir karmasay1 ve en-
diseyi agik¢a yansitan koreografiyle oyunun son anlatisi Basat’in Tepegdz’ii 6ldiirmesine
gecis yapilmaktadir. Oyunun gorsel agidan en zengin boliimiinii ise bu anlati olusturuyor.

Bir onceki oyundan yapilan gecisten anlasilacagi gibi yurdunu diisman basan Aruz
Koca’nin kagarken diigiirdiigii oglu ormanda aslanlar tarafindan biiyiitiilityor. Yurda geri
dondiikten sonra ormanda insan m1 hayvan mi1 oldugu anlasilamayan bir canlinin varligt
Aruz Koca’ya bildiriliyor. Bunun kendi oglu oldugunu anlayan Aruz Koca oglunun geti-
rilmesini istiyor ancak ne yapilirsa yapilsin oglan bir gsekilde ormana geri doniiyor. Bunun
iizerine Dede Korkut gelerek oglana kendisi gibi insanlarla yasamasi gerektigini dgiitle-
yerek ona Basat adin1 veriyor. Olay orgiisii yaylaya ¢ikma vaktinde Sar1 Coban’in pinar
basindaki bir peri kiziyla temasindan dogan Tepeg6z’iin fark edilmesi ve Aruz Koca’nin
onu Basat’a kardes olarak getirmesiyle devam ediyor. Anlatinin kirilma noktasini olustu-
ran bu olaydaki 6nemli detay1 oyunda géremiyoruz. Oyunda Tepegdz’iin ortaya ¢ikiginin,
¢obanin yanlis davranisindan kaynaklandigi vurgulanmamaktadir. Cobanin peri kiziyla
temasi dogal olmayan, ahlak dist bir yoldur. Masum birine karsi yapilan yanlis davranis
sonucu ¢obanla birlikte tiim toplum cezalandirilmistir. Dede Korkut Kitabi’nda bu durum
peri kizinin agzindan aktarilir. Temastan sonra peri kiz1 kanat ¢irpip ugarken gobana soyle
der: “Coban yil tamam olunca, bende emanetin var, gel al. Amma Oguz’un basina felaket
getirdin” (Ergin 2013: 153). Bunun {izerine ¢obanin i¢ine korku diiser. Bu detayin atlan-
masi, seyircinin Tepegdz’li dogru bir bigimde anlamlandirmasini gii¢lestirmektedir.

Oyun boyunca Tepegdz’iin asiriliklarla ifade edildigine tanik oluyoruz. Ozellikle siit
annesinin Tepegdz’ii emzirmesinin temsilinde uzun kirmizi bir ¢arsafin kullanilmasi Te-
pegdz’lin emdigi siitiin bollugunun ifadesini yansitmak amaciyla kullanilan basarili bir
sahneleme teknigi olarak degerlendirilmelidir. Gii¢, canlilik, hirs, kan, 6liim, ates gibi
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olgular1 animsatan kirmizi rengin; biiyiidikkge etrafindakilere zarar veren, kiminin kula-
gin1, burnunu yiyen, kiminin kanmi emen Tepegdz’iin anlatiminda kullanilmasinin ye-
rinde bir tercih oldugu sdylemek gerekir.

Yaptiklar yiiziinden Aruz Koca’nin evinden kovulan Tepegdz’e peri annesi tarafin-
dan sihirli bir yiizlik takilir. Oyunda olaganiistii nesne motifi atlanmamis, Tepegoz’iin alt
edilememesi bu yiizige baglanmistir. Zamanla daha da gii¢ kazanan Tepeg6z’iin zulmii
dayanilmaz hale gelince yasli bir kadinin Basat’tan yardim istemesi lizerine Tepeg6z ile
Basat’in kars1 karsiya geldigi sahnede kullanilan 1giklandirma, fiziksel 6zelliklerin de be-
lirgin bir gekilde sunulmasina hizmet ediyor. Dekorda yer alan daireye 151k yardimiyla
oldukgea biiyiik sekilde yansitilan Tepegdz’iin karsisina onun ¢izmesine girebilecek bo-
yutta oldugu gosterilen Basat konumlandiriliyor. Basat’in, Tepegdz’lin basina kadar tir-
manabilmesinin, ¢izmesine girebilmesinin Basat’1 minimize etmek amaciyla degil, Tepe-
g6z’ lin bliylikliigliniin daha da iyi anlasilabilmesi amaciyla anlatida kullanildig1 anlasil-
maktadir. Son boliimde Basat’in, Tepegdz’iin goziine oku saplayip 6ldiirdiigii duyulunca
sahnede bir seving ve heyecan havasi basliyor. Ogiitlerle baslayan oyun yine 6giit ve du-
alarla sonlanryor.

Sonug¢

Kiiltiirel mirasin gelecek kusaklara aktariminda en etkili yollardan biri cagdas sanat-
lardan yararlanmaktir. Giiniimiiz insaninin sanatsal ve estetik ihtiyaclarini kargilamak
tizere {iretilen eserlerin esin kaynaginin bize ait kiiltiir ve edebiyat unsurlarindan se¢ilmesi
bu aktarimi kolaylastiracak ve gelecegin toplumunun insasinda saglikli adimlar atilmis
olacaktir.

Devlet Tiyatrosu oyuncularinin sahneledigi Bir Nefes Dede Korkut adli oyun ¢agdas
sanatlardan yararlanarak gelenegi gelecege aktarma ¢abasinin bir 6rnegini teskil etmek-
tedir.

Oyunda bir yandan yiizyillar dncesinde iiretilen anlatilarin canlandirildig vurgula-
nirken diger yandan seyirciye o doneme ait destani havay1 teneffiis etme ortami olustu-
rulmustur. Boylece olaylarin ve kisilerin arkaik kalmasi 6nlenmistir.

Bir Nefes Dede Korkut, sahneleme teknigi bakimindan geleneksel tiyatro ile modern
tiyatronun terkibinden ortaya ¢ikan kendine has bir oyundur. Geleneksel Tiirk tiyatrosu-
nun sergileme tekniklerinin hemen hepsini biinyesinde barimdirmaktadir. Oyunda sahne
plastigi agisindan kayda deger bir seviye yakalanmigtir. Yogun miizik, dans, 151k ve efekt
unsurlartyla kusatilan oyun, seyirciyi sahneye baglamistir.

Oyunda anlatici olarak bir kadin sanat¢inin rol almasi, yonetmenin “Dede Korkut™u
da bir ana dogurdu” sozleriyle one ¢ikardigi diisiinceden ¢ok oyunda s6z konusu edilen
anlatilarin masal tiirline daha yakin bulunmasi, masal anlaticilarinin daha ¢ok kadmlar
oldugu anlayisiyla agiklanabilir. Ayrica toplumsal cinsiyet esitligi tartismalarinin giin-
demde oldugu giiniimiizde bu, anlaml1 bir ¢ikis olmustur.

Bir Nefes Dede Korkut’ta bu diinyanin gegici oldugu, insanin misafir olarak bulun-
dugu bir han mesabesindeki diinyada kavga etmeye gerek olmadigi, kalici olanin “iyilik”
oldugu diisiincesi vurgulanmaktadir. Diinyanin giizelliklerini paylagmanin énemi dikkat-
lere sunulmaktadir. Bu y6niiyle oyun, Dede Korkut Kitab:’nin mesajini giiniimiiz insanina
ulastiran bir sanatsal eylem olma niteligi kazanmistir. Kiiltiirel mirasin sonraki kusaklara
aktarilmasindan anlagilan da bu olmalidir.

Kaynagim yiizyillar 6ncesinde ortaya ¢ikmis metinlerden alarak giiniimiiz seyirci-
sine sunmay1 amaglayan bir oyunda olay orgiisiiniin, mekanin, kisilerin orijinal metinle
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bire bir ortiismesi beklenemez. Hatta bundan miimkiin oldugunca kagmmak gerekir.
Yani, iyi bir derleme siirecinden sonra ortaya ¢ikan tekstin dikkatli bir dramaturji ve reji
calismasiyla giinlimiiz seyircisinin alg1 ve estetik anlayig1 dogrultusunda sahnelenmesi
beklenir. Bir Nefes Dede Korkut, bunu biiyiik 6l¢tide bagarmigtir. Olayin iskeleti korun-
mus, ayrintilar anlatidaki genisleme ve sahneleme tekniginin imkénlarindan yararlanila-
rak beslenmistir. Ancak oyunda Dede Korkut Kitabr’ndaki anlatilarda yer alan kimi ki-
rilma noktalarinin atlanmasindan dogan bazi bosluklar, orijinal metindeki ana esprinin
yeterince anlagilamamasi sonucunu doguruyor. Bu problem, farkli bir dénemin ve cog-
rafyanin kiiltiirel iiriinii olan metinlerin derlenmesinde oldugu kadar dramaturji ¢alisma-
lar1 sirasinda da uzman bir halk bilimciden yararlanilmasinin geregini ve dnemini ortaya
¢ikarmaktadir.

NOTLAR
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