Kandinsky’nin Resimlerindeki Daire

Formu Uzerine Bir Arastirma

oz

Wassily Kandinsky, cocukluk yillarindan itibaren sanatla i¢ ice yasamistir. Sanati-
nin erken dénemlerinde, Rus Sembolizmi, Empresyonizm, Post-empresyonizm ve
Fovizm akimlarinin etkisinde arayisini siirdirmustiir. Yirminci ylzyilin basinda
ise, Kandinsky'nin ¢alismalarinda, Art Nouveau akiminin etkisindeki siislemeli de-
nemelerin yerini rengin giicii almistir. Renkle birlikte bicimin de énem kazandig,
ancak bu bi¢cimin reel formdan uzaklasarak soyut anlatima yoneldigi gorilmek-
tedir. 1909'dan itibaren, artik Kandinsky'nin sanat goriisii, bicim ve rengin dissal
ifadesinden ¢ok, onun igsel yani olmustur. Bu arastirma, sanat¢inin bu yonelisinin
trinleri olan soyut anlatimlardaki “daire” formu tizerinedir. Daire formunun, aras-
tirma konusu olarak secilmesinin nedeni, bu formun Kandinsky'nin soyutlamala-
rinin ve soyut calismalarinin irdelenmesinde biiyiik 6nem olusturmasidir. Sanatgt,
soyut anlatimda, en az koseye sahip geometrik sekil olan tiggen ile en ¢ok koseye
sahip geometrik sekil olan daire arasindaki zitlik iligskisini, kompozisyonlarinda
siklikla kullanmistir. Kandinsky, 1909'dan itibaren, resimsel anlatiminda figiir ve
nesne kullanimindan uzaklagsmaya baslamistir. Sanat¢i, bu dénemden itibaren ¢a-
lismalarini “izlenimler”, “dogaclamalar” ve “kompozisyonlar” olarak ti¢ ana baslikta
adlandirmistir. Daire formu, sanat¢inin 6zellikle dogaglama ve kompozisyonlarin-
da, daha sonra da biyomorflarinda belirgin bir sekilde yer almaktadir. Kandins-
ky'nin resimlerindeki daire formunu hem plastik hem de sanat¢inin deyimi ile
i¢csel acidan degerlendirmeye calistigimiz bu arastirmada, kronolojik bir sira ile 6r-
nekler sunulmustur. Bu yontemle, Kandinsky'nin ¢calismalarinda dairenin ve daire
ile iliskili diger formlarin birbirleri ile olan ilgilerinin degisim ve gelisim evreleri
gozlemlenerek ele alinmistir. Yapilan analizler sonucunda, Kandinsky'nin Bauhaus
donemine kadar el ile ¢izilen ve kendisinin “kusurlu daire” olarak ifade ettigi daire
formlar1 dikkat cekmektedir. Bauhaus déoneminden itibaren ise, son ¢alismalarina
kadar kompozisyonlarinda yine kendisinin ifade ettigi “kusursuz daire” formlari
ile karsilasiriz.
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A Research On The Circle Form In
Kandinsky’s Paintings

ABSTRACT

For Wassily Kandinsky, art was always at the centre of his life since childhood in
the early stages of his art. He studied under the influence of Russian symbolism,
impressionism, postimpressionism and fauvism movements. At the beginning of
the 20th century, the strength of the colour replaced his experiments with Art
Nouveau with ornaments. It is seen that the form gains importance together with
colour, but this form moves away from the real form and tends to abstract expres-
sion. From 1909 onwards, Kandinsky’s view of art became his inner side rather
than the external expression of form and colour. This research aims to look at the
“circle” form in abstract narratives that are the products of this orientation of the
artist. The reason for choosing the circle form as the subject of research is that this
form is of great importance in the analysis of Kandinsky’s abstraction and abstract
works. In his compositions, he often used the contrast relationship in abstract
expression between the triangle with the least corner and the circle with the most
corner. Kandinsky started to move away from the figure and object in his pictorial
narration beginning from 1909. Starting from this period, the artist has named his
works under three main titles as “impressions”, “improvisations” and “compositi-
ons”. The circle form is particularly prominent in its improvisations and composi-
tions, and later in its biomorphs. In this research, we try to evaluate the form of the
circle in Kandinsky’s paintings both in plastic and with the artist’s expression, and
present examples in chronological order. With this method, we observe the change
and development stages of the relationship between the circle and other forms
associated with the circle in the works of Kandinsky. As a result of the analysis, the
circle forms drawn by Kandinsky until the Bauhaus period and which he expresses
as ‘flawed circle’ draw attention. From the Bauhaus period, until the last works, we
encounter the ‘flawless circle’ forms that he expresses himself in his compositions.

Keywords: Circle, Form, Abstraction, Abstract, Composition.



1. GiRIS

Wassilly Kandinsky Moskova hukuk fakiiltesinde hukuk egitimi alirken 1889
yilinin Temmuz ayinda Rusya’nin kuzeyinde, Vologna bolgesinde bir arastirma
yolculuguna c¢ikar. Bu yolculugunda Finlandiya asilli komi yerlilerinin canli ve
rengarenk halk sanatiyla, giysileriyle ve i¢ dekorasyonlariyla karsilasir. Karsilastigi
renk ve bicimler Kandinsky'yi cok etkiler. Bu deneyim Kandinsky'nin Fovist
akiminin saf renklerinden etkilenmesinin temelini olusturur. Sanat¢inin Claude
Monet'nin “Balyalar” resmini gérmesi de resim sanatina olan tutkusunu iist diizeye
¢ikar ve hukuk egitimine son verir. Kandinsky'nin sanatinin olusmasinda diger
onemli bir tecriibede Moskova'da Bolsov Tiyatrosu'nda Wagner'in “Lohengrin”
eserini dinlemesidir. Bu opera O'nda miizigin anlatim yogunluguna ulasmak
icin renklerden yararlanma disiincesini olusturur. Kandinsky'nin sanatinda
renk, nesnenin goriinen rengi degildir. Miizik, izlenimleri taklit¢i olmayan soyut
bir anlatimla gergeklestirir. Kandinsky de resimlerinde taklit¢i olmayan form ve
renklerini soyut nitelikleriyle anlatir. Kandinsky'nin sanatsal yasanti, deneyim
ve diisiinceleri, O'nu bicim ve renklerinde Izlenimcilik'ten ve Fovizm'den ayri
anlatimlara gotirir. Turani; “O’nun 1922 ile 1933 arasindaki resimlerinde ti¢gen,
dortgen ve ¢cember bigimleri vardir. Kandinsky ¢emberlerin kozmik bir diinyay1
ifade etmeyip, bunlarin her seyden 6nce ¢ember olarak goriilmelerini istedigini
belirtir ( Turani, 1983, s.519).

Calisma konumuz olan Kandinsky'nin resimlerindeki daire formlari, sanat¢inin
1909'dan sonra yaptigi resimlerden, daire formunu 6zellikle vurguladig: 16 resim
incelenerek analiz edilmistir. Yapilan literatiir arastirmalarinda, sanat¢inin
resimlerindeki formlarin hem dissal hem de i¢sel acidan ele alindig1 birkag
ornek ancak Kandinskynin ozellikle anlam yiikledigi daire formunun o6zel
bir degerlendirme analizinin baska bir calismada ele alinmadig1 goriilmistir.
Bu boslugu tamamlamak amaci ile Kandinsky'nin daire formlar1 tizerine bir
arastirma yapilmistir. Kandinsky'nin 1909'dan 6nceki ¢alismalarinda geometrik
formlarin yer almadigi, deginilen tarihten itibaren sanat¢inin geometrik formlar
tizerine yogunlastigl ve daire formunun dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Sezer’in bu
calismadan o6nce yayinlanan “Kandinsky'nin Biyomorfik Soyutlamalar1” konulu
farkli bir ¢calismasinin sonucunda Kandinsky'nin daire formlari dikkatini cekmis ve
Kandinsky'nin resimlerinde daire formu {izerine yapilan arastirmalar irdelenirken
o6nemli bir temel olusturmustur.

Kandinsky'nin resimlerindeki daire formlarini daha dogru anlayabilmemiz ve
anlamlandirabilmemiz agisindan, sanatgiy1r boyle bir ¢alismaya yonlendiren itki-
lerin neler oldugunu da bilmemiz ka¢inilmaz bir durumdur. Bu nedenle, makale
Kandinsky'nin sanatsal deneyimleri, diisiinceleri, duygulari ve sanatsal kavramlara
nasil yaklastig1 da arastirilmistir. Sanat¢inin miizikle ilgilenen bir ailede diinyaya
gelmesi ile baglayan mizik-resim iligkisi macerasi, onun resim sanatinda ayr1 bir
yere ulasmasinda temel olmustur. Yasadig1 diinyanin reel nesnelerini ifadede, gori-
neni degil de nesnenin 6tesindeki 6zii betimleme arzusu, sanat¢iy1 nesnel olmayan,
nesnenin 6zsel formunu aramaya itmistir. Renkleri ise, nesnenin betimledigi reel
gercekliginden uzaklastirarak, ayr1 bir ifadeye, ayr1 bir algilamaya yonlendirerek,
resmin tasiyict unsuru olarak yorumlamistir. Sanat yasaminin 6zellikle 1910 ve
sonrasi eserleriyle kendinden sonraki sanatgilara diinyaya, nesnelere ve 6zellikle
sanata bakista yeni ufuklar acan Kandinsky, sanatta soyut anlatim diistincesini
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gosterdigi, makalenin konusu olan daire formlar ile dikkat ¢ekici bir unsur ol-
mustur.

1866 yilinda Moskova'da diinyaya gelen Wassily Kandinsky, ailesindeki bilgi ve
gorgiiniin de bir sonucu olarak, erken yasta sanatsal bir yasantinin i¢inde olmus-
tur. Kandinsky onbesli yaslarina geldiginde, Fransa’da Empresyonizm, italya'da
Realizm ve Britanya adasinda ise Arts and Crafts akimlarinda somut drtinler ver-
mistir. On dokuzuncu ylizyilin sonunda, tiim bu sanatsal degisimlerin yasandigi
donemde, Kandinsky, yasamini resim sanatina adayacak karari vermesine neden
olan deneyimler zincirini yasamistir. Rapelli'ye gore, bu deneyimlerden birincisi
gecici bir Empresyonist sergidir. “Monet’nin ‘Saman Yigin1’ tablosundaki objesiz-
lik Kandinsky'yi cok etkiler. ikincisi, Wagner’in ‘Lohengrin’ draminin Bolsov'daki
temsilidir. Kandinsky yapit1 izlerken bestecinin ulastigi renk ve ses sentezini kesfe-
der ve yapmak istediginin de bu oldugunu anlar. Ugiincii olay ise, atomun parcalara
ayrilmasidir. Ctinki bu kesif, gergek olanin kesin ve mutlak somutlugunu yikmis-
tir” (Rapelli, 2001, s. 16). Deginilen, Kandinsky'nin bu deneyimleri, onun sanatsal
anlatiminda soyuta yonelmesinin temellerini atmistir. 1909 yilindan baslayarak
figtiratif unsurlar1 en aza indirgeyen sanat¢i, daha sonraki yillarda tamamen
soyutlama ve soyut anlatimlara yénelmistir. Ipsiroglu’na gére Kandinsky; “Resim-
lerindeki renk ve ¢izgi kargasasinin, bicim patlamalarinin yerini konstruktivist egi-
limler almaya baslamis, bir planimetrik bicim sistemi arayisina girmisti” (ipsiroglu,
1998, s. 193) diye ifade ederek sanat¢inin kullanmis oldugu formlara bir gonderme
yapmaktadir.

2. KANDINSKY’NiN DAIRE FORMLARI
Kandinsky'nin resimlerindeki daire formlarini Bauhaus 6ncesi, Bauhaus ve Bauha-
us sonrasi olarak 3 doneme ayirarak inceleyebiliriz.

2.1. Kandinsky’nin Bauhaus &ncesi Dénemindeki Daire Formlari

Kandinsky bu donemde yapmis oldugu calismalarini ti¢ ana baslik altinda toplar;
Ones'in ifadesiyle, bunlar miizik diline ait siniflandirmalara gére béliiniir: “1. Dis
doganin, grafik-resim seklindeki izlenimleri. Bu tablolara ‘izlenim’ diyorum. 2. Zi-
hinsel olaylarin 6zellikle bilingsiz olan ani anlatimlari, dolayisiyla da i¢ doganin
izlenimleri. Bu tablolara ‘dogaclama’ diyorum. 3. ilk eskizlerden sonra uzun uzadi-
ya inceleyip neredeyse ukalalik derecesine kadar isledigim anlatimlar. Bu tablola-
ra ‘kompozisyon’ diyorum” (Ones, 2007, s. 13). Kandinsky'nin ‘doga¢lama’larinda,
ozellikle de ‘’kompozisyon’larinda ve son yillarindaki biyomorf ¢alismalarinda dai-
re formu 6zel bir yer almaktadir.



Sekil 1'de, Kandinsky'nin “Daire iceren Resim” adl1 calismasi yer almaktadir ve bu
calisma sanat¢inin ilk soyut resimlerindendir. Kompozisyonda hicbir nesnel form
bulunmamaktadir. Resimde, geometrik bicimlerin ve lekelerin birbirleri icerisinde
kaynasmasi, kompozisyonu olusturmustur. Calismada farkli biytikliiklerdeki da-
ireler yiizeye yayilmisken, agirlik kompozisyonun iist kismindadir. Ust kisimdaki
dairelerin siyah konturla cevrili olmasi, onlarin daha dikkat ¢ekici olmasina neden
olmustur.

Sag ust taraftaki sekil, bir hayvan gozbebegine benzeyen, ortasinda badem bicimli
lacivert bir noktanin bulundugu sar1 bir sekildir ki gézden ka¢masi olanaksizdir.
Resmin sol alt tarafindaki pembe ve sag alt tarafindaki koyu giilkurusu, sol yanda
kirmizi bir zikzagin kestigi buiytik kiire taslag: veya sag yanda siyah armatiirlii, koyu
mavi kabarcik da ayni 6l¢tide dikkat cekicidir (Everdell, 2007, s. 490).

Sekil 2'deki dogaclama calismasinda Kandinsky, kompozisyonun tam merkezine,
kirmizi bir egri ile baslayan ve goziimiizle tamamladigimiz, diizgin olmayan bir
daire yerlestirmistir. Kiirek ¢eken iki insan figlirtinii de i¢ine alan bu form, sanatgi-
nin daha sonraki calismalarinda da siklikla gorecegimiz dinamik bir unsur olacak-
tir. Kandinsky, formu renk yiizeylerini birbirinden ayiran ¢izgi olarak yorumlar ve
bunu formun dissal anlami olarak ifade eder. Formun bu dissal anlami1 izleyicinin
ruhunda bir titresime neden oldugunda, formun ig¢sel anlami ortaya ¢ikar. Kan-
dinsky bunu, "form bu i¢sel anlamin dissal ifadesidir” seklinde agiklar

Sekil 1. W. Kandinsky, Daire

iceren Resim (Bild mit Kreis), 1911,
100x150 cm., Tuval Uzerine Yagh
boya, Giircistan Ulusal Miizesi,
Tiflis.

Kaynak: https.//www.
wassilykandinsky.net/work-432.php
(Erisim Tarihi: 26.06.2020)

Sekil 2. W. Kandinsky, Dogag¢lama
26, (Kiirek Cekme), 1912, 97x107,5
cm., Tuval Uzerine Yagh boya,
Lenbachhaus Belediye Galerisi,
Miinih.

Kaynak: https.//www.
wassilykandinsky.net/work-29.php
(Erisim Tarihi: 11.05.2020)
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Sekil 3. W. Kandinsky’nin Goethe
Teorisinden etkilenen renk teorisi
lizerine notlar, 1913.

Kaynak: https.//infographicnow.
com/psychology-infographics/
psychology-kandinskys-notes-on-
color-theory-influenced-by-goethes-

theory/ (Erisim Tarihi: 09.05.2020)

Sekil 4. W. Kandinsky, Kareler
icinde Tek Merkezli Daireler, Renk
Calismasi, 1913, 23,8x31,4 cm., Kagit
Uzerine Suluboya ve Guaj boya,
Stadtische Galerie Im Lenbachhaus,
Miinih.

Kaynak: https.//www.
wassilykandinsky.net/work-370.php
(Erisim Tarihi: 10.05.2020)

Formun iki yonii, onun iki amacini belirlemektedir. igsel anlam tam ifade edilirse,
yizeyleri sinirlama gorevi (digsal yon) iyi bir sekilde yerine getirilmis olur. “Tam
ifade” s6zl agik¢a anlagilmali. Cogu kez form, en az derecede mantikli oldugunda,
en anlamli bir hal alir. Digsal olarak kusurlu oldugunda en anlamlidir (Kandinsky,
2001, s. 87).

Digsal olarak kusurlu olan form, daha insanin i¢ diinyasina yonelik bir durumdur.
Pergelle ¢izilmis bir daire ile elle ¢izilmis bir daire arasinda i¢sel bakimdan, uyan-
dirdig1 duygu bakimindan bir ayrim vardir. Dissal olarak kusurlu daire, Kandins-
ky'nin resimlerinde siklikla karsilasacagimiz bir formdur.
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Ayn1 zamanda bir teorisyen olan Kandinsky, Goethe'nin renk teorisi izerine not-
lar almig (Sekil 3) ve bu notlarin renkli uygulamalarini da yaparak isler tiretmistir.
Sekil 4’te diizgiin olmayan kareler igerisine yerlestirdigi, tek merkezli ve yine diiz-
giin olmayan, kusurlu renkli dairelerle denemeler yapmistir. Bu ¢izimler ayr1 renk
diizenlemelerinden olusmaktadir ve sanat¢inin daha sonraki resimlerinde yine-
lenmektedir.



Sekil 5'te, kompozisyonun sag alt kosesinde, yukarida degindigimiz i¢ ice renkli
daireleri gorebiliriz. Ancak, Kandinsky'nin asil vurgu yaptigi daire, resme de adini
veren sol tistteki kirmizi dairedir. Kandinsky bunu soyle agiklar: “Kirmizi, diistiniil-
diigi lizere, sinir tanimayan, tipik sicak renktir, i¢sel olarak ¢ok canli, hareketli,
huzursuz bir etki yapar; bununla birlikte, varligini her yéne dagitan sarinin ugarili-
g1 yoktur onda, biitiin enerjisine ve yogunluguna ragmen, neredeyse amacini biliyor
denebilecek bilyiik bir giicti oldugunu duyurur (Kandinsky, 1993, s. 74). Kandinsky,
Sekil 5'te yer alan “Kirmizi Noktali Resim” adl1 calismasinda, kompozisyonun sol
ust kosesine yerlestirdigi kromasi yliksek kirmizi daireyle, kirmizinin bytk giicii-
nii bize duyurmaktadir. Bu kirmizi daire, sogukluguyla kontrast olusturan mavinin
icinden, glicint arttirarak izleyiciye yonelir. Bir¢cok ayri form ve rengin yan yana,
i¢ ice gelmesiyle olusturulmus kompozisyonda, ilk bakista bir karmasa varmis gibi
gelmesine ragmen, her formun ve rengin belirli bir diizen igerisinde oldugu agiktir.
Sanat¢inin i¢sel bir enerjiyle tuvaline yansittig1 duygu dalgast, izleyiciyi de tuvalin
icerisine dahil etmektedir.

Sekil 5. W. Kandinsky, Kirmizi
Noktali Resim, 1914, 130x130cm.,
Tuval Uzerine Yagh boya,
Pompidou, Paris.

Kaynak: https.//www.arthipo.com/
tr-tr/kirmizi-noktali-resim-vasily-
kandinsky.html (Erisim Tarihi:
11.05.2020)

Sekil 6. W. Kandinsky, Beyaz
Zemin Uzerine, 1916, 100x78 cm.,
Tuval Uzerine Yagh boya, Georges
Pompidou Merkezi, Paris.

Kaynak: https.//www.
wassilykandinsky.net/work-301.php
(Erisim Tarihi: 11.05.2020)
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Sekil 7. W. Kandinsky, Griligin
icinde, 1919, 129x176 c¢m., Tuval
Uzerine Yagh boya, Georges
Pompidou Merkezi, Paris.
Kaynak: https.//www.
wassilykandinsky.net/work-39.php
(Erisim Tarihi: 12.05.2020)

Sekil 6'da yer alan “Beyaz Zemin Uzerine” isimli calismasi, “sanat¢inin Rusya déne-
mine denk gelen birka¢ resminden birisidir. Tabloda nétr zemin tizerine bir renk
bombardimani yagmis gibidir. Derinlik hissi veren hareket, izleyiciyi resmin mer-
kezine ¢eker” (Rapelli, 2001, s. 66). Bu merkezde de, geometrik kurgusu diizgiin ol-
mayan biyiik bir dairenin i¢inde, i¢ ice ge¢mis, tek merkezli renkli kusurlu daireler
bulunmaktadir.

Thompson’a gore, “Kandinsky’e gore sanatginin gorevi 6nce ‘i¢ sesi’ ile iletisim kur-
mak ve sonra bu iletisimi siirdiirmek, ardindan bu sesin gorsel esdegerini arastirip
form ve renk halinde tuvale aktarmaktir” (Thompson, 2014, s. 130). Kandinsky'nin
Sekil 6'da goriilen “Beyaz Zemin Uzerine” isimli eserinde, i¢ sesinin esdegeri olan
form ve renklerle olusturdugu diizenlemesi ile izleyiciye ulasmaktadir. Hig¢bir diiz
cizginin bulunmadigi resimde, egrisel formlarin cevreledigi daireler, merkezdeki
giicleri ile bizi icine ¢cekmektedir.

Soyut sanat kesinlikle karmakarisik degildir. Aksine, akademik ve natiiralist kurallara
meydan okuyan, son derece tutarli bir diizeni vardir. Kandinsky, duygu dalgasinin
gotiirdiigi yere gidebilmemiz i¢in, bizi renk magmasinin i¢inde kaybolmaya c¢agirir.
Bu tir yapitlari kontrolli dogaglama olarak nitelemesinin nedeni, bunlarin icsel

enerjiyle ytikla olusudur” (Rapelli, 2001, s. 59).

Sekil 7'de, bigcimlerin karsilikli iliskisi, 6zellikle kompozisyonun geometrik kur-
gusundaki, tepe noktasi resmin tist boliimiinde yer alan biiyiik iggen iizerine ku-
rulmustur. Bu ti¢genin disinda kalan alanin sag alt kosesinde biiyiik kirmizi bir
kusurlu daire, sol tist kosesinde ise kii¢iik kirmizi bir kusurlu daire yer almakta-
dir. Tipki fiziksel dengede oldugu gibi merkeze yakin biiytik kiitle, merkezden uzak
kiciik kitle ilgisi ile gorsel denge saglanmistir. “Kandinsky bu tabloyu ‘hareketli
doénemimin sona erisini belirleyen’ ¢alisma, diger bir degisle, bicimlerin karsilikl
iligkilerini irdeledigi son tablo olarak goriir” (Rapelli, 2001, s. 72). Ayrica, resmin
fonunu olusturan ve kompozisyonda biiyiik bir alan kaplayan gri, Kandinsky'nin
de degindigi gibi, ruhsal bakimdan hareketsiz bir bicimde varligini stirdiirmekte-
dir. Ancak bu duraganliga karsit olarak, kirmizi ve mavi renkler dinamik etkilerini
gostermektedir.



Siyah ve beyazin karisimi, hareketsiz olan ve ruhsal bakimdan yesile cok benzeyen
griyi meydana getirir. Gride bir hareket olanagi yoktur. Ciinki gri, biri hareketsiz
bir uyumsuzluk i¢inde, digeriyse sonsuz bir duvar ya da dipsiz bir kuyu gibi, hare-

ketsiz bir yokluk icinde -uyumsuzluktan bile yoksun- bulunan ve hig¢bir faal giice

sahip olmayan iki renkten olusur (Kandinsky, 2001, s. 101).

Diichting’e gore, “Cember, temel analitik kelime dagarciginda Kandinsky'nin
o6nemli bir semboll olmustur” (Diichting, 1993, s. 92). Sekil 8'de, kompozisyonun
sag tarafinda yer alan ve resme adini veren biiyiik kirmizi kusurlu daire dikkat ce-
kicidir. Biyukla kactikla diger daireler ise kusursuz formlari ile kompozisyonda
yerlerini almislardir. Kirmizi dairenin hemen st kisminda yer alan, merkezinde
koyu tonlu kiiciik dairenin yer aldigi, kigiik firca vuruslar: ile tamamlanan dai-
re ise etrafinda olusan hale ile uzaydaki kara delik izlenimini ¢agristirmaktadir.
Kandinsky, resminde dairelerin biiyiikliigiinti ve konumunu degistirerek uzayin ve
zamanin belirgin 6zelliklerini simgeler gibi bir etki yaratarak, belirlenemeyen bir
mekansal yap1 yaratmaktadir.

2.2. Kandinsky’nin Bauhaus Dénemindeki Daire Formlari

1919 yilinda, Almanya’da Bauhaus Arts and Crafts okulu kurulur ve Kandinsky, 1921
yilindan itibaren bu okulda dersler vermeye baslar. Sanat¢inin bu dénemi, sanat-
sal anlatiminda da degisimlerin yasandigi bir donem olur. Formlar salt geometrik
bicimlere doniisiir. Buna paralel olarak, sanat¢inin resimlerindeki daire formlari
da kusursuzlasir.

Ones’e gore; “Arastirmalarini kompozisyonun ana unsurlari olan, sanatin da grafik
temellerini olusturan nokta, ¢izgi ve diizlem tizerinde yogunlastirir. Bu déonemde
Kandinsky’'nin sanatsal iiretiminin icerisinde, hesaba ve kompozisyona git gide ar-
tan bir derecede egilim gorular” (Ones, 2007, s. 19). Bu egilim, sanat¢inin resimle-
rindeki daire formunun kusursuza yaklagsmasina ve daha fazla 6nem kazanmasina
neden olur. Resimlerindeki dairelerin biiytikliikleri, kompozisyonlarindaki yerle-
ri ve sayilar1 6zenle hesaplanmaktadir. “Kandinsky'nin tezleri, geometrik formlar
ozellikle ticgen, daire ve piramit tistiinde yogunlasmaktadir ve bu, sanki 1920 ve
1930’1ardaki eserlerinde, formun renk tistiindeki hakimiyetinin artacaginin haber-
cisidir” (Kandinsky, 2001, s. 15).

Sekil 8. W. Kandinsky, Kirmizi
Nokta Il, 1921, 131x181 cm., Tuval
Uzerine Yagh boya, Stadtische
Galerie im Lenbachhaus, Miinih.
Kaynak: https.//www.
wassilykandinsky.net/year-1921.php
(Erisim Tarihi: 26.06.2020)
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Sekil 9. W. Kandinsky,
Kompozisyon 8, 1923, 140x201 cm.,
Tuval Uzerine Yagh boya, Solomon
R. Guggenheim Miizesi, New York.
Kaynak: https.//www.
wassilykandinsky.net/work-50.php
(Erisim Tarihi: 10.05.2020)

Sekil 10. W. Kandinsky, Cemberdeki
Cemberler, 1923, 98,7x95,6

cm., Tuval Uzerine Yagl boya,
Philadelphia Sanat Miizesi,
Philadelphia.

Kaynak: https.//bauhaus-movement.
tumblr.com/post/180547664359/
circles-in-a-circle-1923-is-a-
compact-and (Erisim Tarihi:

10.05.2020)

. \
Kandinsky’'nin, Sekil 9'daki 1923 yilinda yapmis oldugu “Kompozisyon 8” isimli ¢a-
lismasinda, form acgisindan tiggen ve dairelerin zitligi ile olusturulmus bir denge ile
karsilasiriz. Neredeyse atmosfersiz bir boslukta, agik zemin tizerinde, birbirlerinin
gliclerini sinar gibi, bazen dairelerin bazen de tiggenlerin 6ne ¢iktig1 ve goziimiizi
bir merkezde odaklayamadigimiz bir gezintiye ¢ikariz. Bu gezinti resmin sol st
kosesindeki baskin kusursuz daire ile duraklar. Merkezdeki mor daire ise bir kara
delikte sikismis gibidir. Neredeyse siyah denebilecek koyuluktaki biiytik kusursuz
daire, etrafini ¢evreleyen, dis sinirlari eriyerek sonlanan kirmizi bir baska daire ile
gbzimiizii yine kompozisyonun otelerine tasir. Kandinsky'e gore; “Kirmizinin in-
sanin yakinina dogru c¢ekilmesiyle nasil turuncu olusuyorsa, mavi katilarak geriye
cekilmesiyle de mor olusur; mor insandan uzaga kagma egilimindedir. Ama temel-
deki kirmizi soguk olmak zorundadir, ¢iinkii kirmizinin sicagi mavinin soguguyla
karistirilamaz” (Kandinsky, 1993, s. 77).

Kandinsky'nin “Sanatta Zihinsellik Ustiine” adli kitabinda belirttigi ve yukarida
degindigimiz savi, Sekil 9 gorsel olarak ispatlar gibidir. Renk bakimindan yakina
dogru cekilmeler veya geriye itilmeler, bicimsel olarak da resimde kendini hisset-
tirmektedir. Ipsiroglu'nun da ifade ettigi gibi; “Ona gére bicim sadece bir arac,
amaca ulagsmak i¢in, ruhsal titresimleri olanca ¢oksesliligi icinde duyabilmek i¢in
bir aractir” (Ipsiroglu, N., ipsiroglu, M., 1991, s. 53). Net sinirlarla belirginlestirilen
yatay, dikey ya da egik diiz cizgiler, ince hesaplamalarla kompozisyona yerlestiril-
mis kiictkla biytkld, sicak ve soguk dairelerle ¢oksesli bir uyum icerisinde izleyi-
cinin i¢ diinyasina seslenmektedir.




Kandinsky'nin 1923 yilinda tamamladig: Sekil 10’da, “Cemberdeki Cemberler” adli
kompozisyonu, kusursuz daire formunu 6n plana ¢ikardig: bir ¢alismadir. Nere-
deyse kare bi¢imindeki tuvalin biiytikligii kadar siyah bir ¢cember, resimdeki tiim
daireleri icine hapsetmistir. Bu hapsedis bakisimizi tuvalin merkezine dogru cek-
mekte ve ilgimizi diger ayr1 biiytikliitk ve renklerdeki dairelere yonlendirmektedir.
Sicak ve soguk renklerin bir armonisini olusturan dairelerin birbirleri ile olan
ilgileri daginik bir biitiinlik olusturmaktadir. Bu dairelerin tizerlerinden gecen,
farkli yonlere savrulmus diiz ¢izgiler, daireleri bir arada tutmak ister gibidir. Buyiik
siyah ¢cemberin arkasinda kalan iki ¢apraz serit, kompozisyonun yukarisina dogru
daralarak bir derinlik etkisi olusturmaktadir. Ayrica bu seritler, kesismelerinden
dolay1 bir ticgen etkisi de yaratmakta ve bu etki dairelere karsitlik olusturmaktadir.
Seritlerin kesisim noktasinin, dairelerin yogunlastigi yerde olmasi da, tiggen ile
dairelerin ilgisinden dogan etkiyi arttirmaktadair.

Kandinsky 1931'de soyle yazar: “Glinlimiiz resim sanatinda bir nokta, bir insan
figtirinden daha fazla sey ifade edebilir. Yatay bir cizgiye eslik eden dikey bir ¢izgi
neredeyse dramatik bir ses yaratir. Bir ticgenin dar agisinin bir daire ile temas etmesi,
Mikelanj'in eserinde Tanri'nin isaret parmaginin Adem’inkiyle temas etmesinden

daha az etkileyici degildir” (Ones, 2007, s. 5).

Sekil 11, Kandinsky'nin daire formunu 6n plana ¢ikardigi diger bir calismasidir.
“Kandinsky nin Bauhaus dénemine ait yapitlarinda, en 6nemli motifi daireler olus-
turur. Sanat¢1 burada, daireyi olusturmak icin bir degil pek c¢ok ¢izgi kullanmis,
boylece gizemli bir hale etkisi yaratmistir” (Rapelli, 2001, s.91). Ayrica bu hale et-
kisi, i¢erisine hapsettigi biiyiik sar1 kusursuz dairenin yayilimini da sinirlamaistir.
“Kompozisyonda hakim olan bu kocaman, 151k sacan daire tablonun st kisminda
yer aldig1 icin ruhsal bir yiikselis olarak yorumlanabilir” (Rapelli, 2001, s. 90). Ra-
pelli'nin ruhsal yiikselis yorumunu, kompozisyonun sag alt kisminda yer alan yatay
siyah dortgen destekler gibidir.

Sekil 11. W. Kandinsky, Temel Etki,
1924, Tuval Uzerine Yagh Boya,
Pompidou Centre, Paris.

Kaynak: https.//www.repro-
tableaux.com/a/recherche-couleurs-
resultats/?sfl=1& NCLUDE=COLOR_
SEARCH&VS_COLOR_
ID=136&Farbel=136 (Erisim Tarihi:
10.05.2020)
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Sekil 12. W. Kandinsky, Birka¢
Daire, 1926, 140x140 cm., Tuval
Uzerine Yagl Boya, Solomon R.
Guggenheim Miizesi, New York.
Kaynak: https.//www.anothermag.
com/art-photography,/7591/lessons-
we-can-learn-from-kandinsky

(Erisim Tarihi: 10.05.2020)

Sekil 13. W. Kandinsky, Yalin, 1927,
Tuval Uzerine Yagh boya, Ozel
Koleksiyon, Basel.

Kaynak: https.//xgfkmca.wordpress.
com/2010/01/25/m5/

(Erisim Tarihi:10.05.2020)

Sekil 12, Kandinsky'nin sadece daireleri konu edindigi birka¢ resimden biridir.
Kare bir tuval iizerinde ve siyah denebilecek kadar koyu bir fonda, ayr1 biyiikliik-
te kusursuz daireler, birbirleri ile bazen temas halinde bazen de yalniz olarak yer
almislardir. Kompozisyonun sag tist kosesindeki kiictik kirmizi daireden, sol alt
kosedeki giines tutulmasini animsatan kiiclik daireye kadar olan ve gdziimiiziin
tamamladigi cizgi, kompozisyonda bir kosegen olusturmaktadir. Bu kosegenin
her iki tarafindaki daireler, ebatlar1 ve konumlari ile lekesel dengeyi kurmuslardir.
Sanat¢inin daireler icin belirlemis oldugu renkler de bir yandan resimdeki agik
koyu iliskisini dengelerken, diger yandan sicak soguk zitligini da olusturmaktadir.
Turgut'un ifadesine gore; “Kandinsky, biri sar1 ve biri maviye boyanmis iki daireyi
inceleme konusu olarak ele almistir. Sar1 dairenin etrafa yayildigi, disa doniik bir
hareket aldig1 ve asag1 yukari belirgin bir bicimde seyirciye yaklastig1 goraltir. Aksi-
ne mavi, ice dontik bir hareketle yonelir, seyirciden uzaklasir” (Turgut, 1993, s.128).
“Birkag¢ Daire” isimli resimdeki, en biiyitk mavi daire, icine de almis oldugu siyah
daire ile geri planlara ¢ekilmekte, géziimtizden uzaklasmaktadir. Diger kii¢tik dai-
relerden sar1 renkte olanlar ise yayilimlari ve disa dontik hareketleriyle, koyu zemin
tizerinde 6n plana gelmektedir. Ayrica, Kandinsky'ye gore, pozitif bir giicii ifade
eden daire, diger nesnel ya da soyut formlara gore daha fazla icsel etki yaratmakta-
dir. Konuyla ilgili olarak Kandinsky'nin bu déneme ait su s6zi aciklayici olabilir:
“Bugiin daireleri, eskiden atlar1 sevdigim kadar, hatta daha ¢ok seviyorum c¢iinka
bence, dairenin icsel olasiliklari ¢cok daha fazla.” (Rapelli, 2001, s. 102).




Sekil 13'de yer alan “Yalin” adli calisma, Kandinsky'nin yalnizca ti¢ temel geometrik
formu kullandigi bir resim olarak karsimiza c¢ikar. “Bu resimde daire, agir ve itici
goriinen iki bicimin tizerinde yukselmistir” (Rapelli, 2001, s.91). Sicak, koyu bir fon
tizerinde mavi daire kompozisyonun st bolimiinde yerini alirken ayni zamanda
uzaklara dogru bir yonelim duygusu uyandirmaktadir. Resmin sag alt kosesindeki
duragan bir etki yaratan kare formu, ticgenin keskin ve sert baskisini tasimaktadir.

“Baz1 renklerin etkisinin bazi formlarca engellendigi, hatta gecersizlestirildigi acik-
tir. Genellikle keskin renkler sivri uclu sekillere (6rnegin, sar1 bir tiggen), yumusak
ve derin renklerse yuvarlak sekillere (6rnegin, mavi bir daire) uygundur” (Kandins-
ky, 2001, 5.84). Kandinsky'nin bu savi, “Yalin” adli resminde gorsel yerini bulmakta-
dir ve form-renk iliskisindeki bu uygunluk ayni zamanda bi¢imin ig¢sel tinisini da
etkilemektedir.

Kendi basina bi¢im, biitiiniiyle soyut da olsa ve geometrik bir bicime de benzese,
kendi igsel tinisini tasir, bu bicimle 6zdes olan niteliklere sahip, zihinsel bir varliktir.
Bir ticgen sadece kendine 6zgii zihinsel parfumii olan boyle bir varliktir. Basgka
bicimlerle baglantiya girince bu parfiim ayrimlasir, tin1 veren ince farklar kazanir,
ama temelde degismeden kalir, nasil ki giiliin kokusu hi¢bir zaman menekseninkiyle
karistirilamazsa. Daire, kare ve biitiin ¢biir miimkiin bicimler de ayni boyledir
(Kandinsky, 1993, s. 55).

Barrett’e gore “Kandinsky ic¢in bir resimdeki 1s181in, rengin ve desenlerin bigim-
sel ozellikleri o resmin temsil ettigi konudan ¢ok daha 6nemliydi” (Barrett, 2015,
s. 193). Sekil 14'de, calismanin adindan yola ¢ikarak resmin konusuna yonelmek,
kompozisyonlardaki bi¢cimlerin gorsel sélenini ikinci plana atar. Sanat¢inin sanat
anlayisinda da bu durum boyledir. Resimde, genis mavi bir zeminde, boslukta ha-
reketsiz gibi duran daireler ve dortgenler, birbirlerinden bagimsiz bir ilgi icerisin-
dedir. Bu bi¢imlerin sicak kirmizilar ve soguk yesillerle renklendirilmis olmasi, on-
larin blyiik mavi boslukla kontrast olusturmasina ve izleyiciye dogru yénelmesine
neden olmaktadir. Boylece bakisimiz, her bir form i¢in ayr1 duraklamalar yaparak
resmin ylizeyinde gezinmektedir.

Sekil 14. W. Kandinsky, Sabit Ugus,
1932, 49x70 cm., Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https.//www.
wassilykandinsky.net/work-261.php
(Erisim Tarihi: 12.05.2020)
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Sekil 15. W. Kandinsky, Renkli
Topluluk, 1938, 116x89 cm., Tuval
Uzerine Yagliboya ve Parlak Boya,
Ulusal Modern Sanat Miizesi, Paris.
Kaynak: https.//tr.pinterest.com/
pin/117586240240356559/ (Erisim
Tarihi: 26.02.2020)

Sekil 16. W. Kandinsky, Dairenin
Etrafinda, 1940, 96,8x146 cm.,
Tuval Uzerine Yagliboya ve Emaye,
Solomon R. Guggenheim Miizesi,
New York.

Kaynak: httos.//www.
wassilykandinsky.net/work-63.php
(Erisim Tarihi: 26.05.2020)

2.3. Kandinsky’nin Bauhaus Sonrasi Dénemindeki Daire Formu

Kandinsky, Bauhaus doneminden sonra, “Biyomorfik Soyutlamalar” olarak adlan-
dirilan calismalara yonelir. Bu ¢calismalar mikroskobik canlilarin reel formlarinin
soyut bir yorumu olarak nitelendirilir. Sanat¢i biyomorfik ¢alismalarinda, daha 6n-
ceki net kare ve ticgen formlarindan olduk¢a uzaklasir ancak kusursuz daire formu
yerini korumaktadir.

Sekil 15 Kandinsky'nin bu dénem islerine bir 6rnektir. “Renkli Topluluk” adl1 bu
resimde, “Sanatg¢inin kullandigi geometrik sekiller cogu kez komplekstirler, bolme-
lere ayrilmislardir ve enerjiyle doludurlar. Cok zengin ve yapma bir goriiniis ifade
eden renklere blirlinen bu geometrik sekiller, hi¢bir seyin tayin etmedigi, sinirsiz
goriinen bir mekan i¢inde dalgalanirlar” (Muller, 1972, s. 176). Mikroskobik can-
lilar1 animsatan, net bir geometrik forma sahip olmayan bi¢imler, birbirlerinden
bagimsiz olarak hareket etmekte, ayr1 yonlere dagilmaktadir. Bu bigcimlerin arasina
serpistirilmis farkli biiytikliikte cok sayidaki daireler ise kompozisyonun hareket-
liligini arttirmaktadar.

Sekil 16'da; koyu yesil, diz bir fon tizerinde, ¢arpici bir bakisla izleyiciye yonelen
byiik kirmizi kusursuz daire, tiim diger formlar1 egemenligine almis gibi baskin-
dir. Resmin nirengi noktasini olusturan bu daire, sahip oldugu yiiksek kromasi
ile de 6n plana ¢ikmaktadir. Diichting’e gore; “Dairenin etrafinda, aksam 1s1g1inda



Moskova’'nin kubbeleri gibi siyah bir golet pariltisi icindeki sinirli renklerin tuhaf
sekilleridir. Kirmizi dairenin etrafindaki kompozisyon, sanki Kandinsky, vatandasi
Stravinsky'nin miizigini, renk tonlariyla yapmak istiyormus gibi buytileyici, fantas-
tik, yar1 mizikal bir etkiye sahiptir” (Diichting, 1993, s.88).

Yilmaz'a gore; “Sanat¢l, zamanin Ogreti ve arzularina karsi sagir olacag: gibi,
bilinen veya bilinmeyen sekil karsisinda da kor olmalidir. G6z kendi i¢ dlinyasina
bakmali, kulagi daima i¢ gerekliligin sesine doniik olmalidir.” Denge ve oran
sanat¢inin disinda degil icindeydi ona gére. Kompozisyon, ‘caga has’, ‘sanat¢iya has’
ve ‘sanata has’ degerlerden olusan ‘i¢ gereklilik prensibi ‘ne gore meydana gelmeliydi
(Yilmaz, 2005, s. 64).

“Sanatsal salt ilgiler: 15181n, rengin golge ve 1s1ga, rengin renge, uzunun kisaya, ge-
nisin dara, belirlinin belirsize, solun saga, yukarinin asagiya, arkanin 6ne, dairenin
kareye ve Uiggene ilgisi” (Tunali, 1983, s.144) olarak belirten Tunalr'nin degindigi bu
ilgiler, birbirlerinin karsiti olarak tipki dis diinyadaki ya da insanin i¢ diinyasindaki
karsitliklarin olusturdugu bir uyumdur. Kandinsky'de hem bicimsel hem de renk-
sel karsitliklarla, kendi i¢ gerekliliginin sesini tuvaline aktarmistir. Sanat¢1 ¢alis-
malarini tamamen bireysel ve ruhsal bir anlatim ile kendi ilkelerini belirlemistir.

DEGERLENDIRME VE SONUG

Bu arastirmada, Kandinsky'nin resimlerindeki daire formu inceleme konusu ol-
mustur. Kandinsky'nin resimlerindeki daire formu konusu ele alinirken konu ile
ilgili farkindalik olusturmak amaci ile sanat alaninda ki bu boslugu doldurmak
adina 16 adet resim ele alinarak analizler yapilmistir.

Calismada, sanat¢inin 1909 tarihinden sonra tirettigi resimlerinde, bicimin dissal
anlatimindan ¢ok i¢sel yaninin 6n plana ¢ikarildig: bulgular: gériilmektedir. Kan-
dinsky icin formun renk ylizeylerini birbirinden ayiran digsal bir anlami vardir.
Bu dissal anlam, izleyicinin ruhunda bir titresime neden oldugunda ise formun
icsel anlami ortaya ¢ikmaktadir. Daire ise, diger formlara gore igsel olasiliklar:
daha fazla olan bir formdur. Daire formundaki i¢sel olasilik onun pozitif bir giice
sahip olmasindandir ve bu giic izleyicide diger bi¢cimlere oranla daha ¢ok icsel etki
yaratmaktadir. Bu nedenlerle Kandinsky, daire formunu “doga¢lamalar” indan iti-
baren, “kompozisyonlar’inda ve “biyomorf soyutlamalar’inda siklikla yinelemistir.
Sanat¢inin daire formunu kullanim seklini ti¢ doneme ayirmak olasidir; “Bauhaus
oncesi”, “Bauhaus” ve “Bauhaus sonrasi”. Bauhaus 6ncesinde, Kandinsky'nin ¢alis-
malarinda “kusurlu daire” formu ile karsilasmaktayiz. Yani el ile ¢izilmis, dizgiin
olmayan daireler. O dénemde sanat¢t kusurlu formun insanin i¢ diinyasina daha
fazla yonelik oldugunu da belirtmektedir. Ancak literatiir arastirmalari ve sanatgi-
nin yapmis oldugu resimler gostermektedir ki, Bauhaus yillarindan itibaren Kan-
dinsky'nin resimlerinde “kusurlu daire” yerini Bauhaus déneminden itibaren “ku-
sursuz daire” ye birakmistir. Sanat¢inin resimlerinde, “biyomorf soyutlamalar’ina
degin, daire formuna karsitlik olusturan tiggen veya kareler kontrast denge i¢in
siklikla birlikte kullanilmistir. Ancak “biyomorf soyutlamalar” ile beraber bu bi-
cimsel karsithigin ortadan kalktigi ve daire formunun, sanat¢inin anlatimlarinda

ozel yerini korudugu goralmustir.

Kandinsky'nin ¢alismalarindaki daire formlarinin 6énemi, diger ¢alismalarina bir
koprii olusturmasi ve bu anlamda calismalarinda soyutlamalara dogru yonelmesi
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yolunda ilerleyip bir dnceki ulastig1 sonucun daha yiiksek bir uygulama diizeyine
¢ikmasina 6nciiliik etmistir. Yapilan bu arastirma Kandinsky'nin resimlerinde kul-
landig1 daire formlari ile sinirli olup, bundan sonraki ¢alismalarda sanat¢inin di-
ger uygulamalari incelenerek literatiire farkli bir bakis acis1 getirilebilir. Niteliksel
arastirma yontemi ile yapilan calismanin bu anlamda alan yazina katki saglayacagi
distintilmektedir.

Sonug olarak Kandinsky'nin resimlerinde ele almis oldugu daire formlari, sanatgi-
nin bireysel ve ruhsal yoniyle yansittig1 melodik unsurlarin rol oynadig: senfonik
kompozisyon ve renkler ile ifade edilen kendine 6zgli olusturdugu sanat yapitlari
olarak tuvallerine yansimaistir.
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