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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

Tiirk Western’ine Yapisalci Bir Yaklasgim: Yahsi Bat: Ornegi

A Structural Approach to Turkish Western: Yahsi Bati (The Ottoman Cowboys)

Siikrii STM *
Semih GONCU™

Oz

Western tiirii sinemanin ilk zamanlarinda ortaya ¢ikmis ve uzun bir dénem seyircinin biiyiik ilgi
gosterdigi popiiler tirlerin basinda gelmistir. Dolayisiyla tiir, film ¢alismalari kapsaminda farkl
akademik yaklagimlar gergevesinde ele alinmistir. Ornegin 1950’li yillarda tiire dair yaklagimlar mitsel
bir ¢ergevede tesekkiil etmistir. Akabinde Auteur teorinin film ¢alismalarinda etkin bir konuma dogru
evrilmesi, western’lerin bu teori kapsaminda irdelenmesine yol agmustir. 1970’li yillarla birlikte tiire dair
seyirci ilgisi azalirken, tiire olan akademik ilgi yiikselmistir. Bu donemde 6n plana ¢ikan yaklasim ise
Will Wright'in bagini ¢ektigi yapisalci yaklagim olmustur. 1931-1972 yillar1 arasinda gekilen western’leri
yapisalct yaklagim ile inceleyen Wright western’lerde bulunan Amerikanin modern mitlerini ortaya
¢ikarmaya galigmistir. Wright, western'lerde dort farkli anlati yapisinin takip edildigini ve filmlerin
yapisinin bazi kargitliklardan olustugunu iddia etmistir. Bu ¢alismada Will Wrightin yapisalc
yaklagimi Tiirk sinemasinda son dénemde ¢ekilen tek western/komedi filmi olan Yahsi Bat: (2009)
filmine uygulanmistir. Filmin Wrightin yapisalc: yaklasimina uygunluk goésterdigi tespit edilmistir.
Bu sekilde Wright'in 19701i yillarda western’lere dair ortaya koydugu yapisalci yapinin, ABD diginda
nispeten yakin zamanda ¢ekilen bir Tiirk western’inde de gegerliligini korudugu ortaya ¢ikarilmistir.
Anahtar Kelimeler: Western, Yahsi Bati, Yapisalcilik, Tiirk Sinemast, Tiir

Abstract

The western genre emerged in the early days of cinema and became one of the most popular genres
for decades. Therefore, the genre has been examined through the framework of different academic
approaches within the scope of film studies. For instance, in the 1950s, approaches to the genre were
mostly within the mythical framework. Subsequently, westerns were at that time examined in the
context of Auteur theory due to the prominence of the theory. In the 1970s, audience’s interest in the
genre decreased while academic interest increased. The prominent approach in this period was the
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structuralist approach that was mostly pioneered by Will Wright. Wright examined the westerns of 40
years with the structuralist approach and tried to unveil the modern myths of America in the westerns.
Not only Wright argued that four different narrative structures were followed in the westerns but
also they consisted of binary oppositions. In our study, Wright’s structuralist approach was applied to
Turkish western/comedy Yahsi Bat: (Ottoman Cowboys, 2009). In conclusion, our study demonstrated
that Wright’s structuralist approach regarding the westerns was applicable to a fairly recent film that
was produced outside the USA.

Keywords: Western, Yahsi Bati (Ottoman Cowboys), Structuralism, Turkish Cinema, Genre

Giris

Western tiirii sinemanin kendisi kadar eski, sinemada ortaya ¢ikan ilk tiirlerden (janr)
biridir (Abisel, 1995, s. 67). Sinematografi cihazinin 1895 yilindaki icadindan sadece 8 yil sonra
ilk western The Great Train Robbery (1903), Edwin S. Porter tarafindan ¢ekilmistir (Varner,
2008, s. xiii; Wright, 1977, s. 5). Western tiirii sinemanin emekleme doneminde ortaya ¢ikmis
ve uzun yillar boyunca seyircinin ilgisini yogun bir sekilde ¢ekmis olmasina ragmen, 1970l
yillar ile tiire olan ilgi azalmaya baslamistir. Bu yillara kadar ise tiir, popiiler kiiltiiriin 6nemli
bir 6gesi olmugtur (Abisel, 1995, s. 67-68). Tiire dair sistematik ve ciddi akademik ¢aligmalar
1970’li yillara kadar sinirh kalmistir (Wright, 1977, s. 1-2). Halbuki western, Amerikan ulusunun
dogusunu, mitlestirilmis bir sekilde sinemada anlatan yegane tiir olarak kabul edilmektedir. Zira
Nijat Ozon’iin (2008) belirttigi gibi western’ler, Avrupali go¢menlerin yeni ve pek bilinmeyen
bir karaya ayak basmalarindan sonra batiya dogru olan yayilmalari, yeni bolgelere yerlesmeleri,
kitanin yerli halki Kizilderililerle olan miicadeleleri gibi konulara egilmektedir. Western soz
konusu bu olaylar1 adeta destanlastirir, kahramanlikla dolu bir tarih inga eder. Western tiirtiniin
ele aldig1 durumlar agirlikla 18. ve 19. ylizyilda gerceklesen olaylardir. Amerikan basininin
ve tarihgiliginin o yillarda yeterince gelismemis olmasindan dolayr hadiseler destanlasmisg;
yasananlar ve kisiler birer mit héline gelmistir. Tarih¢iler mevzu ile ilgilenmeye baslayana kadar
western miti olusmustur (s. 218). Nitekim meshur sinema teorisyeni Andre Bazin'in (2013) de
ifade ettigi gibi western filmleri, tarihi gergekleri yansitmaktan ¢ok uzaktir. Bilakis tarihi olgular1
mitlestirirler. Dolayisiyla Bazin de western’leri klasik mit anlatilar: ile karsilagtirir. Ona gore
anlatilarda yogun bir benzerlik bulunmaktadir. Ornegin kahramanlar mitlerdeki gibi destans
ve olaganiistii bir sekilde temsil edilir. Mesela silahsor Billy The Kid, Asil (Achilles) gibi hi¢ yara
almamaktadir. Onun silahi asla tutukluk yapmamaktadir (s. 280-284). Nitekim mitlestirilmis bir
tarih sunan bu tiirli incelemek, Nilgiin Abisel'in ifadesiyle (1995) “sinemanin digina tasan ve
kiltiirlerarasi etkilesimlere ulasan bir tartismayi baglatabilir” (s. 68).

Tiire dair en ciddi akademik ¢aligmalardan biri tiire olan popiiler ilgi azalmaya baglarken,
1975 yilinda Will Wright tarafindan kaleme alinan Sixguns & Society (Altipatlar & Toplum-1977)
isimli ¢aligmayla gelmistir (Abisel, 1995, s. 75-76; Mléckova, 2006, s. 8-9). Zira Wright (1977)
yapisalcilik gibi 6nemli bir yaklagimi westerne uygulayarak, western’lere sirayet eden Amerikanin
modern mitlerini ortaya ¢ikarmaya caligmistir. Wright calismasinda yapisalcigin iki 6nemli ismi
Vladimir Propp ve Levi Strauss'un ¢alismalarindan yararlanmistir. Propp’un Rus halk masallar1
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i¢in gelistirdigi 31 fonksiyonu ele alan Wright, 1931-1972 yillar1 arasinda ¢ekilen western’leri
inceleyerek dort farkli anlat1 yapisinin takip edildigini iddia etmistir. Ayrica western’lerde yap1
degisikligi oldugu vakit, Amerikan toplumunun da degistigini 6ne siirmiistiir. Wright bir yandan
mitin sosyal anlamini tam anlamiyla kavramak i¢in western’lerde bulunan anlati izlegini ortaya
¢ikartirken, diger yandan Levi Strauss'un mitleri ¢6ztimlemek i¢in gelistirdigi ikili karsitliklara
basvurmustur. Bu sekilde western’lerdeki ikili kargitliklar: da tespit etmis ve neticesinde mitsel
yapiyl ortaya ¢ikarmaya calismistir. Wrightin ¢aligmasi gesitli ¢aligmalara ilham vermis ve
Amerika disinda gekilen western’lere veya farkli tiirdeki filmlere de bu yaklagim uygulanmaya
calisilmigtir (Desser, 1983; Mléckova, 2006).

Bu ¢alismada Wrightin (1977) gelistirdigi yapisalct yaklagim yakin zamanda gekilmis bir
Tiirk western filmine uygulanmaya ¢alisilacaktir. Bu sinama yapilarak, Wrightin 40 seneyi
askin siire 6nce western tiirtinii anlamlandirmak igin gelistirdigi yapisalct yaklagimin giincelligi
sorgulanacaktir. Ayrica Wrightin western’lerde bulundugunu iddia ettigi anlat1 yapisi ve ikili
karsithik olgusu da sorgulanmis olacaktir. Wright bu yapimmin ABDde ¢ekilen western’lerde
oldugunu ortaya koymustur. Calismamizda ise soz konusu yapmin ABD disinda, nispeten
yakin zamanda ¢ekilen bir film tizerinden sinanmasi yapilacaktir. Bu sekilde benzer bir yapinin
varlig, farkli bir kiltiir ve zaman dilimi tizerinden irdelenmis olacaktir. Caligmada yaklagimin
uygulanmast icin, Tiirk sinemasinda ¢ekilen son western filmi olan Yahsi Bat1 segilmigtir. ! Omer
Faruk Sorak’in yonettigi, Cem Yilmaz ve Ozan Giiven'in bagrolii paylastig1 Yahsi Bat: filmi komedi
tiiriinii western ile birlestiren bir yapimdir. Film western filmlerinden etkilendigi gibi western
tiirtindeki ¢izgi film ve ¢izgi romanlardan da etkilenmistir (Ulusal, 2014, s. 79). Bu filmin secilme
nedenlerinin baginda Tiirk sinemasinda gekilen son western filmi olmas gelmektedir (Ozgoban,
2013). Yesilcam doneminde bircok western filmi ¢ekilmistir. Bu dénemden bir film se¢gmenin
getirdigi zorluktan dolay, Tiirk sinemasinda ¢ekilen son western filmi se¢ilmistir.

Caligmanin ilk béliimiinde western tiiriiniin tarihsel arka plani, tiirtin gelisimi ve nitelikleri
tartisilirken, sonraki boliimde Tiirk (Yesilcam) western’lerine deginilecektir. Akabinde western’in
yapisalcilik ile iligkisi ve Wright'in gelistirdigi yaklagim agiklanmaya caligacaktir. Ardindan Yahsi
Bat: filmi Wrightin bakis acisi ¢ercevesinde irdelenecektir.

Western Tiiri

Western tiiri hi¢ siiphesiz kovboylar, haydutlar, Kizilderililer, genis kurak cografyalar,
giftlikler, kasabalar, diiellolar, saloon gibi imgelerle birlikte taninmaktadir. Bu imgelerin western’i,
diger tiirlerden ayirdig1 asikardir. Neticede ortada Andre Bazin'in ifadesiyle (2013, s. 279) “par
excellence” (benzersiz, iistiin) bir tiir bulunmaktadir. Dolayisiyla bu benzersiz tiirii irdelemenin
de zor oldugu soylenebilir. Bu sebeple tiiriin gelisimi ve genel nitelikleri 6zetlenmelidir.

Bir tiir olarak western, sinemadan 6nce romanlarda ortaya ¢itkmigtir. 19. yiizyilin ortalarindan
itibaren western romanlar1 Amerikada bir hayli popiiler olmustur. Romanlarin ¢ogunlugu

1 Filmin Kiinyesi: (2009) Yonetmen: Omer Faruk Sorak. Senaryo: Cem Yilmaz. Yapimci: Murat Akdilek, Cem Yilmaz.
Oyuncular: Cem Yilmaz, Ozan Giiven, Demet Evgar, Zafer Algéz. Stire: 116. Dk.
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Avrupali ve Amerika’y: hi¢ ziyaret etmemis yazarlar tarafindan kaleme alinmistir (Mléckova,
2006, s. 8; Wright 1977, s. 4). Western temelde; batiya 6zgii, batiyla ilgili anlamina gelmektedir.
S6z konusu olan bati, Kuzey Amerikanin batisi, hatta uzak batisidir. Avrupadan yeni kitaya go¢
eden insanlar zamanla kitanin iglerine, batisina dogru ilerlerler. Western tiirii de en basit sekilde,
bu batiya dogru ilerleme, yayilma esnasindaki olaylari konu alan filmlere, romanlara vb. iirtinlere
denilmektedir. Dolayisiyla western tiirit Amerika’ya 6zgii bir tiirdiir (Ozon, 2008, s. 216-217).

Esasinda batiya dogru ilerleme, biitiin meshur vakalar eklense dahi 50 yildan az bir zaman
dilimidir (Wright, 1977, s. 5). Nilgiin Abisele gore (1995) tarihsel anlaminin 6tesinde “Vahsi
Bat1” imgesi mitlestirilmis bir imge héline gelmistir. Ciinkii bati imgesi Amerikan toplumu
i¢in her daim umudun, 6zglrligiin simgesi olmustur. Ayn1 zamanda bati, uygarligin cografi
sinirint da imler. Bat1 bir bakima ulasilmasi gereken bir ‘cennet’tir. Bu sebeple batiya ait her sey
idealize edilmistir.? Tarihsel gercekler g6z ardi edilmis, haydutlar dahi birer mit haline gelmistir.
Esasinda sayilar1 western filmlerinin yansittig1 kadar ¢ok olmayan sigir ¢obanlari (cowboy)
Amerikanin 6nemli kahramanlari, silahsorlar: héline gelmislerdir. Kovboylar toplumsal varlig
stirerken efsanelesmis kahramanlardir. Yaratilan ilk kovboy imgesi ise beyaz bir erkektir.
Bu karakter Amerikan ideallerinin yeniden iretilmesine olanak saglayan; ozgiir, dogayla
biitiinlesmis, bireyciligi 6n plana ¢ikaran bir imgedir. Western filmlerinde kovboylarin sigir
¢obanlig1 yaptiklar: pek goriilmese de tamami kovboy olarak adlandirilir. Kovboylar giintimiizde
dahi, Amerikan toplumu i¢in kahramanhgin, iyimserligin, alcak gonilliligin, arkadashgin
6nemli bir simgesidir ( s. 78-82). Bir anlamda western, orta ¢ag efsanesi Kral Arthur ve sovalye
hikéyelerinin sonsuz varyasyonlarindan olusmaktadir denilebilir (Stimer, 2005, s. 475). Kisacast
western tiiriinde her yoniiyle mitsel bir cografya ve kahramanlar bulunmaktadir. Dolayistyla
Andre Bazin'in western’lerdeki silahsorlar: mitolojik kahramanlara benzetmesi beyhude degildir.
Bu anlamda western gercek tarihi degil, sanki olmasi gereken tarihi gosterir. Wrighta (1977)
gore Amerika’nin Batis1 gercekten “vahsi” bir yerdi. Ancak western mitinin trettigi kahramanlk,
gorkem, fedakarlik, vahsilik, ac1 vs. gibi olgular1 iceren hikayelere sahip olmasi pek miimkiin
degildi (s. 4). Insa edilen kurgu tarihin motivasyonlar gesitli olmakla birlikte, western’in bir
ulusun dogusu le iliskilendirilmesinin 6ne ¢ikan bir unsur oldugu séylenebilir. Ciinkii tiir temelde
ABDnin dogusunu, ulus insasini anlatir. S6z konusu olan anlat1 ve mit ise Vahsi Batrnin fethidir.
Fethedilmeye ¢alisilan vahsi dogada “uygar” bir ulus kurulma cabasi anlatilir. Ana karaya ayak
basma, ardindan Kizilderililerle yapilan savaslar, i¢ savas, zor cografya kosullar: ile miicadele,
madenlerin isler hale getirilmeye ¢aligilmas, giftliklerin, kasabalarin kurulmasi vs. gibi olgular
bu duruma isaret eder. Dolayisiyla ortada bir ulus kurgusu bulunur. Kugkusuz western tiiriindeki
filmler ise ulus kurgusunu insa eden en énemli aragtir (Bazin, 2013, s. 279; Gonen, 2008; Ozon,
2008, s. 218).

“Western” sozcigii ilk defa 1912 yilinda, The Moving Picture World isimli ticari bir
sinema dergisinde The Fight at the Mill (Madendeki Catigma) isimli filmin tanitim yazisinda

2 Atayman ve Cetinkaya (2016) western’lerde yer alan batiya dogru yolculugun dini destanlarla benzerlik gosterdigini
ifade ederler. Kolonyalistlerin batiya dogru olan yolcugu; Misirdan gog eden ve vaat edilmis topraklara dogru kutsal
bir yolcuga ¢ikan Yahudilerin (Exodus) destansi yolculugunu hatirlatmaktadir (s. 148-149).
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kullanilmigtir. flk western filmi kabul edilen The Great Train Robberyden sonra western’lerin
sayisinda inanilmaz bir artis yaganmistir. Bu durumun olugsmasinda film stiidyolarimin
Amerikanin dogu yakasindan bat1 yakasina (California-Hollywood) dogru tasinmasinin biiyiik
bir etkisi bulunmaktadir. Clinkii western’leri bat1 yakasinda ¢ekmek her bakimdan elverisliydi.
Zira o yillarda bat1 yakasinda, gercek mekénlarin yaninda, gercek kovboylar ve Kizilderililer
ile film ¢ekme imkéan: bulunmaktaydi. 1930’larda sinemada sesli doneme gecilmesiyle birlikte
bir¢ok western iiretilirken, kovboy imgesi daha vatansever bir konuma evrilmistir. Ote yandan
yerli diigmanhig1 bu yillarda had sathaya varirken, Kizilderililer adeta bir tiir “i¢ diisman”
konumuna yerlesmistir. Ayrica ABDde yasanan ekonomik krizin neden oldugu karamsar
atmosferin yaninda, gelisen film teknolojisinin gergek¢i sahneler saglamasindan dolayi tiir daha
gercekgi bir yapiya dogru evrilmistir (Abisel, 1995, s. 86-91). Ikinci Diinya Savast yillarinda tiir,
neredeyse Hollywooddan silinmistir. Savasin etkisiyle savas ve macera tiiriinde yer alan filmler
on plana ¢ikmigtir. Savagin ertesinde tiire olan ilgi yeniden canlanmis ve genis Kitlelerin ilgisini
gekmeye baglamistir (Bazin, 2013, s. 287-288). Savastan sonra tiir daha gercekgi bir yapiya
evrilmis ve 1950’ler ile klasik temalar, bilhassa ideal kovboy imgesi sorgulanmaya baslamuistir.
Tiir daha gercekgi bir konuma dogru evrilirken, etnik yapi ise korunmustur. Mesela Afro-
Amerikali kovboy sayisi, tarihsel olarak hi¢ de azimsanmayacak orandadir. Ne var ki 1960’lara
kadar western filmlerinde pek temsil edilmemislerdir.’ Genellikle kovboylar beyaz ve erkek
olarak temsil edilmislerdir. Mesela meshur aktor John Wayne, s6z konusu kovboy imgesi ile
Ozdeglesen 6nemli bir oyuncudur. Nitekim western’ler, her daim daha ¢ok erkeklere hitap eden
bir tiir olagelmistir. Kadinlar ise tiiriin icinde ¢ok fazla yer bulmamiglardir. 1960’larda Hispanik
kokenlilerin yani sira Afro-Amerikalilar da temsil edilmeye baslamistir. Bu yillarda western’in
bir tiir demitolojizasyona ugradig1 séylenebilir. 1970’lerin ortalarina gelindiginde ise tiire olan
ilgi azalmig ve zamanla neredeyse sinemadan silinmigtir. Sonraki yillarda ¢ok az sayida western
cekilmistir (Abisel, 1995, s. 68, 92; Mléckovd, 2006, s. 15-16, 19). Beltona gore western’lere olan
ilginin azalmas1 Amerikalilarin ihtiyaglari ile ilgilidir. Ona gore Amerikan halk: western’lere bazi
donemlerde, diger tiirlere nazaran daha ¢ok ihtiya¢ duymuslardir. Mesela 1950’lerde 800 tizeri
yapimla western, Hollywood'un en ¢ok ragbet goren tiiriidiir. Ne var ki 1960’lara gelindiginde
200'den az western gekilmistir. 1970’lerin sonunda ve 1980’lerde ise tiir neredeyse yok olacak bir
seviyeye diigmiistiir (aktaran Kirel, 2010, s. 166-167). 4

Tiir Amerika'ya 6zgii olmasina ragmen Amerika disindaki cografyalarda da ¢ok sevilmis,
hatta o cografyalara ait western filmleri iiretilmistir. Ilging bir sekilde Avrupadaki western

3 Afro-Amerikali kovboy temsilinin giiniimiizde degistigi sylenebilir. Ornegin 2016 yilinda gdsterime giren western
tiirtindeki The Magnificent Seven (Muhtesem Yedili) filminde Afro-Amerikali oyuncu Denzel Washington basrolde
yer almaktadir. Washington filmde, ABD'nin farkli etnik kokenlerinden ve kiiltiirlerinden gelen yedi kisilik
kovboy grubuna liderlik etmektedir. Tiirtin ge¢misteki vaziyeti distniiliirse, Afro-Amerikali bir kovboyun beyaz
Amerikalilarin gogunlukta oldugu bir gruba liderlik etmesi dikkat ¢ekicidir.

4 Ryan ve Kellner’a gore (2010) western’in sinemadan neredeyse silinmesi Amerikan toplumundaki liberallesme ile
ilgilidir. Oziinde muhafazakar bir tiir olarak westerne ait gérenekler tahrip edilirken, ideolojik mesrulagtirma tarzi
da ¢okmiistiir. Liberalizm 1960’larda galip gelmis, ABD kiigiik isletmecilige dayali bir ekonomiden, sirketlesmis bir
ekonomiye gecis yasamustir. Liberaller tiirtin muhafazakar mitlerini siddetle elestirerek ¢okiisii hizlandirmiglardir.
Ne var ki sonrasinda liberallerin yerine bir vizyon ikame edememeleri, kendi politikalarinin da tokezlemesine
neden olmustur (s. 135-136).
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{iretimi, tiire dair ilginin ABD'de azalmaya baglamasiyla birlikte yiikselmistir. 1960’larda Italyan
ve Alman western’leri goriilmeye baslanmustir. Italyan western’leri “spagetti western” ismini
alarak bir hayli popiiler olmugtur. Bilhassa Italyan yonetmen Sergio Leone’nin yonetmenligini
yaptigi “Dolar Uglemesi” ¢ok begenilmistir. Leone, Amerikan western’lerinden esinlenerek
yola ¢ikmistir. Leone’nin filmlerinden sonra, Amerikali yonetmenler spagetti western’lerden
esinlenmeye baslamislardir. Kisa siirede Avrupa kitasinda yer alan diger {ilkelerde de western
filmleri tiretilmeye basglamistir (Mléckovd, 2006, s. 30-35). Bu iilkelerden biri de Tiirkiyedir.

Tiirk Sinemasinda Western

Avrupa kitasindaki western furyasi Yesilgam’ da etkilemistir. Her ne kadar Tiirk kiiltiiriinde,
geleneklerinde, 4detlerinde western olgusu veya kovboy gibi bir kahraman bulunmasa da western
tiiri Tirkiyede gok sevilmistir. Bilhassa “B” filmi kategorisinde degerlendirilen Tiirk western’leri
1960’larin sonlar1 ve 1970’lerin baslarinda etkili olmustur. Esasinda Tiirk sinemasinda yerli
kovboylarin ilk defa goriildiigii film, 1962 yilinda Nuri Akinci tarafindan yonetilen Bes Hikdye
filmi olmugtur. Ancak film pek dikkat cekmemis ve unutulmugtur. Yerli western furyasini ciddi
anlamda baslatan film ise 1967 yilinda ¢ekilen Ringo Kid - Kanunsuz Kahraman filmi olur.
Ardindan 1970 yilinda Cetin Inang tarafindan yénetilen Ceko filminin seyirci tarafindan ¢ok
sevilmesinden sonra, western tiiriinde tretilen filmlerin sayisinda artis yaganmustir. Kartal
Tibet, Ayhan Isik, Ciineyt Arkin, Tamer Yigit, Oztiirk Serengil, Nebahat Cehre, Erol Tas vs. gibi
donemin inlii oyuncularinin yer aldig1 onlarca western gekilmistir (Scognamillo ve Demirhan,
2005, s. 101-131). Bu dénemdeki Tiirk western’leri genellikle su isimlerle anilmigtir: “Yesilcam
Westernleri, Tiirk Kovboy Filmleri, Yesilcam’in Spagetti Westernleri, Tiirko-Westernler, Anadolu
Westernler, Kebap Western, Lahmacun Western” (Akyol, 2015, s. 202-203).

Yesilcamda ¢ekilen western’ler genellikle diigiik biitgeli olmugtur. Mekénlar bos araziler,
tepeler, ¢iftlikler, bostan kenarlar1 olmustur. ‘Saloon’lar, serifin ofisi, otel, soyulacak banka gibi
mekanlar ise az masraflarla platolarda insa edilmistir. Mekanlar, aksesuarlar, giysiler yapaydur.
Figiiranlar ise egreti bir gOriinim sunarlar. Bariz sekilde tarihsel hatalar bulunmaktadir
(Scognamillo ve Demirhan, 2005, s. 101, 107).

Bu donemde ¢ekilen bir¢ok Tiirk western’i bulunmaktadir. Literatiirde ismi anilan 6nemli
orneklerin bir kismu1 sunlardir: “Ipi Boynunda Bil (Ferdi Merter, 1971), Kin, Silah ve Namus
(Yavuz Figenli, 1971), Safakta Silah Sesleri (Semih Evin, 1971), Olmek Var Dénmek Yok (Yilmaz
Atadeniz, 1972), Sehvet (Tung Basaran, 1972), Son Diiello (Nuri Akinci, 1972), Giinese Kan Sigradi
(Ahmet Undag, 1972)” (Akyol, 2015, s. 206-207). Bu dénemde Italyan yonetmen Guido Zurli
tarafindan 1973 yilinda ¢ekilen Kii¢iik Kovboy ise donemin en biiyiik biitgeli western filmi olur.
Yapimciligini Tiirker Inanoglunun yaptig1 filmin basrollerini Ciineyt Arkin ve Ilker Inanoglu
paylasmustir. Filmin bir kismi Romada bulunan Cinecitta platolarinda, yabanci oyuncular da
dahil edilerek ¢ekilmistir (Scognamillo ve Demirhan, 2005, s. 128).

Filmlerin bazilar1 dogrudan Amerikan western’lerinin uyarlamasi veya spagetti western’lere
oykiinen yapimlar olurken, 6zellikle western tiiriinii iceren Italyan ¢izgi romanlarindan dykiiler,
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karakterler alinmistir. Mesela orijinal ismi ‘Capitano Mikiolan ancak iilkemizde “Tom Miks’
olarak bilinen karakterin de yer aldig1 Maskeli Siivarinin Doniisti (1969) filmi yapilmistir. Bu
filmlerin yaninda, Zorro gibi gesitli western kahramanlar1 da Yesilcam western’lerinde yerini
almistir (Scognamillo ve Demirhan, 2005, s. 112-115).

Yesilcamdaki western furyast kdy filmlerini dahi etkilemis; klasik, mert delikanl: ile koti
toprak agasi ikiligini konu alan filmlerde de western nitelikleri goriilmeye baslamigtir. Ornegin
Feyzi Tunanin Devlerin Intikami (1967) filmi dykii olarak Anadoluda ge¢mekle birlikte, ¢ikis
noktasini Richard Brooksun Profesyoneller (The Professionals-1966) filminden almistir. Keza
Yilmaz Giiney’in yonettigi ve basroliinde oynadig1 Seyyit Han - Topragin Gelini (1968) ciddi
anlamda western tiirline dair 6geler tasimaktadir. Diger tiirleri de etkileyen bir tiir olmasina
ragmen western film furyas: Tirkiyede 1970’lerin ortasina dogru sona ermistir (Scognamillo
ve Demirhan, 2005, s. 101, 131). Nitekim literatiirde rastlayamadigimiz tizere, 2009 yilinda
gosterime giren Yahsi Bat: filmine kadar herhangi bir Tiirk western filmi bulunmadig1 séylenebilir
(Ozgoban, 2013). Bununla birlikte western’in Tiirk sinemasin1 giiniimiizde dahi ¢esitli sekillerde
etkiledigini, westerne dair baz1 kodlarin kullanildigini iddia etmek miimkiindiir. Ornegin Nuri
Bilge Ceylan’in yénetmenligini yaptig1 Bir Zamanlar Anadoluda (2011) filminde western etkilerini
gormek miimkiindiir. Ceylan’in filmi adiyla Sergio Leonenin Bir Zamanlar Batida (1968-Once
Upon a Time in the West) filmini ¢agristirdig1 gibi westerne has bazi kodlara da haizdir (Dorsay,
2011; Gonzalez, 2016, s. 3-4). Diger bir 6rnek olarak, Emin Alper’in yonetmenligini iistlendigi
Tepenin Ardi (2012) filmi zikredilebilir. Yonetmenin bir soyleside ifade ettigi gibi (Aytag ve Gol,
2012, s. 33) filmde westerne dair bazi kodlar bilingli bir sekilde kullanilmistir.

Western’e Yapisalc1 Yaklasim

Western filmlerine dair farkli zaman dilimlerinde farkli akademik yaklagimlar sergilenmistir.
Mléckovanin (2006) aktardigina gore western’lere dair en eski yaklagim 1950’lerde hakim olan
mitsel yaklasimdir (s. 7). Andre Bazin’in (2013) bu tiirtin mitsel 6zelliklerine dikkat ¢ekmesi,
western anlatilarini mitlere benzetmesi, hatta kahramanlarini mitolojik kahramanlara benzetmesi
bu duruma bir Ornektir (s. 283-284). Daha sonrasinda ise western tiirinii Auteur teorisi ile
irdeleme gabalar1 6n plana ¢ikmistir. Bilhassa John Ford'un filmleri bu teoriye gore irdelenmeye
calistimistir. 1970’1ere gelindiginde ise, Will Wright'in ¢aligmalart ile yapisalcr yaklasim 6n plana
¢ikmustir (Abisel, 1995, s. 75; Mléckovd, 2006, s. 8-9).

Wright'in yaklagimina de§inmeden 6nce kisaca yapisalciliga, sonrasinda Vladimir Propp ve
Levi Strauss’un ¢aligmalarina deginmekte fayda vardir. Yapisalcilik; sosyal bilimler, antropoloji,
edebi elestiri basta olmak tizere pek ¢ok disiplinde uygulanan metodolojik bir yaklasimdir.
Genellikle, Isvigreli dilbilimci Ferdinard de Saussure’in ¢aligmalarina kadar gotiiriilmektedir.
Saussuree gore biitiin dil, yapisal iliskiler sistemi icerisinde analiz edilebilir. Ona gore anlam dilde
isaret edilen atiflardan ¢ok, bu yapisal iliski neticesinde tezahiir etmektedir. Dolayisiyla bir isaretin
bazi nesnelere yaptig1 atiftan degil, baska kelimelerle olan iliskisiyle anlam ortaya ¢ikmaktadir.
Yapisalcilik igerisinde 6nemli bir kavram ise ikili karsitliktir. Bu kavrama gore anlamin ingasinda;
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iyi-koti, aydinlik-karanlik, yaz-kis vs. gibi karsitliklar temel bir belirleyicidir. Bu diigiince sistemi
bir dizi elestirel yaklagimin gelismesine yol agmistir. Ornegin antropolog Claude Levi Strauss,
yapisalciligi antropolojiye uygulamistir (Edgar ve Sedgwick, 2007, s. 354-355). Bunoktada kisaca
yapisalcilligin bilimsel anlayisini da ifade etmek yerinde olacaktir. Bilindigi tizere ampirizmi
savunanlar, diinyada hélihazirda bulunan anlamlara nesnel bir sekilde ulasilabilecegini iddia
ederler. Yapisalcilar ise dissal ve evrensel anlamlar1 reddetmemekle birlikte, bu anlamlara nesnel
bir sekilde; kiiltiirden bagimsiz bir sekilde ulagilamayacagini iddia etmektedirler. Yapisalcilarin
amaci diinyanin nasil oldugunu degil, insanlarin bu dinyay: nasil anladiklarini kesfetmektir.
Dolaysiyla yapisalcilar icin nihai veya mutlak bir bilimsel dogru yoktur (Fiske, 2014, s. 221).

Strauss, Jakobson ve Saussure’in dil bilim anlayigindan devraldig: temel fikre gére anlam
kendi basina degil, ancak iliski i¢cinde varlik gosterebilir. Dolayisiyla Strauss mit analizinde,
mitin hikayesine yonelmektense mitin yapisina egilir. Zira ona gére mit bir ciimleden ¢ok, bir
gostergedir. Mitin anlagilmasi gereken noktasi ise, onun ontolojik veya felsefik iceriginden ¢ok,
tanzimi yani mitin yapisidir. Dolayisiyla mite dair anlamlandirma igeren; 6rnegin biiyiici, yilan,
jaguar, gliney riizgar1 vs. gibi ifadeler tek baslaria anlamli degildir. Bu nedenle mitin analizinde
olmasi gereken durum, kendi basina pek anlam ifade etmeyen bu 6geleri anlamli kilacak ikili
karsithiklart bulmaktir. Mesela doga-kiiltiir, 1slak-kuru, ¢ig-pismis gibi. Straussa gore mitler
diinyanin cesitli yerlerinde degisiklik gosterse de insan zihni esasinda her cografyada aynidir.
Ciinkii yap1 insanin bilingdisindan kaynaklanir. Birey gogu zaman varligini bilmedigi, gérmedigi,
anlamadi81 yapiya gore disiiniir, konusur ve eyleme gecer (Demir, 2013, s. 11, 13, 17, 25-26).
Kisacast mitler farkls yerlerde ¢esitli sekillerde ortaya ¢iksa da arkasindaki yap1 aynidir. Esasinda
Strauss'un (2013) niyeti diizensiz goriinen olgunun arkasindaki yapiya ulagmakti. Bunu su
ifadelerinden anlamak miimkiindir:

Mitolojik hikayeler nedensiz, anlamsiz ve absiirddiir veya 6yleymis gibi goriiniir ama
buna ragmen diinyanin her yerinde yeniden boy gésterirler. Zihnin herhangi bir yerdeki
‘tuhaf” yaratimu biricik olacaktir, ayn1 yaratimi tamamen farkli bir yerde bulamazsiniz.
Benim problemim, bu goriiniisteki diizensizligin ardinda bir tiir diizen yatip yatmadigini

bulmaya ¢alismakti (s. 45).

“Mit insana, ¢ok O6nemli bir seyi, evreni anlayabilecegi ve evreni anladig: illiizyonunu
verir” (Strauss, 2013, s. 51). Dolayisiyla Straussa gore mitler birer oykidiirler. En gii¢lii ve en
onemli mitler endise gidericiler olarak islev goriirler. Strauss, Freuddan etkilenerek, mitlerin
toplumun kiltiirel bilingdisinda bulunan bastirilmis endiselerden ve ¢oziimsiiz geliskilerden
kaynaklandigini iddia eder (Fiske, 2014, s. 231-232).

Anlat1 teorisyeni, halkbilimci Vladimir Propp ise Rus halk masallarini inceler ve meshur
olmasini saglayan Masalin Bicimbilimi isimli eserini 1928 yilinda yayimlar. Propp, masallar
tizerine yaptig1 ¢oziimleme ile masallarin kaynaklandig1 temel yapiy1 ortaya koymaya calisir.
Proppun asil amaci; ok renkli, cesitli goriilen diizlemin altinda ortak olabilecek islevsel birimleri
bulmakti. Dolayisiyla onun amaci halk masallarinin yapisini diizenleyen degismez yasalari
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belirlemekti. Propp, ¢calismasinda masallarin otuz bir islevi (anlat1 izlegi de denilebilir) oldugunu
saptamistir (Rifat, 2013, s. 184-185).

Will Wright ise (1977) hem Straussun mit ¢alismasindan hem de Proppun anlati
goziimlemesinden yola ¢ikarak western tiiriine yapisalciligi uygular. Wright, Levi Straussin
mitlerin i¢cinde bulundugunu iddia ettigi karsithiklar: tespit etme yontemini, kendi ¢aligmasi
i¢in de uygun goriir. Ancak bu ydntemin mitin sosyal anlamini yorumlamak icin yeterli bir
gerceve sunmadigini belirtir. Bu sebeple Proppun ¢alismalarindan yararlanarak anlati kismini
da ¢oztimler. Yazar caligmasinda 1931-1972 yillar1 arasinda ¢ekilmis 64 farkli western'’i ele alarak,
bu western’lerin dort farkli yapi takip ettigini iddia eder. Bu yapilar dort farkli anlat: izlegi takip
ettigi gibi farkli kargitliklar1 da biinyesinde barindirmaktadir. Anlati izleklerinin her birinin farkli
anlat1 fonksiyonlar1 bulunmaktadir. Bunlar:

1. Ilk Dénem: Klasik Western Olay Dizisi
2. Intikam Déniisiimlii Western'ler

3. Tema Gegisli Western’ler

4. Profesyonel Western’ler

Wright ¢aligmasinda Amerikan kiiltiiriinii ve mitlerini ortaya ¢ikarmaya calisir. Ekonomi,
politika ve sosyoloji teorilerinden yararlanarak, western’lerdeki yap: degistigi zaman Amerikan
toplumunun, kurumlarinin, bilhassa ekonomik anlayisinin da degistigini iddia eder. Ona gore
son 40 yilda Amerikan kurumlarindaki en biiytik degisiklik; rekabet¢i piyasa toplumundan,
planl: sirket ekonomisine gegistir. Yani piyasa kapitalizminden, biiyiik sirketlerin kontroliindeki
bir kapitalizme gegilmistir. Bu tiir bir durum westernde anlatilan mitin degismesine, dolayisiyla
yapinin da degismesine neden olmaktadir. Western'ler ise bu degisime, yapiya uygun olarak
topluma hikéaye ve mit anlatma vazifesini tistlenen araglardir. Mitler modern diinyada artik bityii
veya dogaiistii olaylara yaslanmazlar. Daha gercekgi olgulara dayanmak zorundadir. Dolayisiyla
daha gercekei goriilen mitler western’lerde anlatilir. Mesela 1930’11 yillardan baglayarak 1950°li
yillara kadar etkin olan Klasik Western Olay Dizisine sahip western’ler bireyi yticelterek, bireycilik
mitini anlatmaktadir. Bu anlamda mitin bicimsel yapisi, sosyal ortama gore sembolik bir igerikle
viicut bulur. Bu igerik, toplumun anlayabilecegi ve keyif alabilecegi karakterler, hikayeler anlatir.
Ciinkii mitin i¢inde insan bilinci ile toplum bilinci arasinda bir aligveris bulunmaktadir. Mit bu
anlamda bireyciligi vurgulayarak, bireyin ve toplumun sorununu bir nihayete vardirmaya ¢aligan
bir 6ykii olarak 6n plana ¢ikar (Wright, 1977).

Wright'in yaklasimi sonradan gelen bir kisim arastirmaci icin yeni ¢alismalar tiretebilmelerine
kap1 aralamigtir. Ornegin Mléckové (2006) 1964 yilinda gekilen, miizikal bir western parodisi
olan, Cekoslovakya yapimi Lemonade Joe filmine, Wright'in gelistirdigi anlat1 yapisini uygular.
Mléckova filmin, Wrightin Klasik Western Olay Dizisi olarak adlandirdig: anlati yapisini
takip ettigini belirtir. Diger taraftan David Desser (1983) Wright'in western’ler i¢in gelistirdigi
yapinin western dis1 filmlerde de bulunabilecegini iddia etmistir. Mesela Japon yonetmen Akira
Kurosawanin Samuray déneminde gegen Sanjuro (1964) filminin, Klasik Western Olay Dizisine
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bitylik oranda uydugunu belirtir. Ancak Desser’a gére bunun nedeni, Kurosawanin bir western
filmi olan 1953 yapimi Shane filminden etkilenmis olmasidir. Ustelik Shane filmi de Wright'n
ortaya koydugu gibi (1977) Klasik Western Olay Dizisine uymaktadir. Wright'in caligmas gesitli
sekillerde yeniden denenmis olsa da bazi elestirilerden de nasibini almigtir. Ornegin John Tuska,
Wright'in kendi yaklagimini kanitlamak icin bazi filmlerin yapisini zorladigini, aslinda her filmin
kendi yaklagimina uymadigini belirtir (aktaran Mléckova, 2006, s. 22). Bu tiir elestirilere ragmen,
Wright'in ¢alismasinin western tiiriinii teorik agidan anlamlandirmak ve irdelemek igin iyi bir
baslangi¢ noktas: oldugu séylenebilir.

Amag ve Yontem

Bu c¢alismanin problemi, yukarida da zikredildigi tizere, Wrightin (1977) yapisalci
yaklasiminin Tiirk sinemasindaki bir western filmine uygulanabilirligidir. S6z konusu sinama
yapilarak, Wrightin western tiiriinii anlamlandirmak icin gelistirdigi yapisalci yaklagimin
glincelligi sorgulanacaktir. Ayrica Wright'in western’lerde bulundugunu iddia ettigi anlati yapist
ve ikili karsitlik olgusu da sorgulanmis olacaktir. Strauss mit anlatilarinin farkli cografyalarda
degistigini ve cesitlendigini ancak arka plandaki yapinin ayni sekilde bulundugunu ve bir diizen
i¢cinde var oldugunu iddia etmekteydi. Wright ise yillar boyunca western’lerin farkli ve cesitli
anlatilarla izleyici ile bulugsmasina ragmen, arka plandaki yapiin ayni oldugunu kanitlamaya
galigmigtir. Bu anlamda ¢alismada bir Tirk western’inde de s6z konusu yapinin/diizenin var
olup olmadig: ortaya ¢ikarilmaya ¢aligilacaktir. Wright bu yapinin ABD'de ¢ekilen western’lerde
oldugunu ortaya koymustur. Caligmamizda ise s6z konusu yapinin ABD disinda, nispeten yakin
zamanda gekilen bir film tizerinden sinanmas yapilacaktir. Bu sekilde benzer bir yapinin varligy,
farkli bir kiiltiir ve zaman dilimi tizerinden irdelenmis olacaktir. Incelenecek film olarak, Tiirk
sinemasinda yapilan son western filmi Yahsi Bat: (2009) se¢ilmistir. Yukarida da ifade edildigi
tizere, Yesilcam doneminde birgok western filmi ¢ekilmis olmasi ve bunlarin arasindan bir film
se¢menin getirdigi zorluktan dolayi, Tiirk sinemasi i¢inde yapilan son western filmi segilmistir. Bu
segcimde Mléckovanin (2006) arastirmasi da etkili olmustur. Onun ¢aligmasinda gosterildigi gibi,
Cekoslovakya yapimi Lemonade Joe isimli westernde Wright'in iddia ettigi yap1 bulunmaktadir.
Lemonade Joenun 1964 yilinda cekildigi géz oniinde tutulursa, Wrightin semasma uymasi
daha makul goziikebilir. Ciinkiit Wright 1972 yilina kadar cekilen western’leri incelemistir.
Dolayisiyla Kurosawanin Sanjuro filminde de benzer bir yapiin bulunmasi normal olarak
kabul edilebilir. Ciinkii Wright'in inceledigi donem western’in altin ¢agidir. Yesilcam’in klasik
doneminde gekilen western’ler tarihsel olarak yakin bir doneme denk gelmektedir. Dolayisiyla
o donemdeki western’lere Wright'in yaklasimi uygulanirsa, benzer sonuglarin ¢ikma olasiliginin
giicli oldugu varsayilabilir. Bundan 6tiirli yakin ge¢miste yapilan bir film seg¢ilmistir. Su ana
kadar ifade edilenlere ek olarak, Yahsi Batrnin komedi ile western’i birlestiren, kimi zaman
western’i hicveden bir yapisinin bulunmasi da bu se¢imde etkili olmustur. Zira bu 6zelligi Yahsi
Batr'yr Wright'in inceledigi filmlerden farkli kilmaktadir. Onun inceledigi filmlerden ve zaman
diliminden uzaklagilmasi bu ¢aliymanin temel diisturlarindan biri olmustur.
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Filme yapisalci yaklagim uygulanmaya calisilirken, Wright gibi mitsel yani irdelenmeyecektir.
Sadece anlat1 yapisinin ve kargsitlik diizleminin uyup uymadig ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilacaktir.
Zira Wright (1977) bu mitsel alan1 ortaya ¢ikarmaya galisirken ABD'nin tarihsel, siyasal ve
ekonomik alanlarina egilerek, bu alandaki teorisyenlerden yararlanmaktadir. Ustelik Amerikan
kurumlarina ve kiiltiriine de egilmektedir. Bu anlamda Tiirkiye'nin tarihsel, siyasal, ekonomik,
kiltiirel ve kurumsal anlamda ABDden biiyiik farklari oldugu rahatlikla sdylenebilir. Ayrica
boyle bir ¢alismanin gerceklestirilmesi i¢in, mezkar unsurlarin Tiirkiye boyutundaki farklarini
teorik bir sekilde irdelemek ve ABD ile karsilastirmak gerekmektedir. Ancak bu sekilde Wright'in
caligmast ile karsilastirma yapmak miimkiindiir. Boyle bir arastirma bu makalenin giiciinii ve
sinirlarini siiphesiz agmaktadir. Ote yandan temel yapinin ayni oldugu ortaya ¢ikarilirsa, bundan
sonra yapilacak caligmalarda mitsel diizey de irdelenebilir ve Yahsi Batrda bulunan Tiirk mitleri
tespit edilebilir. Hatta Amerikan mitleri ile karsilagtirma olanag1 da ortaya cikabilir. Ozellikle
filmin, Ulusalin da (2014, s. 78-81) isaret ettigi gibi Dogu-Bat1 diyalektigi insa ettigi dustintiliirse
mit analizi yapilmasinin elzem oldugu dahi soylenebilir.

Wright, yukarida aktarildigi iizere western’lerde dort farkli fonksiyonel yapr oldugunu
ifade eder. Oncelikle Yahsi Bat: filmi i¢in hangi izlegin uyabilecegini varsaymak gerekmektedir.
Dolayisiyla filmin kisa bir 6zetini vermek yerinde olacaktir. Hikaye 19. ylizyilda gegmektedir.
Osmanli Sultani, ABD Bagkanina elmas hediye etmek ister. Bunun i¢in sultan, Teskilat-1
Mahsusadan Aziz Vefa (Cem Yilmaz) ve hazine dairesinden Lemi Galip'i (Ozan Gliven) seger.
Kahramanlar ABD Bagkanina ulasmak tizere ABD’ye gider ve Vahsi Bati1 uzamina girerler. Burada
elmasi haydutlara kaptiran kahramanlar, bir yandan elmasi geri almaya ¢alisirken diger yandan
da Vahsi Batida hayatta kalmaya calisirlar.

Filmin oykisiine uyabilecek ve sinanmasi gereken yap: “Klasik Western Olay Dizisi” olarak
gozilkmektedir. Zira “Intikam Déniisiimlii Western'ler” kahramanin, kétiilerden intikam
almasini konu almaktadir. Bu tiir western’lerde kotii karakter filmin baglarinda kahramana veya
topluma bir zarar verir. Bunun iizerine kahraman, kétiiden intikam almaya ¢alisir. Oykiiniin bir
noktasinda kahraman intikam arzusundan vazgeger. Buna ragmen kotii ile bir sekilde karsilagmak
zorunda kalir ve onu alt eder (Wright, 1977, s. 41-69). Filmde bulunan Aziz Vefa ve Lemi Galip'in
intikam almak gibi bir motivasyonlar1 yoktur. Ayrica film, kesinlikle bir intikam 6ykiisiine sahip
degildir. Ustelik kotiiniin filmin baglarinda topluma veya kahramanlarimiza herhangi bir zarar
da yoktur. Film “Profesyonel Western” olay dizisine de uymamaktadir. Ciinkii bu western’lerde
kahramanlar bir gruptan olusur ve bu grup profesyonel savascilardir/silahsorlardir. Ortada
birden fazla kahraman bulunur. Profesyonel kovboylar maceraya bir is tistlenerek atilirlar. Bu
macera kasabalilar1 tehdit eden bir kotiiler grubu olabilir. Kasabalilar kendilerini savunamadiklari
i¢in profesyonel kovboylara basvururlar. Yani profesyonel kovboylar i¢in ortada bir is (teklifi)
bulunur. Dolayisiyla onlar i¢in mevzu sadece maddi kazangtan ibarettir (Wright, 1977, s. 85-
113). Yahsi Batrda yer alan kahramanlar ABD’ye sultanin verdigi gorev nedeniyle devlet gérevlisi
olarak giderler. Kasabalilar, kahramanlardan herhangi bir yardim talebinde bulunmazlar. Ayrica
kahramanlarin profesyonel savascilar (kovboylar) olduguna dair bir emare de yoktur. Bilakis
kahramanlar bu diinyaya ve kurallarina yabancidirlar. “Tema Gegisli Western'ler” ise yapisal
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bir analiz saglamaktan uzaktir. Zira bu filmler diger {i¢ yapidan izler tasimaktadir. Wright bu
western’lerin diger western’lerden ozellikler tasidigini ancak higbirine tam manasi ile dahil
edilemeyecegini ifade etmistir (1977, s. 74-75). Bu sebepten olsa gerek, bu tiirdeki western’ler
i¢in digerlerinde oldugu gibi bir anlat1 analizi sunmaz. Dolayisiyla Yahsi Bat: tizerinde stnanmasi
gereken tiir “Klasik Western Olay Dizisi” olarak adlandirilan yapidir. Bununla birlikte film bu
tiire uygunluk gostermez ise, filmin Tema Gegisli bir western oldugu iddia edilebilir. Wright'in
ortaya koydugu anlati yapisinda biitiin fonksiyonlar biitliniiyle filmin yapisina uymak zorunda
degildir. Fonksiyonlarin ¢ogunlugu uydugu takdirde, film mevzubahis anlati yapisinda kabul
edilir. Ayrica fonksiyonlarm ayni siray1 takip etmesine de gerek yoktur. Kisacast filmin oykiisel
yapisina siralama degisebilir (Wright, 1977).

Klasik Western Olay Dizinine Gore Filmin C6ziimlenmesi
1. Kahraman sosyal bir gruba girer.

Teskilat-1 Mahsusadan Aziz Vefa ve Hazine dairesinden Lemi Galip, sultanin hediyesini ABD
Bagkanina takdim etmek {izere ABD’ye giderler. Burada hi¢ de agina olmadiklar: Vahsi Batr'nin
dogal ve sosyal uzamina girerler. Esasinda Wright'in semasinda (1977, s. 41) kahraman tek bir
kisidir ve erkektir. Yahsi Bati’da Aziz Vefa kahraman olarak daha 6n plandadir ancak Lemi Galip
de onunla birliktedir. Dolayisiyla filmde birden fazla kahramandan soz edilebilir.

2. Kahraman sosyal gruba yabancidir, taninmaz.

Kahramanlarimiz Amerikaya tamamen yabancilardir. Topluluk onlari tanimaz. Hatta
kahramanlarimizin deveye binip binmedikleri sorularak, Tiirkiye hakkindaki Bat1 kaynakli mite
atif yapilir. Kahramanlar kendilerinin Amerikali ve kovboy olmadigini her firsatta belirtirler.
Kendilerinin Osmanli/Tiirk olduklarin: ifade ederler.

3. Kahramanin farkli bir yetenegi ortaya ¢ikar. (Bu herhangi bir sey olabilecegi gibi, genellikle

hizli silah ¢ekme yetenegi olarak tezahiir eder)

Aziz Vefanin Tegkilat-1 Mahsusa (kendi ifadesiyle “Gizli Polis”) tiyesi oldugu, filmin baginda
tanistiklar1 Amerikalr gift tizerinden belli edilir. Ayrica Aziz Vefanin, ABD toplumunda higbir
sekilde var olmayan, yagli giiresci oldugu ortaya cikar. {leriki sahnelerde ise; Karagdz oynatmak,
Osmanli macunu yapmak, kola tiretmek, at yikama vs. gibi toplumdan farkli yetenekleri de ortaya
¢ikar.

4. Toplum, kahramanin kendisi ile arasinda bir fark oldugunun farkina varir. Kahramana 6zel bir

statii verilir.

Kotiiler, Wrighta gore toplumun i¢inden de olabilir (1977). Johnny Lesh ve haydutlar1 arabay:
durdurduklarinda Aziz Vefa ve Leminin kiyafetlerine anlam veremezler ve onlarla alay ederler.
Vahsi Bati toplumu, kahramanlarin kendilerinden farkli oldugunu oncelikle kiyafetlerinden

126



Tiirk Western'ine Yapisalci Bir Yaklagim: Yahsi Batr Ornegi

anlar. Haydutlardan sonra Kizilderililer kahramanlar1 soyarlar. Aziz Vefa, Kizilderililerin Tiirk
oldugu mitini dile getirir. Kizilderililer, boyle bir durum olmadigini ifade ederek, kendilerinin
onlardan farkli oldugunu dile getirmis olur. Kasabalilar, kahramanlarin yaptiklar: gosterilere
giillmez, ticari islerini engellemeye ¢alisir. Kahramanlar ticari isleri engellendigi zaman, kelle
avcist ve suglu olduklarini séyleyerek toplumu kandirmaya baglarlar. Bu sekilde kasabalardan
para toplarlar. Toplum onlar1 kelle avcist ve suglu olarak tanimlayarak, 6zel bir statii vermis olur.

5. Toplum kahramani tam anlamiyla kabul etmez.

Bu western’lerde kahraman kendini topluma kabul ettirmeye ¢alisir (Wright, 1977). Ancak
toplum kahramani tam anlamiyla kabul etmez. Filmde Vahsi Bati toplumuna ait haydutlar ve
Kizilderililer, kahramanlar: soyarlar. Telgraf memuru dahi onlarin yazisini okuyamaz. Red Kite
gosterdigi saygiyr onlara gostermez. Toplum onlar1 arasina kabul etmez, hatta kahramanlar
bundan dolay1 sokakta yasamak zorunda kalirlar. Bu yiizden hirsizlik dahi yaparlar. Karagéz
oyunu sergilerler ancak toplum onlarin gésterisine giilmez. Halbuki Aziz Vefa oyunun “gegen
sene Sultanahmet’te en ¢ok tutan gosteri” oldugunu soyler. Yaptiklari ticari isler (tavuk, macun
satma vs.) toplum tarafindan engellenmeye c¢alisilir. Hatta Kentucky’li esnaf, kahramanlara
saldirir ve onlarin tavuk satisi yapmasini engeller. Kisacasi toplum, kahramanlar kabul etmedigi
gibi aralarinda agik bir farklilik oldugunu da gosterir.

6. Kotii ile toplum arasinda ¢ikar ¢atismalar: vardir.

Kizilderililer Wrightin semasinda toplum i¢inde ve disinda olabilirler (1977). Filmde
Serif Lloyd’un (Zafer Algoz) Kizilderililer ile ¢atigmast bulunmaktadir. Serif kendi zenginligini
ditsiinen biridir. Kizilderililerin de kendisine engel oldugunu diistinmektedir. Ayrica Siyu lideri
Kizilkayalar (Ozkan Ugur), toplumun igine gesitli (kumar, Mary Lou ile iliskisi vs.) sekillerde
karismaktadir. Bir bakima toplumun iginde sayilabilir. Ayrica Johhny Lesh, Kizilkayalarin
esi Mary Lou’yu oldiirmiistiir. Bu yiizden Kizilkayalar onu bas diismani olarak gérmektedir.
Dolayisiyla Kizilkayalar'in (ve Kizilderili toplumun) hem Serif Lloyd ile hem de Johnny Lesh ile
arasinda bir ¢atigma vardir.

7. Kotiiler toplumdan giigliidiir; toplum zayiftir.

Ayni zamanda kilisede peder olan Serif Lloyd hem kanun giiciine hem de kilisenin giiciine
sahiptir. Dolayisiyla toplum tizerinde hem maddi olarak hem de manevi olarak gii¢ kullanabilecegi
bir iktidar alanina sahiptir. Ayni zamanda Johnny Lesh gibi giiclii bir haydut ile is birligi icinde
oldugu i¢in toplumdan her haliikarda giiglidiir. Toplum ise Lloyd’un karsisinda zayif kalmaktadur.

8. Kotii ile kahraman arasinda giiglii bir arkadaslik veya saygi vardr.

Wrighta gore (1977) kahraman ve kotii bir sahnede karsilikli icki igseler dahi bu fonksiyon
biiylik oranda yerine gelmektedir. Aziz Vefa ve Leminin, Serif Lloyd veya Johnny Lesh ile bir
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dostluklar: oldugunu séylemek zordur. Ancak Lloyd, Leminin Johnny Lesh oldugunu zanneder.
Bundan dolay1 kahramanlara ilk etapta iyi davranir. Karsilikli kola, i¢ki icerler ve Lloyd onlara
kalacak yer saglar. Ayrica Lloyd, Kizilderili kiyafeti tedarik ederek, kahramanlara yardim etmis
olur. Dolayisiyla bu fonksiyonun da filmde ger¢eklestigi soylenebilir.

9. Katiiler toplumu tehdit eder.

Filmin kétit adamu Serif Lloyd, kendi adamlarina Kizilderili kiyafeti giydirerek, kasabalilar
ile Kizilderililerin arasini tamamen bozmak ister. Bu sekilde Lloyd, kasabali halkin Kizilderililere
kars1 kendisine destek verecegini diisiiniir. Nihayetinde kasabalinin ve Kizilderililerin hayatini
tehdit eder.

10. Kahraman ¢atismadan ka¢inmaya galisir.

Aziz Vefa ve Leminin tek amaci kaybettikleri elmasi geri almaktir. Kizilderili ve Serif Lloyd
arasindaki catigmaya fazla bulagmak istemedikleri goriilebilir.

11. Kétiiler, kahramanin bir arkadasini tehlikeye sokar, zarar verir veya tehdit eder.

Serif Lloyd, Aziz ve arkadaglarini 6ldiirmek ister. Bunun i¢in “Brokeback’li Buck Berry” isimli
silahgoru ¢agirir. Buck Berry, Aziz Vefadan etkilenerek Lloyd’un teklifini geri ¢evirir. Bunun
tizerine Serif Lloyd, Aziz Vefay1 diielloya gagirir ancak Susan Van Dyke (Demet Evgar), daha hizli
silah ¢ektigini ve kendisinin diielloya katilmas: gerektigini ifade eder. Serif ve Susan arasindaki
diiello esnasinda, Lloyd’'un yardimecisi Chuck uzak bir noktadan Susan1 vurmaya ¢aligir. Ancak
Lloyd’un oglu Johnny bu durumu engeller. Serif Lloyd saibeli bir diiello diizenleyerek Susanin
hayatini tehlikeye sokar.

12. Kahraman, kotiilerle savasir.

Aziz Vefa, Serif Lloyddan elmasi almak icin bir plan yapar. Yagh giires miisabakasi
diizenlenecek ve kazanan elmasi alacaktir. Aziz Vefa 6nce bir¢ok giiresciyi yendikten sonra Serif
Lloyd ile karsilagir.

13. Kahraman katiileri yener.

Aziz Vefa biitlin giirescileri yenmesine ragmen, elmasa ulasamaz ¢iinkd Serif Lloyd elmas
yerine avize tasini hediye olarak takdim eder. Elmas, Serif Lloyd’un tizerindedir. Bunun tizerine
Aziz, onu giires miisabakasina ¢ikararak maglup eder ve elmasa ulagur.

14. Toplum giivendedir.

Aziz ve arkadaslari giivendedir. Kizilderililer de giiven igindedir. Kahramanlar, elmas: takdim
etmek i¢in Beyaz Saray’a giderler. Kizilkayalarda onlarla birliktedir ve beyaz bir Amerikali ile

128



Tiirk Western’ine Yapisalci Bir Yaklasim: Yahsi Bat/ érnegi

konugurken “bundan sonra hepimiz kardesiz” der. Kisacas1 Kizilderili toplum, Serif Lloyd'un
baskisindan bir sekilde kurtulmus, hatta Beyaz Saray’a dahi girebilmistir. Ancak kasabalilarin
tam manast ile giivende olup olmadig: belli degildir. Clinkii Serif Lloyd’un gérevinden ayrildigina
dair bir sey soylemek miimkiin degildir. Nihayetinde bu fonksiyon kismen gerceklesmis olur.

15. Toplum kahramani kabul eder.

Aziz Vefa ve Lemi Galip hem Kizilderililer hem de kasaba halki tarafindan sevilir. Bir anlamda
kabul edilir. Ornegin Serif Lloyd'un oglu Johnny dahi Aziz Vefa ve arkadaglarina yardimda
bulunur. Bu fonksiyon filmin tam manasi ile sonunda ger¢eklesmemekte, filmin ikinci kismina
yayilmaktadir. Ayrica kahramanlar yagadiklar1 bircok sikintinin sonunda, sultanin elgileri olarak
Beyaz Saray’a girmeyi basarirlar. Dolayisiyla kahramanlar Amerikan toplumu nezdinde kabul
edilmis, 6nemli bireyler olmuslardur.

16. Kahraman 6zel statiisiinii ya kaybeder ya da kendi vazgecer.

Aziz ve Lemi Istanbul’a geri donerek, sultana hizmet etmeye devam ederler. Géniillii bir
sekilde Amerikadan ayrilirlar. Dolayisiyla toplumdaki 6zel statiilerini kaybederler (Wright, 1977,
s. 48-49).

Filmde Bulunan Karsitliklar

Klasik Western Olay Dizisine sahip western’lerde dort farkli temel karsitlik bulunmaktadir.
Bunlar: Toplum I¢i/Toplum Dis1, Iyi/K('jtﬁ, Giiglii/Zayif, Uygarlik/Yabanilik (Wright, 1977, s. 49-
57).

Toplum I¢i/Toplum Dis1

Wright karakterlerin ya toplum i¢inde ya da toplum disinda konumlandigini ifade eder.
Toplum olarak kastedilen, genellikle kasabada yasayan insanlardir. Kahraman toplumun disinda
konumlanir. Kétiiler ise genellikle toplumun iginde konumlansa da bazi istisnai durumlarda
toplumun disinda da konumlanabilmektedir. Klasik westernde kotiiler, Yahsi Batrda da oldugu
gibi, kanun adamlar1 da olabilmektedir. Kotiiler genellikle toplumun i¢inde konumlanirlar ancak
tam manasi ile toplumdan sayilmazlar (Wright, 1977, s. 49, 141). Kahraman olarak Aziz Vefa
ve Lemi toplumun i¢inde degillerdir. Anlati ¢oziimlemesinde goriilecegi izere, toplum onlar:
her daim dislar. Toplum onlar1 kabul ettikten sonra ise kahramanlar, kendi rizalar1 sonucunda
toplumdaki ayricalikli konumlarini terk ederler. Bununla birlikte Susan Van Dyke ise gerek
kahramanlarin yaninda yer almasi gerekse Kizilderili bir kokene sahip olmasi nedeniyle toplum
disina itilir. Serif Lloyd kesinlikle toplumun i¢inde konumlanir ancak kendi menfaatlerini
diisiinmesi bakimindan topluma muhalif bir yani da vardir. Filmdeki haydutlar ve Kizilderililer
toplumun disindadirlar. Kizilkayalar, bazi zamanlar toplumun i¢ine karigmaktadir. Lakin o da
toplumun i¢ine karistig1 zaman kasabalilar gibi giyinmekte ve onlar gibi gortinmektedir. Yani bir
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tiir rol yapma mecburiyetindedir. Bu sebeple o da her anlamda toplum diginda konumlanmaktadar.
Filmde yer alan biitiin karakterlerin toplumun i¢inde veya toplumun diginda konumlandigini
soylemek mimkiindiir.

fyi/Koti

Bu western’lerde kanun adamlar: kotii olarak konumlanabilmektedirler. Serif Lloyd filmin
kot karakteridir. Koétiler bencil, hirslari i¢in hareket eden ve kendi menfaatleri i¢in para
kazanmaya galigan karakterlerden olusur. Lloyd, kasabay1 daha rahat yonetmek i¢in Kizilderililer
ile kasabalinin arasin1 bozmak ister. Johnny Lesh gibi bir haydutla dahi is birligi yapar. EImasi
¢alan da Lloyddur. Ustelik kahramanlarin hayatlarini da tehlikeye atar ve onlarla siirekli ¢atisma
hélinde bulunur. Kotiiler bu western’lerde; kaba, kurnaz, arkadas canlist olmayan kisilerden
olugur. lyiler ise genellikle bunun tam tersi olarak konumlanir (Wright, 1977). Serif Lloyd kétii
karakterin 6zelliklerine birebir uyum gostermektedir. Konusmasi kabadir, kendi ¢ocuklar: dahil
olmak ftizere insanlar1 daima asagilar. Filmde herhangi bir arkadast da yoktur. Kahramanlar
arasinda Lemi, Aziz Vefa’ya gore daha kibardir. Ancak her ikisi de genellikle insanlara yardim
etmek isteyen, arkadas canlist olarak tasvir edilir. Benzer sekilde Kizilderililer, ozellikle
Kizilkayalar kahramanlara yardim ederek iyi statiisiinde konumlanmaktadir.

Giiglii / Zay1f

Kahraman ve koétityii toplumdan ayiran karsithiktir. Kétiiler, toplumun karsisinda son derece
glicliyken; toplum da kotiintin yaninda zayif kalir (Wright, 1977). Filmde bu durum agik bir
sekilde goriilmektedir. Serif ayn1 zamanda kilisede pederdir. Dolayisiyla toplumun iizerinde hem
maddi hem de manevi bir iktidar alanina sahiptir. Bu western’lerde kadinlar, erkek karakterlere
gore gligsiiz bir konumda yer alirlar. Susan Van Dyke gerek iyi bir silahsor olmasi gerekse kendi
basina bir 6zne olmasindan dolay: giiglii bir karakterdir. Ancak son kertede Serif Lloyd'u giires
miisabakasinda yenen Aziz Vefadir. Dolayisiyla Susan, Aziz Vefa kadar gticlii bir karakter degildir.
Kahramanlar, kétiiniin karsisinda ¢ogu zaman giigsiiz konumunda bulunurlar. Ancak sonunda
bir gekilde baskin ¢ikarak Lloyd’u yenerler ve ondan giiglii olduklarini kanitlarlar.

Uygarlik / Yabanilik

Bu karsitlik western’in tipik Amerikan yontdiir. Toplum ic¢i ve toplum dist karsithgina
benzemektedir ancak birebir ayn1 degildir. Diger karsitliklara gore daha belirsizdir. Kizilderililer,
uygarhigin dist olarak gosterilir. Yani yabanidirler. Kahraman genellikle iyi ve gii¢lii olmasina
ragmen yabana aittir. Diger karakterler daha ¢ok, iyi veya kotil olsunlar uygarlikla iliskilidirler
(Wright, 1977). Serif Lloyd kotii olmasina ragmen uygarligin icerisindeyken, Kizilderililer
disindadir. Buanlamda Aziz Vefa ve Lemi'nin, Kizilderililerin sefi Kizilkayalar ile dostluk kurmast,
onlarin Bati uygarhgmin disinda oldugunu gésterir. Ustelik kahramanlar Dogu toplumuna
aittirler. Her firsatta Amerikan uygarligina ait olmadiklarin1 gosterirler. Mesela Aziz Vefa kati
surette kovboy olmadigini belirtir. Bilakis Aziz Vefa Tiirk/Osmanli oldugunu defaatle ifade eder.
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Tartisma ve Sonug

Will Wrightin Amerikan western’leri i¢in gelistirdigi yapisalct yaklasimin, yakin zamanda
gekilmis bir Tiirk westernm’ine uygulanabilirligi sorunsalindan yola ¢ikilan ¢alismada, Yahsi
Bati filmine Wright'in yapisalc1 yaklasimi uygulanarak belirli sonuglara varilmistir . Film hem
anlat1 hem de karsithiklar diizleminde, Wrightin Klasik Western Olay Dizisine uymaktadir.
Wright'n semasina dair bazi kiigiik farklar dikkate alinmaz ise, filmdeki yapinin biitiiniiyle
uydugu soylenebilir. Ornegin Aziz Vefa kahraman olarak én plana ¢iksa da filmde iki tane
kahraman bulunmaktadir. Wright'in semasinda tek kahraman bulunmaktadir. Ancak yukarida
deginildigi gibi Wright, bitiin fonksiyonlarin birebir uymayabilecegini ifade etmektedir.
Wright'n western’lerde oldugunu iddia ettigi yapinin, ABD disinda yakin zamanda yapilmis
bir filmde de var oldugu ortaya ¢ikmustir. Filmin western’in yaninda komediye yaslanmasina
hatta bazi zamanlar western’i hicveder niteliklere sahip olmasma ragmen, temel yapisinin
western tizerinden kuruldugu asikardir. Ustelik Yahsi Bat: tiiriin ilk (1930-1950) zamanlarinda
hékim olan bir yapiya haizdir. Dolayisiyla filmin tiiriin en saf ve klasik dénemini takip ettigi
gorilmustiir. Kisacast Wright'm yaklasiminin western’lerin yapisini agiklamak igin yeniden
dogrulandigini soyleyebiliriz. Ayrica Strauss’un yapinin bilingdist olduguna dair goériisiiniin, bu
¢aligmanin sonucu tizerinden tekrar desteklendigi goriilmiistiir.

Caligma yakin zamanda cekilen bir Tirk westernine bu yaklagimin uygulanabilirligini
gostererek; Yesilcam doneminde ¢ekilen westernlere de ayni yaklasgimin uygulanarak
sinanabilecegini ve bu western’ler tizerinden farkli arastirmalar yapilabilecegini isaret etmektedir.

Filme yapisalc1 yaklasim uygulanabildigi igin, filmin mitsel diizlemi de gelecekte yapilacak
caligmalarda incelenebilir. Mesela filmde kahramanlarin toplum disinda kalmasini, Wright'in
acikladig sekilde agiklayamayiz. Zira Wright, Amerikanin o anda bulundugu durumun sonucu
olarak yaratilan mitlerle bu durumu agiklamaktadir. Ote yandan hem anlati hem de kargitliklarin
¢oztimlendigi noktada goriilecegi tizere, filmin kahramanlari Bati uygarliginin igindeki
Amerikali toplumdan ¢ok, yaban uzaminda bulunan Kizilderililerle dostluk kurmaktadirlar.
Hatta Aziz Vefanin 4sik oldugu Susan Van Dykein dahi Kizilderili kokeni bulunmaktadir.
Dolayisiyla kahramanlar hem Bati uygarligindan olmadiklarini hem de Kizilderililere yakin
olduklarini gostermektedirler. Ayrica beyaz bir Amerikali olarak Serif Lloyd kotii konumunda
bulunurken, bir Kizilderili olan Kizilkayalar iyi konumunda bulunmaktadir. Yukarida da
deginildigi gibi film Dogu-Bati diyalektigi insa etmektedir. Filmde Amerikal1 bir serifin neden
kotii; bir Kizilderilinin ise neden iyi bir sekilde tasvir edildigi, Wrightin yaklagimina gore ancak
mit ¢oziimlemesi yapilirsa ortaya ¢ikarilabilir. Filmde yer alan bu durumlarin agiklanmast igin,
Wright'in yaklasimindan faydalanarak filmin mitsel diizlemi, gelecekte yapilacak bir ¢alismada
ortaya ¢ikarilmalidir. Fakat boyle bir arastirma icin, Wright'in yaptig1 gibi tarih, siyaset, ekonomi,
kiiltiir vs. gibi farkli aragtirma sahalarinin olugturdugu teorilerden yararlanarak, metinlerarasi bir
analiz sunmak gerekmektedir.
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The western genre is as old as the cinema itself, which is one of the first genres to appear in
the cinema (Abisel, 1995, p. 67). The first western movie The Great Train Robbery (1903) was
directed by Edwin S. Porter (Varner, 2008, p. xiii; Wright, 1977, p. 5). The western genre emerged
in the early period of cinema and attracted the attention of the audience for decades. However, the
interest in the genre began to decline in the 1970s. Until then, the genre had been an important
element of popular culture (Abisel, 1995, p. 67-68). Systematic and noteworthy academic studies
concerning the genre had been limited until the 1970s. (Wright, 1977, p. 1-2). Considering that
Western is the only genre that narrates the birth of the American nation in a mythical way, this is
quite remarkable. As Nijat Ozon states, westerns narrate the migration of Europeans to the west
of North America, settling in new regions and the battles against the Indians. Westerns mythicize
these incidents and build a history full of heroism (p. 218). Thusly, according to the renowned
cinema theorist Andre Bazin (2013), western films are far from reflecting the historical facts.
Rather, the western genre mythicizes historical incidents. Hence Bazin compares westerns with
classical myth narratives (p. 280-284). Therefore studying the western genre, which presents a
mythicized history, “can initiate a discussion regarding intercultural interactions that extends
beyond the cinema” (Abisel, 1995, p. 68).

One of the most significant academic studies concerning the genre is “Sixguns & Society”,
written by Will Wright in 1975 (Abisel, 1995, p. 75-76; Mléckova, 2006, p. 8-9). Having applied
structuralism to westerns, Wright (1977) tried to unveil the modern myths of America that were
embedded in the westerns. In his study, Wright benefited from Vladimir Propp and Levi Strauss’s
structuralist studies. Wright examined the westerns and claimed that four different narrative
structures were embedded in western films. His study inspired various studies (Desser, 1983;
Mléckova, 2006).
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The main problem of our study is the applicability of the structuralist approach developed
by Wright to a Turkish western, namely Yahsi Bat: (Ottoman Cowboys-2009). The movie was
influenced by westerns as well as cartoons and comics (Ulusal, 2014, p. 79). Yahsi Bat: is the latest
western /comedy film made in Turkey (Ozgoban, 2013).

Western Genre

According to Bazin (2013, p. 279), the western genre is par excellence. Western as a genre,
appeared in novels before cinema. Western novels became very popular in the USA in the mid-
19th century. (Mléckova, 2006, p. 8; Wright 1977, p. 4). Fundamentally the western genre is about
people settling to North America’s West (Ozon, 2008, p. 216-217).

In fact, settling to the west is less than fifty years, even if all significant incidents are included
(Wright, 1977, p. 5). However, beyond its historical meaning, the image of the “Wild West” has
become mythical. Hence everything from the West was idealized. ! Historical facts were ignored,
even the outlaws became myths (Abisel, 1995, p. 78-82). In a sense, the western consists of endless
variations of medieval legend King Arthur and knight stories (Stimer, 2005, p. 475). According to
Wright, the west of America was indeed a “wild” place but no matter how wild it was, it cannot be
a place as the western films depict (1977, s. 4). The western genre describes the birth of the United
States, as well as the building of a nation (Bazin, 2013, p. 279; Génen, 2008; Ozn, 2008, p. 218).

The word “western” was coined for the first time in 1912 in a commercial film magazine.
After The Great Train Robbery, there was an outstanding surge in the number of western films.
Moving film studios from the East coast to the West coast had a major impact on this (Abisel,
1995, p. 86-91). In the aftermath of WW2, interest in the genre was revived (Bazin, 2013, p, 287-
288). By the mid-1970s, interest had begun to diminish (Abisel, 1995, p. 68, 92; Mléckova, 2006,
p. 15-16, 19). According to Belton, the decline in interest with regards to westerns is related to
the needs of American people. According to him, in some periods, the American people need
westerns more than other genres (As cited in Kirel, 2010, p. 166-167). 2 Nevertheless, the genre
was reborn in Europe (Mléckova, 2006, pp. 30-35).

Turkish Westerns

Turkish westerns were made in the late 1960s and early 1970s. After the Ringo Kid (1967) many
western films were made that features famous actors of the period (Scognamillo and Demirhan,
2005, p. 101-103). Turkish westerns of this period were given different names (Akyol, 2015, p,
202-203). Turkish westerns were tried to be made with low budgets. Environment, accessories,
clothes were unauthentic (Scognamillo and Demirhan, 2005, p. 101).

1 Atayman and Cetinkaya (2016) state that the journey to the west in the Westerns is similar to the religious epics.
The journey reminds us of the the epic voyage of Jews (Exodus) who emigrated from Egypt and embarked on a holy
voyage to the promised land (pp. 148-149).

2 According to Ryan and Kellner (2010), the almost disappearance of the western genre from cinema is related to
liberalization in American society. As a conservative genre, the western traditions were destroyed and the ideological
justification style collapsed (pp, 135-136).
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Some of the important Turkish westerns: “Ipi Boynunda Bil (Ferdi Merter, 1971), Kin, Silah
ve Namus (Yavuz Figenli, 1971), Safakta Silah Sesleri (Semih Evin, 1971) (Akyol, 2015: pp. 206-
207). Kiigiik Kovboy, which was directed by Guido Zurli in 1973, was the most expensive movie
of the period (Scognamillo and Demirhan, 2005, p. 128).

Turkish westerns are generally adaptations of American westerns or productions that emulate
Spaghetti Westerns. The Turkish western era ended in the middle of the 1970s (Scognamillo and
Demirhan, 2005, p. 101, 112-115, 131). There were no Turkish western films until Yahsi Bat:
(2009) (Ozgoban, 2013). However, we know that the western genre has affected Turkish Cinema
in various ways. (Dorsay, 2011; Gonzalez, 2016, p. 3-4). For instance, Tepenin Ardi which was
directed by Emin Alper said that he used some of the western codes (Aytag and Gol, 2012, p. 33).

Structural Approach to Western

Various academic approaches applied at different time frames for western films. According
to Mléckova (2006), the oldest approach to the westerns is the mythical approach in the 1950s
(p.7). It is no coincidence that Andre Bazin (2013) remarked to the mythical features of the genre
(p. 283-284). Subsequently, the genre was examined with Auteur theory, in particular, John Ford’s
movies. In the 1970s examining the genre with the structuralist theory became prominent with
the studies of Will Wright (Abisel, 1995, p. 75; Mléckova, 2006, p. 8-9).

Structuralism is a methodological approach that is applied in many research areas. According
to Saussure, the language can be analyzed within the system of structural relations. A significant
concept in structuralism is binary oppositions. In this concept, the construction of meaning is
conceptualized with oppositions. Claude Levi Strauss, applied this system to anthropology (Edgar
and Sedgwick, 2007, p. 354-355). There is no final or absolute scientific truth for structuralist
scholars (Fiske, 2014, p. 221). In his myth analysis, Strauss focused on the structure of myth rather
than the story of myth. According to him, in order to analyze the myths is required to detect
binary oppositions that are embedded in myths. Although myths vary in different parts of the
globe, the human mind is essentially the same in every geography due to the structure originates
from the human unconscious (as cited in Demir, 2013, p. 11, 13, 17, 25-26). Though myths exist
in various ways in different places the structure is the same. Strauss’s (2013, 45) intention was to

comprehend the structure behind the seemingly irregular phenomenon.

Essentially myth “gives man very importantly, the illusion that he can understand the
universe and that he does understand the universe” (Strauss, 2013, 51). Having influenced by
Freud, Strauss argued that myths stem from repressed concerns and unresolved contradictions in

the cultural unconsciousness of society (as cited in Fiske, 2014, p. 231-232).

Narrative theorist and folklorist Vladimir Propp examined Russian folk tales. He aimed to
determine the immutable laws governing the structure of folktales. He argued that 31 functions
exist in tales (as cited in Rifat, 2013, p. 184-185).
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Having influenced both by Propp and Strauss, Wright (1977) applied structuralism in the
western genre. In his study, he examined 64 westerns and claimed these westerns have four
different narrative structures and different binary oppositions. By doing this, Wright tried to
unveil the American culture and myths.

Wright's study influenced some of the researchers. Mléckova (2006) applied Wright’s narrative
structure to Lemonade Joe (1964). David Desser (1983) applied the approach to Akira Kurosawa’s
Sanjuro (1964). Nevertheless, some researchers criticized Wright's study. John Tuska asserted that
not every movie that Wright examined that enjoys the same pattern as Wright claimed (as cited
in Mléckova, 2006, p. 22).

Purpose and Method

The problem of this study is the applicability of Wright’s (1977) structuralist approach to a
Turkish western Yahsi Bati (2009). We selected this movie because it is the latest western movie
in Turkish Cinema. Mléckovd's (2006) research was also effective in this selection. Her research
demonstrated that Lemonade Joe has the classical plot. Considering that Lemonade Joe was shot
in 1964, it might seem more reasonable that the movie conforms to Wright’s narrative structure.
Because Wright examined the same period. We tried to be distant from this period. Trying
to apply the structuralist approach to the film, the myth analysis will not be done due to the
requirement of drawing on political, cultural, economical, historical theories concerning Turkey.
Because having analyzed myths, Wright (1977) did draw on political, economical, cultural,
historical theories regarding the USA. Such a thing would exceed the limitations of the study.
Nevertheless, the myth analysis could be done in the future if we could apply the structuralist
approach to the movie successfully. It can even be said that myth analysis is essential, given that
the movie represents East-West dialectics, as Ulusal (2014, p. 78-81) points out.

It seems that the structure that is required to apply to the movie is the classical plot. Because
the other structures do not seem to match the movie’s plot (The Vengeance, The Transition,
The Professional) according to Wright’s account (Wright, 1977, p. 59-69, 74 - 75, 85-113). In
Wright's study, functions of narrative structure do not require to match completely. It is presumed
to match the structure if most of the functions are matched. Apart from that, the functions do not
need to follow the exact pattern (Wright, 1977).

Yahsi Bati (Ottoman Cowboys) in the Context of The Classical Plot
1. The hero enters a social group.

2. The hero is unknown to the society.

3. The hero is revealed to have an exceptional ability.

4

The society recognizes a difference between themselves and the hero; the hero is given
a special status.

5. The society does not completely accept the hero.
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There is a conflict of interests between the villains and the society.

6
7. The villains are stronger than the society; the society is weak.

8. There is a strong friendship or respect between the hero and a villain.

9. The villains threaten the society.

10. The hero avoids involvement in the conflict.

11. The villains endanger a friend of the hero.

12. The hero fights the villains.

13. The hero defeats the villains.

14. The society is safe.

15. The society accepts the hero.

16. The hero loses or gives up his social status (Wright, 1977, p. 48-49).

Yahsi Bati follows this structure, except for a few exceptional cases. Although Aziz Vefa is the
featured hero, there is one other (Lemi Galip) hero in the movie. In Wright's pattern, there is only
one hero (1977, p. 41). Apart from that, the society accepted the heroes before the society is safe.

Binary Oppositions

The Classical Plot has four different oppositions. These: Inside / Outside, Good/Bad, Strong/
Weak, Wilderness/Civilization (Wright, 1977, p. 49-57, 138-142). The movie follows the same
structure as well.

Inside/Outside

Wright stated that the characters are either inside the society or outside. For instance, the
hero is always outside the society. Even though the villain generally is inside the society, there
are some exceptions (Wright, 1977, p. 49, 141). In Yahsi Bati, the heroes are outside the society.
The villain Sheriff Lloyd is inside the society. Other characters in the movie are either inside or
outside the society as well.

Good/Bad

The lawman can be a villain (Wright, 1977). Sheriff Lloyd is the main villain in the movie. The
outlaw Johnny Lesh is a villain as well. Both of heroes are good. The other prominent characters
in the movie are either good or bad.

Strong/Weak

It is the opposition that separates the hero and the villain from the society. The villain is
extremely powerful over the society. On the other hand, the society is weak (Wright, 1977).
Sheriff Lloyd is a lawman and a pastor as well. Hence he is extremely powerful. However, Aziz
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Vefa is the one who defeats Sheriff Lloyd. Therefore in the movie, the hero and the villain are
separated from the society in this respect.

Wilderness/Civilization

It is vaguer than other oppositions. The characters in the film are either in the wilderness or
civilization. The hero and the Indians belong to the wilderness. (Wright, 1977). Aziz Vefa and
Lemi Galip do not belong to western civilization because they are Ottomans. Sheriff Lloyd, on
the other hand, belongs to the civilization. Hence all characters in the movie belong somewhere.

Conclusion

Although there are some minor differences, Yahsi Bati follows the classical plot, both
narrative structure and binary oppositions. The movie follows the pattern that was dominated in
westerns in 1930-1950. In brief, we can say that Wright's approach has been reaffirmed to explain
the structure of the westerns. Moreover, it was seen that Strauss’s theory that the structure was
unconscious is supported by the study. The study shows us that myth analysis could be done
to Yahsi Bati in the future. The study also demonstrated the applicability of this approach to a
recent Turkish western. Hence the same approach can be applied to the westerns in the Yesilcam
period. By doing so, it can be conducted more research in the future concerning Yesilcam period
westerns.
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