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OZ

Topluluklarin yasayis bigimlerinin sekillenmesinde yadsinamaz bigimde etkili bir unsur oldugu bilinen
gelenek, tarih boyunca cesitli sekillerde anlamlandirilmis ve konumlandirilmistir. Tarihsel siirecte degisim
gosteren gelenek giiniimiizde diigiiniirlerin, yazarlarin, sanatg1 ve tasarimcilarin basvuru kaynaklarindan biri
olmakta, sanat ve edebiyat gibi alanlarin yami sira moda tasarimcilart tarafindan da tema olarak belirlenerek
yorumlanmaktadir. Moda tasarimi agisindan distniildiigiinde, lizerine ¢esitli tartigmalar gergeklestirilen
gelenegin yorumlanmasi konusu, iilkelerin ulusal moda kimlikleri agisindan da 6nemini ve giincelligini koru-
maktadir. Bugiin genis bir ekonomik pazari elinde bulunduran moda sektoriiniin daima degisiklige olan ihti-
yaci neticesinde farkli kiiltiirlere ait geleneklerin kimi zaman 6zgiin haline yakin, kimi zaman soyut disavu-
rumcu bir yaklagimla moda tasariminda kullanildigi gozlemlenmektedir. Moda tasarimeilarinin, degisiklige
olan ihtiyaca yanit vermek ve moda pazarinda yer almak igin geleneksel 6gelere tasarimlarinda yer vermesi
dikkat gekicidir. Moda tasariminda gelenegin yorumlanmasinin, tasarimeilarin taninirlik saglamasinda, ilkele-
rinin ulusal moda kimliklerinin gelismesinde ve geleneksel kiiltiiriin farkli ortamlarda goriiniirlik kazanma-
sinda etkili oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda, ¢alismanin amact gelenegin moda tasariminda nasil yorum-
landigina ve gelenegin yorumlanmasimin iilkelerin ulusal moda kimlikleri iizerinde nasil etki gosterdigine dair
bir analiz yapmaktir. Calisma verileri; gelenek, moda tasarimi, gelenegin yorumlanmasi, ulusal kimlik, ulusal
moda kavramlarini ve bu kavramlarla iligkili tanimlart iceren alanyazin taramasi yapilarak elde edilmistir.
Calisma kapsaminda, kiiltiiriin konularindan biri olan gelenek kavrami alanyazin taramasindan tespit edilen
yaklagimlarla irdelenmis ve kavramin toplumlar i¢in ifade ettigi anlamim cesitli disiplinlerdeki tanimi ince-
lenmistir. Bu baglamda gelenegin nitelikleri ile sanat ve dilbilim gibi alanlarda ele alimsmin etkileri hakkin-
daki fikirlere yer verilmistir. Moda tasariminda gelenegin yorumlanmasimin ulusal moda kimligi ile iliskisi,
ulusal moda olgusu tizerinden kisaca ele almmustir. Caligma kapsaminda, 1980°li yillarda uluslararast moda
sahnesinde alisilmadik tarzlariyla kendilerine yer edinen Japon moda tasarimeilarinin gelenegi yorumlama
bigimleri ve bu durumun Japon ulusal moda kimligine olan etkileri iizerinden yola ¢ikilmistir. Avrupa moda
sahnesini gelenegi yorumlama iisluplariyla etkileyen Japon tasarimcilar iizerinden Fasli, Hollandali, Giiney
Afrikali ve Cinli moda tasarimeilarinin da gelenegi yorumlama bigimlerine ve bu yorumlarin tasarimeilarin
kendi ulusal moda kimliklerine olan etkilerinin nasil gerceklestigine dair bir gerceve ¢izilmeye calisilmus, elde
edilen veriler betimsel yontemle analiz edilmistir. Ayrica modanin tarihsel siiregteki doniisiimiine bagli olarak,
tasarimeilarin geleneksel kiiltiire yaklasimlarinda ve gelenegi yorumlama bigimlerinde degisim gosterdiklerine
deginilerek ulusal modalarmin sekillenmesine dogrudan katkida bulunabildikleri vurgulanmig ve ulusal moda
kimliginin sekillenmesinde geleneksel Kiiltiiriin etkisi iizerinde durulmustur. Caliymanin sonucunda moda
tasariminda gelenegin yorumlanmasinin, tasarimcilarin imajlarina ve iilkelerin moda kimliklerine yaptigi
etkilerin yaninda gelenegin kendisi iizerinde de etkili oldugu kanaatine varilmistir. Bu baglamda gelenegin
niteliklerinden yola ¢ikilarak moda tasariminda gelenegin yorumlanmasinin gelenekle ilgili sdylemleri hakl
¢ikardigina yonelik fikirler tartisma boliimiinde sunulmustur.
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ABSTRACT

The tradition, which is known to be an undeniably effective factor in shaping the life styles of commu-
nities, has been understood and positioned in various ways throughout history. The tradition, which has
changed in the historical process, is today one of the reference sources for writers, artists and designers, and it
is interpreted as a theme by fashion designers as well as art and literature fields. In terms of fashion design,
the issue of interpretation of tradition, on which various discussions have been made, maintains its importance
and currency in terms of the national fashion identities. As a result of the constant need for change in the
fashion industry, which possesses a large economic market today, it is observed that traditions belonging to
different cultures are used in fashion design, sometimes close to their original form, sometimes with an ab-
stract expressionist approach. It is noteworthy that fashion designers include tradition in their designs in order
to respond to the need for change and take part in the fashion market. It is understood that the interpretation of
the tradition in fashion design has an effect on the recognition of the designers, the development of the nation-
al fashion identities of countries and the visibility of the traditional culture in various environments. In this
context, the aim of the study is to analyze how tradition is interpreted in fashion design and how the interpre-
tation of tradition affects the national fashion identities of countries. Study data were obtained by reviewing
the literature that includes tradition, fashion design, interpretation of tradition, national identity, national
fashion concepts and definitions related to these concepts. Within the scope of the study, the concept of tradi-
tion was examined with the approaches determined from the literature review and the meaning of the concept
for societies in various disciplines was examined. Views about the characteristics of the tradition and the
effects of its interpretations in fields such as art and linguistics are included. The relationship between the
interpretation of tradition in fashion design and national fashion identity is briefly addressed through the
phenomenon of national fashion. In the study, the works of fashion designers from various countries were
examined based on the interpretation of tradition by Japanese fashion designers, who took their place in the
international fashion scene in the 1980s with their unusual styles, and the effects of this situation on the Japa-
nese national fashion identity. Through Japanese designers, it was tried to draw a framework on how Moroc-
can, Dutch, South African and Chinese fashion designers’ interpretation of tradition affects the designers' own
national fashion identities, and derived information were analyzed by descriptive analysis method. In addition,
it was emphasized that depending on the transformation of fashion in the historical process, designers changed
their approach to traditional culture and their interpretation of tradition, and it was emphasized that they could
directly contribute to the shaping of national fashion and that traditional culture was effective in shaping the
national fashion identity. As the result of the study, it has been concluded that the interpretation of tradition in
fashion design has an impact on the tradition itself, as well as the effects it has on the images of designers and
the national fashion identities. In this context, based on the characteristics of the tradition, the ideas that the
interpretation of the tradition in fashion design justifies the discourses about tradition, are presented in the
discussion section.
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Giris

Sosyal bilimler gercevesinde geleneksel kiiltiiriin giiniimiize kadar gelen tarihsel
siirecte ne gibi degisimler gegirdigi ve gelecekte nasil sekillenecegi tartisilmaktadir.
Ozellikle kiiresellesmenin etkisiyle kiiresel ortak bir kiiltiir anlayisina dogru ilerlendigi,
kiiresellesme neticesinde geleneksel kiiltiir 6gelerinin kaybolmaya yiiz tuttugu bu tar-
tismalar arasinda yer almaktadir. Ote yandan geleneksel kiiltiirlerin varhiginin kiiltiirel
cesitliligi sagladigir yoniindeki ifadeler, geleneksel kiiltiir miraslarmin yasatilmasinin
gerekliligine deginmektedir. Kiiltiirel mirasin yasatilmasinin yollarindan biri olarak
geleneklerin sanat ve tasarim alaninda ¢esitli uygulamalara dahil edildigi ve calismalara
konu olarak secildigi gozlemlenmektedir. Cesitli referanslardan yola ¢ikan moda tasa-
rimcilari da tasarimlarinda ve tasarim siireglerinde gelenegi yorumlamaktadir. Tasarim-
cilarin gelenegi yorumlama davraniglarinin ulusal moda kimlikleri iizerinde de etkili
oldugu goriilmektedir. Bu durumdan hareketle; geleneksel kiiltiir 6gelerini konu alarak
kiiltirel mirasin siirdiriilmesine ve ulusal moda kimligine olumlu etki yaratabilecegi
diistintilen moda tasarimcilarinin gelenek ile nasil etkilesime gectikleri arastirma konusu
olarak degerli bulunmustur.
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Yontem

Moda tasarimcilariin gelenekle etkilesimlerinin gesitli etkilerini analiz etmek iize-
rine odaklanan bu c¢alismada “Moda tasarimcist gelene§i nasil yorumlamakta-
dir/gelenekle nasil etkilesime gegmektedir?” ve “Tasarimcinin gelenek ile etkilesimi ait
oldugu ulusun ulusal moda kimligi iizerinde nasil bir etki yaratmaktadir?” sorularina
yanit aranmustir. Japon tasarimcilar 6rneginden hareketle ¢agdas Hollandali, Fasl,
Giiney Afrikali ve Cinli moda tasarimcilarinin kendi geleneksel kiiltiir araglari, anla-
yiglar1 ve zanaatlartyla etkilesime ge¢meleri ve tasarimlarinda bu 6gelere yer vermeleri
incelenmis, bu etkilesimlerin ulusal moda kimliklerine etkisi irdelenmistir. Arastirmada
tasarimeilarin gelenegi nasil yorumladiklarinin yaninda gesitli arastirmacilarin gelenek,
ulusal kimlik ve tasarimci etkilesimlerine dair goriislerine yer verilmistir.

Calisma, igerigi ve aragtirma tiirii bakimindan niteldir. Veri toplama teknigi olarak
dokiiman inceleme yontemine basvurulmustur. Calismada kullanilan veriler basili kay-
naklarin ve internette yer alan dokiimanlarin incelenmesi ile elde edilmistir. Gézlem
veya goriismenin miimkiin olmadig1 aragtirmalarda tek basma veri toplamak amaciyla
kullanilan bir teknik olan, arastirma konusu hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin
¢Oziimlenmesi (Yildirnm ve Simsek, 2005:188-189) yoluyla gergeklestirilen dokiiman
incelemesi yontemi kullanilmistir. Elde edilen verilerin analizi igin betimsel veri analizi
yontemi kullanilmigtir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve
yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya sunmaktir. Betimsel analizde elde edilen veriler,
daha onceden belirlenen basliklar altinda 6zetlenir ve yorumlanir (Giildii, 2019). Bu
yontemden hareketle ¢alismada elde edilen veriler iilke ve tasarimci 6rnekleri tizerinden
derlenmis ve sunulmustur.

Gelenek

Gelenek sosyal bilimlerin ¢esitli alanlarinda kargilagilan bir kavram olarak yaygin
bicimde yer bulurken, kavram oncelikle gegmisle ilgili bir ¢agrisim yapmaktadir. Gele-
nek ¢esitli tanimlarda ortak olarak onceki kusaklardan miras kalan, aligkanliklar ve
bilgiler olarak sunulmaktadir (Ekici, 2008; Artun, 2014:202). Gelenek sosyal bilimin alt
disiplinlerinden halkbilimin konusu olarak yogun bigimde yer bulurken kavramin antro-
polojik ve sosyolojik degerlendirmeleri ise kavramin niteliklerine isaret etmektedir.

Shils gelenegi “gegmisten giiniimiize intikal ettirilen ya da miras birakilan herhangi
bir sey” biciminde tanimlayarak gelenegin yapisini ortaya koyan fikirlerini sunmaktadir
(2003:101). Shils; “Simdiye kadar gergeklestirilmemis amaglar1 gergeklestirme, hedef-
lerin pesinde kosma cabasi, daima bir anlamda geleneksel standartlardan kopustur”
tanimu ile gerceklestirilen birgok yenilik¢i eylemin gelenekle iliskisini gostererek gele-
negin kapsamhiligini ifade etmektedir (2003:127). Hobsbawm’in tanimina gore de gele-
nek; simdiki zamanda var olan ama ge¢misten miras kalmis bir dizi pratigi, cesitli
inanglart veya diigiinme bigimlerini ifade etmektedir (2006:2). Gelenegin tanimlari
incelendiginde dikkat ¢eken baska bir niteligi ise islevselligidir. Caliglar (1983:155)
gelenegin tiim halkin ¢ikarlarma uyumlu hale gelmesi ile toplumsal bilincin hizla ge-
lismesine yardimci olabilecegine deginerek gelenegin iglevsellik niteligine vurgu yap-
maktadir.

Gelenegin ¢esitli alanlardan arastirmacilar tarafindan tizerinde durulan bir diger ni-
teligi de aligkanliklarin ve kiiltiirel 6gelerin aktarilmasi ile gelenegin aktarilma 6zelligi-
dir. Giddens’in degindigi gibi degisime direng gostermeyen gelenek (1994:40) tasar-
lanmig bir yagsam ve tasarim alanlarinin diginda kusaktan kusaga aktarilarak ve her sefe-
rinde yeniden icat edilerek devam etmektedir. Ozbudun, gelenegin aktarilma ile ilgili
oldugunu dile getirmekle birlikte onun ayni1 zamanda bir benimsenme konusu olduguna
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da vurgu yapar (2005:35). Gelenegin aktarilma ve benimsenme siiregleri sirasinda
degiskenlik olarak adlandirilabilecek bagka bir 6zelligine ise Ekici ve Aktulum’un ¢a-
ligmalarinda rastlanmaktadir. Ekici gelenegin degiskenligini toplumdaki siirekli degisim
arzusu ile agiklarken (2008:37) Aktulum, degisimin gerekliligini, kiiltirel unsurlarin
devingen o6zellige sahip olduklar siirece varliklarmni siirdiirebilecegini belirterek ifade
eder (2013:9).

Gelenegin nitelikleri, gelenegin yakin donemde giincel bir konuya doniismeye bas-
lamasi ve tiim yaratici ¢aligmalarin konusu haline gelmesiyle daha ¢ok tartigilir olmus-
tur. Gliniimiizde tartigilan bir konu haline gelmesinin nedeni ise gelenegin kendi tarihi
stirecinde donem donem itibar kazanmasi ve kaybetmesi ile dogrudan iliskili gériinmek-
tedir. Gelenegin tarihine goz atildiginda kavramin sosyal bilimler aragtirmacilar tara-
findan ¢ogunlukla modernizm ile iligskilendirilerek ele alindigi, buna sebep olan olgunun
ise Aydinlanma Cagi, Endustri Devrimi ve ardindan gergeklesen toplumsal doniisiimler
ile gelenegin yeniden tanimlanmasi oldugu goriilmiistiir. ilerlemeci bilimsel diisiincenin
on plana ¢ikmasiyla ge¢misi cagristiran kavramlarin olumsuz bir yaklagimla yeniden
degerlendirildigi Aydinlanma déneminde ge¢misle en cok iligskilendirilen kavramlardan
biri olan gelenek de Bat1 diisiince tarihi i¢inde modernitenin &tekisi kilmmustir (Ozbu-
dun, 2005:53).

Gelenegin deger kayb1 yasama siireci modernizmin getirdigi diislince bigimleri ile
gercgeklesirken; modernizm de 6ncesinden oldukga farkli yeni yasam bigimlerinin olus-
masina imkan vermistir. Modernizmin getirdigi yasam bi¢imlerinin ¢esitli olumsuz
etkilerinin ise yasamin her alaninda gelenekle ilgili kaygilara neden oldugu ifade edil-
mektedir. Sanayilesmenin ve modernlesmenin hizli temposu insanlarin gegmisin yavas
ritimlerine, sireklilige, toplumsal kaynasmigliga ve gelenege duyduklar1 6zlemi daha da
yogunlastirmigtir (Boym, 2009:15). Modernizmin getirilerinin sonucu olan toplumsal
sorunlar ozellikle sanat alaninda ifade bigimleriyle dile getirilirken gelenek de
¢alismalarin konusu olarak tekrar yer bulmaya baslamistir. Modernizmin 6tekilestirerek
nesnelestirdigi gelenege tekrar yonelis resimden miizige, miizikten sinemaya bir¢ok
sanat dalin1 kapsayacak yayginlhiga ulasmistir (Yalgin, 2013:173).

Gelenegin ele alinis1 ve yorumlaniginin yaratici alanlarda ve giizel sanatlarda
ginimiiz modern diinyasii anlamlandirmak igin basvurulan yollardan biri haline gel-
mesiyle (Bek, 2008, s. 123) gelenegin nitelikleri, arastirmaci ve akademisyenler tarafin-
dan tartisilmaya baglanmistir. Arastirmacilar gelenege olan yonelisin ilerleme adina
faydalar saglayacak bir eylem oldugunu siklikla dile getirmektedir. Bek’in Aksoy’dan
aktardigina gore, “Bir toplumun ana karakterinin olusumunda “uygarlik” kadar “gele-
nek” de etkendir ve gerek politik gerek giindelik yasamda gerekse sanat alaninda gele-
negin temel alinmasi basariy1 getirecektir (2008:123).” Aksoy gelenekten yararlanma-
nin, 6liyd diriltmek, statik kalmak, eskiye bilingsizce baglanmak anlamina gelmedigini
belirtmektedir (Bek, 2008:123).

Geleneklerin ele alinig bigimleri ile ilgili olarak ise farkli yorumlar ve yontemler-
den soz edilmektedir. Gelenek ile ilinti, kiiltiir mirasina yaratic elestirel bir yaklagimi
da icermektedir. Dilbilim alaninda ¢aligmalar yiiriiten Aktulum geriye doniik bir okuma
yontemini benimseyerek folklorlagmis yapitlarin duragan anlamlarini belirlemekle ye-
tinmeyip onlarin devingenliklerini ortaya koymanm &neminden bahsetmistir (Oztekin,
2013:189). Aktulum’un ifadesiyle; “Basmakaliplasarak siradanlasma, miizelesme ve
unutulma tehlikesiyle yizyiize bulunan, ulusal kiiltiirii temsil eden yapitlar1 giindemde
tutmanin, siirdirilebilirliklerini saglamanin en etkili yolu onlar1 yeni baglamlarda alinti-
lamak, yeniden kullanmak ya da yeniden yazmaktir” (aktaran Oztekin, 2013:189).
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Ozellikle edebi eserleri esas alan gelenek analizlerinin 1s181nda sanatin diger alan-
larinda da gelenege basvuruldugu ifade edilebilir. Postmodernizm tartismalarinin basla-
dig1 1960’11 yillardan glinlimiize tartisilagelen, gelenekten nasil ve hangi bigimde yarar-
lanilacag1 konusu 6zellikle mimarlik, i¢ mimarlik, tekstil ve moda tasarimi gibi tasarim
alanlarinda 6nem tagimaktadir. Zira gliniimiiz tiiketim kiiltiirii ile yakin iligki igerisinde
olan bu tasarim alanlarinin gelenege yer vermeleri postmodernlik kapsaminda degerlen-
dirilebilir, hatta olumsuz tartismalarin odagi haline gelebilir. Bu baglamda calismada
toplumlarin kiiltiiriinde bir anlatim dili olan ve kiiltiir aktaricisi rolii listlenen folklora ait
her tiir 6genin (6zellikle geleneksel giyim kugsam) moda tasariminda konu edildigi tespi-
tinden hareket edilmistir. “Gelenegin yorumlanmasi” kapsaminda degerlendirilen bu
konunun, sosyal bilimler alanindaki gelenek degerlendirmeleri esas alinarak incelenme-
si uygun gorilmiistiir.

Moda Tasariminda Gelenegin Yorumlanmasi ve Ulusal Kimlik

Moda, kiiresel bir sektor olarak dzellikle tekstil ve giyim alaninda nemli bir eko-
nomik paydaya sahiptir. Olusan rekabetci ortamda 6zgiin stiller, tasarimin dgeleri araci-
ligiyla bir biitiin halinde tanitilmakta, bu onemli pazarda yer almaya calisilmaktadir.
Ulkelerin ekonomik politikalar1 arasinda yer alan moda pazari, kisisel tasarimc iislupla-
rinin disinda {ilkenin kendi islubunu ve kimligini yansitacak biitiinciil bir tasarim anla-
yisinin konular iizerinde durmaktadir. Kisacasi bir {irtiniin renk, bi¢im, diizen iliskisine
bakilarak bu iriiniin nereye ait oldugu konusunda fikir edinilmesi, o iirliniin aidiyetini
taninabilir kilmaktadir. Bu bir anlamda ulusal kimligin tasarim iriinler iizerinden oku-
nur olma durumudur. Bu durum, ulusal kimligin uluslarin aidiyetlerinin tanimlanmasin-
da belirleyici bir unsur olmas1 ve uluslararas1 diizeyde bir iletisim araci olarak kabul
edilmesi ile yakin iligki i¢indedir. Simsek ve llgaz (2007:195), ulusal kimligin ait ol-
dugu toplumun kiiltiir kaynaklarindan bazilarinin se¢imi ile olusturuldugunu, Martinez
ise modern diinyada uluslarin ulusal kimliklerini diger toplumlarla bir iletisim araci
olarak kullandiklarimi belirtmektedir (2016:2). Bu goriisleri cok benzer bir sekilde ifade
eden Triandafyllidou da (1998:595) ulusal kimligi uluslar1 diger uluslardan farklilastir-
ma araci olarak tanimlamaktadir.

Bu baglamda moda araciligiyla yaratilan imajimn, ulusal kimligi tanimlayan bir arag
olarak uluslararas1 diizeyde diger tilkeler ile iletisimini saglama islevi gordiigii s6ylene-
bilir. Reinach modanin, iilkelerin “el¢isi” olarak goriilebilecegini (2011: 270), Smelik
de iilkelerin yaratici endiistrilerini desteklemenin bir yolu olarak modanin ulusal politi-
kalarda rol oynadigini ve iilkelere ekonomik gii¢ sagladigini ifade etmektedir (2017:11).
Ulkeler tasarim konusuna agirlik verip moda haftalari gibi etkinliklerle turizm giicii ve
moda baskentleri yaratmaya ¢alismaktadir. Ornegin 1980°li yillarda Japon tasarimcila-
rin bagarisinin ardindan Tokyo’nun bir moda bagkenti olarak goriilmeye baglanmasi
yeni moda merkezleri séylemini ortaya ¢ikmistir (Skov, 2011:140). Japon devrimi ola-
rak adlandirilan bu geligmenin ardindan birgok {ilke i¢in ulusal modaya agirlik vermek
6nemli bir giindem olmustur.

Moda tasariminda gelenek ve kiiltiirel mirastan 19. Yiizyil sonlarinda da yararla-
nilmistir. Bu donemde artan denizasir seyahatler sonucunda kesfedilen yeni kiiltiirler,
gelenekler ve farkli malzemeler Avrupali tasarimecilar i¢in ilham kaynagi olmustur.
Avrupa sanatinda etkili olan ve bu dénemde ortaya ¢ikan Oryantalizm akimi, d6nemin
giyim modasini da etkilemis, moda dergilerinde azimsanmayacak sayida Dogu’ya 6zgii
giyim kusam ogelerine yer verildigi goriilmistir (Koca ve Kog, 2019:4). 19. Yiizyilda
donemin dogal akis1 geregi ortaya ¢ikan gelenek ve kiiltiirel mirastan moda tasariminda
yararlanma 20. Yiizyilda farkli gerekgelerle gergeklesmistir. Moda tasarimcilari, sadece
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kendi geleneksel kiiltiir 6gelerinden yararlanmamis, baska kiiltiirlerin degerlerine de
sembolik olarak bagvurmus ve gelenegi yorumlamiglardir. IThamim tarihi veya kiiltiirel
kaynaklardan alan moda tasarmmcilart igin baska kiiltirlerin geleneksel 6gelerine
yonelim 1960’11 yillarda artig gostermistir (Teunissen, 2005:13). Birbirlerinden bagim-
s1z 6rnekler olarak tasarimci Yves Saint Laurent’in 1965 tarihli matruska bebeklerinden
esinlendigi koleksiyon parcalari, Jean Paul Gaultier’in farkl: ilkelerin geleneksel kiiltiir
Ogelerinden esinlendigi koleksiyonlar1 ve yine kavramsal ¢aligmalar yiiriiten tasarimci
Hiiseyin Caglayan’m “Ambimorphous” koleksiyonu moda tasariminda gelenegin yo-
rumlanmasinin sayisiz drneklerinden birkagini olusturmaktadir (Museeyslparis, 2020;
Jennings, 2011:13; Teunissen, 2005:19).

Tasarimcilarin kendi kiiltiirlerini yorumlamalarimin gesitli gerekgelerle gerceklesti-
§i goriilmektedir. Teunissen bu gerekgelerden birisini; “moda enddistrisinin gelismesi ve
iretimin dasiik maliyetli Glkelere kaymasiyla giyim iriinlerinin kalitesindeki distsiin
tasarimcilara biiyiik 6lgekli iiretimler sebebiyle geleneksel bilgi ve zanaatin kaybolacag:
korkusunu yasatmasi1” olarak tanimlar (2005:21). Bir bagka gerekce ise moda tasarimci-
larinin giderek artan bir hizla ulusal miraslarmi/geleneklerini basarilt bir pazarlama
aract olarak markalamalaridir. Bu durum son derece rekabet¢i uluslararast moda paza-
rinda tasarimcilara farkli bir statii saglamakta ve ayn1 zamanda ulusal kimligin degerini
yiikseltmelerine olan katkilar1 nedeniyle onlart basarili kilmaktadir (Craik ve Jansen,
2015:1).

Tasarimcilarin duyduklar kiiltiirel kayginin ve taninirlik kazanma arzularinin ya-
ninda moda hiyerarsisi i¢cindeki konumlandirilmalarinin da gelenegi yorumlama pratik-
leri tizerinde etkili oldugu ve tasarimcinin Batili bir tasarimcr olmamasi halinde ister
istemez bir ulusal moda tartigmasinin igine yerlestirildigi goriilmektedir. Batili olmayan
tasarimeilar kiiltiirel miraslarini ilham kaynagi olarak kullandiklarinda bu durum “gele-
neksel kimlik” olarak kabul edilirken, Batili moda tasarimcilar1 kiiltiirel miraslarini
markalastirdiklarinda “moda kimligi” olarak kabul edilmektedir (Craik ve Jansen,
2015:1). Yine, Batili olmayan moda tasarimcilar1 ¢aligsmalariyla Batili moda estetigini
birlestirdiklerinde cogunlukla Batililagma ve yerel kiiltiir kaybi1 olarak algilanirken Bati-
It moda tasarimcilar1 ilham almak igin Batili olmayan Kkiiltiirlere yoneldiklerinde yeni-
lik¢i ve modaya uygun olarak goriilmektedir (Jansen ve Craik, 2016:4).

Bu tartigmalar siiregelirken “Batili olmayan” tasarimcilarin tam da Avrupa’nin
moda merkezi olan Paris’te kendi ulusal kimlikleri ile yer almalariyla gelenek, moda ve
ulusal kimlik tartigmalarinin biiyiik 6lgiide modanin ekonomik giiciine bagli olarak
kiiresel bir boyuta evrildigi ifade edilebilir. Diinyanin pek ¢ok iilkesinde moda tasarim-
cilar1 sektorde yer alabilmek, farkli ve 6zgiin olani tasarlayabilmek adina kendi kiiltiirel
miras ve geleneklerine bagvurmuslardir. Calismanin bu kisminda yukarida bahsedilen
etmenler 15181nda; gelenegin yorumlanmasi ve ulusal moda kimligi yaratiimasi konusu,
Japonya Orneginde temellendirilerek ele alinmis, Hollandali, Fasli, Giiney Afrikali ve
Cinli moda tasarimcilarinin ¢aligmalari iizerinden analiz edilmistir.

Japonya ve Diger Ulke Ornekleri

1970’11 ve 80’li yillara kadar Avrupa merkezli moda tasarimi alani kendi ¢aginin
klasizmini yagamigtir. 19. Yiizy1l basinda ortaya ¢ikan Arts & Crafts akiminin temsilci-
leri endiistriyel gelismelerin kiiltiire ait tiim 6geleri degisime ugratacagi ve bunlar1 unut-
turacag endisesiyle bir manifesto yayinlamigtir. Bu manifesto kapsaminda gelisen tasa-
rim Onerileri kiiltlirlin ve gelenegin korunmasinda etkili olmustur. Avrupa merkezli
moda tasarimimin gelisimi de bu kapsamda geleneksel giysi formlar tizerinden yeni
onermeler ve malzemelerle gergeklesmistir. Gergeklestigi donemde zamanimn ruhuna
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uygun olarak gorevini yerine getiren bu tutum, gelisen yeni bilesenlerin etkisiyle de
zamanla moda tasariminda, tasarim anlaminda klasik bir dongiiniin baslamasina neden
olmus ve ardindan bir tiir tikanikliga doniigmiistiir. Tasarim adina yaganan tikaniklik
1980°1i yillara kadar stirmiis, bu durum Japon tasarimcilarin Paris’te koleksiyonlarini
sergilemeye baslamalarryla sona ermistir. Avrupa moda diinyasina tasarim bakimindan
oldukea farkli bir soluk getirdikleri ve kuvvetli bir etki yarattiklar1 bilinen Japon tasa-
rimcilar moda tasariminda kullanimu ilk defa goriilen yap1 sokiimle modada aligilageldik
stilleri, diisiinme bi¢imleri ve inanglari yikmis (Kawamura, 2004:164), kendilerinden
sonra gelen sayisiz tasarimci igin ilham kaynagi olmuslardir (English, 2011:40). Tasa-
rimcilarin ¢aligmalarinda geleneksel giysilerin katlilik ve formsuzluk gibi bigimsel 6zel-
liklerine, geleneksel materyallere, geleneksel sanatlara ve geleneksel yasayis bigimleri-
ne yer verdikleri goriilmektedir. Japon tasarimcilar geleneksel giysilerin 6zelliklerinden
olan; malzemenin biitlinliigline saygi duyma, giysinin cinsiyetsizligi ve bedenle giysi
arasindaki bosluk gibi kavramsal temellerle tasarimlarini sekillendirmislerdir (Kawamu-
ra, 2004:164).

Tasarimcilarin Avrupa’da elde etmis olduklar1 basar1 Tokyo’yu bir moda baskenti-
ne ¢evirdigi gibi Japonya'ya moda i¢in kiiltiirel bir lider olarak statii saglamis yani bir
moda otoritesi olma giicii vermigtir (Kondo, 2014: 55). Ayrica Japonya’'nin sayginlik
kazanan ulusal moda kimligi ile Japon tasarimcilar kendilerinden sonra gelen Japon
tasarimcilarin da saygin tasarimcilar olarak goriilmesinde etkili rol oynamislardir
(Kawamura, 2004:164). Bunun yaninda tasarimcilarin gelistirdigi “Japon modasi” ola-
rak tanimlanan stil de (Skov, 1996:140) Japon moda kimligini gii¢clendiren bir unsur
olarak yerini almistir.

Resim 1. Comme des Gargons 1983-84 Sonbahar/Kis koleksiyonundan geleneksel
Japon seyahat giysilerinin 6zelliklerini tasiyan tasarimlari, (Mills, 2010)

Japon tasarimcilarin yarattigi ¢ok yonlii etkinin 1g18inda, 1980 sonrasinda c¢esitli
iilkelerden tasarimcilarin ¢alismalarinda geleneksel kiiltiir 6gelerine yer verdikleri go-
riilmektedir. Bu baglamda oncelikle Hollandali tasarimcilara bakildiginda bu tasarimei-
larin 1990’11 yillara kadar Paris modasinin etkisiyle tasarimlarini sekillendirdikleri,
1990’11 yillarda ise yeni nesil tasarimcilarin “Hollanda modernizmi” olarak adlandirilan
bir tarz gelistirdikleri ve bu tarz ile uluslararasi diizeyde taninirlik kazandiklart bilin-
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mektedir (Teunissen, 2011:159). Fakat farkli stillere sahip tasarimcilarin 6zellikle 21.
ylizyilin baslangici ile Hollanda geleneksel kiiltiiriinden esinlenmeye basladiklar1 go-
riilmektedir.! Buna drnek olarak tasarimci Van Benthum verilebilir. Tasarimcinin 2008
yilinda sergiledigi koleksiyonunda Hollanda’da bir yasam bi¢imi olan balik¢iliktan yola
¢iktig1 ve tasarimlarinda geleneksel balik¢i giysilerinin bigimsel dzelliklerinden esinlen-
digi goriilmektedir (Resim 2).

Resim 2. Francisco van Benthum, 2008/2009 “Hope” koleksiyonundan
bir goriiniim (https://www.teampeterstigter.com/amsterdam/francisco-
van-benthum-alexander-slobbe-catwalk-show, Erisim tarihi:
05.03.2020)

Fas ornegine bakildiginda Fasli tasarimcilarin 1950°1i yillardan 1990’11 yillara ka-
dar agik bir sekilde Fasli dgeler tasiyan tasarimlar ile Fas modasimi sekillendirdikleri
goriilmektedir. Fakat 21. yilizyilin basinda ortaya ¢ikan ve giysiyi sanatsal ifade araci
olarak goren yeni nesil Fashi tasarimcilar miisterileri igin giysiler tasarlayan onceki
tasarimcilardan farkli sekilde konumlandirilmaktadir (Jansen, 2013:168). Ornegin tasa-
rimlarinda yerel malzemeleri kullanan Amir’in ¢aligmalarinda sanatsal ifade bigimlerine
basvurdugu goriilmektedir (Kutesko, 2013). Ayrica tasarimei Ifrach’in Fas’a ait gele-
neksel dgelere ve Batili giyim tarzlarina birlikte yer verdigi koleksiyonlar1 dikkat ¢eki-
cidir (Jansen, 2014:144). Tasarimci1 Bendriouich ise genellikle kimlikle ilgili temalar1 ve
ilkesinin gegmisini ele alirken geleneksel sembolleri doniistiirerek yorumlamakta ve
gesitli projelerde, koleksiyonlarda yerel zanaatkarlar ile ¢alismaktadir.

Resim 3. Art/C, “Love, don’t know?”” 2019 Yaz koleksiyonunda iki goriinim
(https://www.maisonartc.com/newseditorials, Erisim tarihi: 08.04.2020)
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Giiney Afrikal1 tasarimeilarin ise son yillarda, hizla gelisen Afrika moda enddistrisi
icerisinde On plana ¢iktiklar1 goriilmektedir (Langevang, 2016:893). Bu tasarimcilar kita
tizerindeki ¢esitli yerel kiiltiirlerden esinlenirken Giiney Afrika topluluklarinin gelenek-
sel kiiltiir 6gelerine de tasarimlarinda siklikla yer vermektedirler. Bu tasarimcilara 6rnek
olarak yerel topluluklar1 destekleyen ve yerel kiiltiirlerin adetlerini, liretim tekniklerini
ve estetigini yorumlayan tasarimci Laduma gosterilebilir (Rovine, 2015:122). Tasarimci
Fassler da Batili stilleri takip etmekte, imzas1 haline getirdigi leopar baskisini gelenek-
sel ogelerle, kumaglarla ve desenlerle bir arada yorumlamaktadir. Yine Sun Goddess
markasimin tasarimlarinda da geleneksel giysi 6gelerinin ve boncuk isi gibi geleneksel
tekniklerin ¢agdas yorumlamalart goriilmektedir. Arastirmaci Rovine, bazi Afrikali
tasarimcilarin zaman zaman daha soyut yaklasimlar sergilediklerini belirtmekte, “kav-
ramsal Afrika modas1” olarak adlandirdigi bu egilimi Giiney Afrikali tasarimcilar tize-
rinden de orneklemektedir (2010:98). Bu tasarimcilara drnek olarak performans sanati
caligmalar1 ve heykelsi giysileri ile taninan Strangelove’in da kendi toplumlarinin geg-
misiyle iligski kurmak igin geleneksel referanslara temas ettigi goriilmektedir.

Resim 4. Sun Goddess, Audi Joburg Moda Haftasi, 2007
(https://ladybrille.com/audi-joburg-fashion-week-review/ Erisim tarihi: 07.04.2020)

Cin 6rneginde ise iilkenin 1980’11 yillardaki disa kapaliliginin ardindan Cinli tasa-
rimcilarin devlet medyasinin iirettigi milliyet¢i duygularin etkisiyle ulusal ve geleneksel
kiiltiir 6gelerinden yaygin olarak ilham aldiklar1 goriilmistiir (Reinach, 2010:1221).
Giliniimiizde ise Asyali tasarimcilarin benimsedigi yaklasimlardan biri olarak goriilen
egzotik simgelerin kullanimi, Cinli tasarimcilar arasinda gittikce azaliyor gibi goriin-
mektedir. Yeni nesil Cinli tasarimcilarin giincel Cin kiiltiiriinden 6gelere yer verme ve
Cin felsefesine yogunlagma gibi siklikla bagvurduklar1 yaklagimlarin ikisinde de (Tsui,
2013:591) geleneksel Ogelerin zaman zaman yer aldigi fakat bu bu yorumlarin daha
soyut bigimlerde gerceklestigi goriilmektedir. Buna ornek olarak cesitli koleksiyonla-
rinda geleneksel kiiltlir 6gelerini tasarimlara uyarlayan tasarime1 Cheng verilebilir
(Lindgren, 2015:67). Tasarimc1 Ma Ke’nin Cin’in ¢esitli bolgelerinde elde boyama,
dokuma ve isleme yapan yerel zanaatkarlarin iiretimlerinden yararlandig1 goriilmektedir
(Tsui, 2013:584). Tasarimct Huishan de, kimi ¢aligmalarinda bazen agik¢a bazen de
iistli kapali bigimlerde geleneksel 6geleri kullanmaktadir.
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Resim 5 . Ma ke’nin “Wuyong” projesinin 2007 koleksiyonundan bir gériiniim
(Oppenheim, 2008)

Ulke orneklerindeki tasarimcilar incelendiginde gelenegin  yorumlanma
bicimlerinin, Japon tasarimcilarin biiyiik 6l¢iideki etkisiyle de, zaman igerisinde egzo-
tiklestirici ve oto-egzotiklestirici? bakistan kurtulmaya dogru degisim gésterdigi
gorilmektedir. Yeni nesil Fasli, Giiney Afrikali ve Cinli tasarimcilarin giiniimiizde
geleneksel ogeleri dekoratif amagli semboller olarak kullanmanin étesinde kendilerini
kiiltiirlerinin daha derin anlamlariyla temsil etmek istediklerini séylemek miimkiin ol-
maktadir. Jansen, Fasli tasarimcilarin tasarim anlayislariyla oryantalizmden ve self-
oryantalizmden kopma arzularmi gdsterdiklerini (2013:171), Rovine; Giiney Afrikali
tasarimeilarin yogun bir bigimde Afrika tarihine ve Kiiltiiriine referanslar verdigini
(2015:191), Lindgren ise yeni nesil Cinli tasarimcilarin 6nceki tasarimei neslinin aksine
Cin’in kiiltiirel mirasiyla igten bir sekilde ilgilendiklerini ifade etmektedir (2015:67).
Hollandali tasarimcilar 6rneginde gelenegin yorumlanmasinin ise diger tasarimci
orneklerinden daha farkli sekilde degisim gosterdigi goriilmektedir. Bu noktada modada
Hollanda Modernizmini, giiclii ve canli Hollanda tasarim geleneginin ve zihniyetinin
ayrilmaz bir pargasi olarak goren Teunissen’in goriisiine dikkat edilmelidir. Teunis-
sen’in (2011:159), Hollandanin modernist tasarim anlayigini sekillendiren modernizmi
de gelenek olarak degerlendirdigi goriilmektedir. Bu durumda moda tasariminda
onceleri yalnizca modernist tarzlariyla taninan Hollandal1 tasarimcilarin Hollanda’ya ait
geleneksel 6gelere yonelislerinin, gelenegin yorumlanma bigimlerinin degisimi olarak
degerlendirilmesi miimkiin olabilmektedir.

Gelenegin Yorumlanmasi ve Ulusal Moda Kimligi

Ulkelerin moda kimliklerinin belirlenmesinde, tasarimcilarin gelenedi nasil yorum-
ladiklar1 ve bu yorumun her iilkenin kendi moda kimliginde ger¢eklesme bicimi ele
alinan ornek iilkeler 6zelinde sdyle incelenebilir; uzun yillar boyunca Paris modasinin
etkisi altinda gelisen Hollanda modasi, 1960’11 yillardan bu yana 6zellikle 1990’11 y1l-
larda biiyiik bir sigrama yaparak merkezi modadan bagimsizlasmig ve boylece iilkenin
moda kimliginden s6z edilmeye baslanmistir (Feitsma, 2009:13). 21. yiizyilin basinda
Hollanda'da kendine 6zgii ve benzersiz bir moda kimligi insasinda kiiltiirel miras baskin
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bir rol oynamistir (Jansen ve Feitsma, 2014: 9). Hollandal: tasarimcilar bu yillarda Paris
modas1 ve giyimi tizerinde kendi 6zgiin ulusal karakterlerinden esinlenerek yeni bir
modern tarz ve yaklasim gelistirmislerdir (Teunissen, 2011: 159). Tasarimcilarin Pa-
ris’te taninirlik kazanmastyla modernist Hollanda modasinin taninirligr artmistir (Teu-
nissen, 2011:159). Bireysel bir tasarim kimligi insa etmek adina yerel 6geleri modernize
ederek ve yeniden icat ederek gelenegi yorumlayan Hollandali tasarimcilar, bu sekilde
ulusal moda kimligini de yeniden olusturmuslardir (Jansen ve Feitsma, 2014: 9).

Fas orneginde ise; 1956 yilina kadar Fransa’nin hakimiyetinde olan {ilkenin sanat-
¢ilar1, gelistirilmek istenen yeni ulusal kimlikte Arap-Miisliiman kiltlrii vurgusunu
desteklemek adina bu kiiltiiriin simgelerine ¢aligmalarinda siklikla yer vermislerdir
(Jansen, 2014:144). Fasli moda tasarimcilar1 da ulusal kimligin doniigiimiine destek
vermek amaciyla gelistirilen politikalara uyum saglayarak geleneksel dgeleri tasarimla-
rinda bolca ve agikga kullanmiglardir. Bu yaklagimlarin daha geleneksel ve egzotik bir
imaj yarattig1 goriiliirken, 21. yiizyilin yeni nesil tasarimcilart kendi stillerinde ulusal
moda kimligini yeniden insa etmiglerdir (Jansen ve Feitsma, 2014:8). Bu tasarimcilar
gelenege ve kiiltiire yaklagimlariyla iilkenin moda kimliginin Faslhiliga daha az bagh
fakat uluslararasi moda diyalogu ile daha iligkili bir tasarim diline doniismesinde rol
oynamiglardir (Michalove, 2014:11).

Diger Afrika iilkeleriyle somiirge tarihini paylasan Giiney Afrika i¢in de 1990’11
yillarda sonlanan 1tk ayrimciligi dénemi sonrasi olusturulan yeni ulusal kimlik sdylem-
leri, sanatsal alanlarin yaninda tasarimin ve modanin konusu haline gelmistir. Tasarim-
cilarin yerel kiiltiirlerin geleneklerini yorumladiklar1 ve gegmise vurgu yaptiklari tasa-
rim anlayislariyla ulusal kimlik soylemini destekledikleri goriilmektedir (Rovine,
2015:196). Rovine’in belirttigine gore; Giiney Afrikali tasarimcilar ¢aligmalarinda yo-
gun olarak kavramsal yaklasima da bagvurmaktadirlar (Rovine, 2015:165). Buradan
kavramsal yaklasimlarla etnik cesitlilige ve ayrimcilik ge¢misine vurgu yapan tasarim-
cilarin, Gliney Afrika modasimnin ayirt edici yapisinin giiclenmesine katkida bulundugu-
nu sdylemek miimkiin olabilmektedir.

Seksenli yillardan beri diinyanin 6nemli giyim ihracat¢ilarindan olan Cin’in moda
imaj1, egzotik sembollerle donatilan tasarimlarla sekillenmistir (Reinach, 2010:1221).
1990’11 yillara gelindiginde ise yaraticiligin 6n plana ¢iktigt sektérde kaliplasmis Cinli
imajinin devam ettirilmesi iilke modasinin gelismesi adina bir engel olarak goriilmiistiir.
Yeni nesil tasarimcilar uluslararasi pazarda kendilerini farklilastirmak i¢in Cinliliklerini
istli kapali sekilde ortaya koyan tasarimlara yonelmislerdir. Boylece iilkenin ulusal
moda kimligini belirleyen konular kavramsal temalara doniigsmiis, geleneksel kiiltiir
Ogeleri bu yeni temalarla ele alinir olmustur (Tsui, 2013:580). Giiniimiizde giderek artan
bir hizla “Made in China” imaj1 “Created in China” imaj1 ile degistirilmekte ve Cin
moda iireten bir iilke olarak taninirlik kazanmaktadir (Keane, 2007:75).

Moda tasarimcilarinin gelenegi yorumlama asamasinda, kiiltliriin 6ziimsenmesi ve
kavramsal olarak ele alinmas1 yoniindeki gosterdikleri tavir, ulusal moda kimliklerinde
yukarida ifade edilen benzer degigimlerin goriilmesine neden olmaktadir.

Sozgelimi Giiney Afrika’da moda tasariminda gelenegin yorumlanmasi, ulusal
kimligin ulusal moda kimligi araciligryla desteklenmesi anlamina gelmektedir. Cin’de
ise moda sektériinde tasarim giiciiniin agirlik kazanmasinda ve Cin’in tasarim tireten bir
merkeze doniismesinde dogrudan etkilidir. Bunun yaninda Fasli tasarimcilar yeni yak-
lasimlariyla sadece geleneksellikten olusmayan fakat kiiltiriin 6ziinii de koruyan bir
moda kimligi ingasina katki saglamaktadir. Hollandali tasarimcilar da geleneksel 6geleri
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yorumlayarak modernist moda kimligini, Hollanda tarihine ve kiiltiiriine vurgu yapan
farkli bir moda kimligine doniistiirmektedir.

Yukarida incelenen orneklerden hareketle tasarimcilarin gelenekten yararlanarak
ulusal kimligi insa etme ¢abalarinin geleneksel kiiltiiriin kendisi tizerinde de etkili ol-
dugunu soylemek miimkiin olmaktadir. Smelik bu gelismeleri “kiiresellesme” kapsa-
minda ele alarak, gelenegi gegmisin degismeyen bir motifi olarak gérmek yerine onu
kiiresel egilimlerin ve siiregelen yeniliklerin bir birlesimi olarak degerlendirmektedir
(2017:14). Smelik ayrica “Kiiresel kendini yereli tekrar icat ederken bulmustur” ifade-
siyle tasarimcilarin kiiresellesmeyi hedefleyen yaklasimiin gelenegin sirdiriilmesiyle
sonuglandigini belirtmektedir (Smelik, 2019:21). Burada “yerel” den kastedilenin gele-
neksel kiiltiir oldugu agikg¢a anlasilmaktadir.

Sonug

Endiistri devrimi sonrasinda 19. Yiizyilin basindan 21. Yiizyila kadar olan siiregte
Avrupa merkezli gelisen moda, Jansen ve Craik’in de igaret ettigi gibi baglangicta ve
sonrasinda uzun siire boyunca Avrupa’ya 6zenen ve kendi yerel davranis bigcimleri ile
sekillenen bir giyim kiiltiiriiniin olusmasinda etkili olmustur. I¢inde bulundugumuz
ylizyilda iilkelerin kendi ekonomileri i¢in 6nem tasimaya baslayan tasarim ve 6zellikle
moda tasarimi alani 6ncelikli alanlar haline gelmistir. Bu kez iilkeler kiiresel moda pa-
zarinda yer alabilmek i¢in kendi kiiltiirlerine, geleneklerine atifta bulunan bir ulusal
kimlik insa etme yoniinde ¢aba sarf etmeye baslamistir.

Uluslararasi diizeyde kimlik yaratimi konusu giincelligini korurken Avrupa moda
sahnesinin 1980’11 yillarda yasadigi degisim ise modanin ¢ehresini kiiresel diizeyde
donisiime ugratmistir. Avrupa’nin endiistri devriminden sonraki gelisim tarihinde kendi
geleneklerinden yola ¢ikarak 1980°li yillara kadar klasik bir bicimde devam eden tasa-
rim anlayist yine geleneksel bir tavirdan yola ¢ikan Japon kiiltiiriiniin temsilcileri olan
Japon tasarimcilarla alt iist olmus, Avrupa merkezli tasarim anlayisi, kendi kiiltliriini
hazmetmis ve ¢agdas sanat akimlariyla entegre olmay1 basarabilmis Japon tasarim kiil-
tiriiyle kars1 karsiya gelmistir. Farkli bir geleneksel kiiltiirden siiziilmiig ve 20. yilizyilin
garpici, ezber bozan dekonstriiktivist sanat akimiyla yogurulmus rafine bir tasarim anla-
yistyla varligini gosteren Japon tasarimcilar, moda endiistrisinin degisiklige olan ihtiya-
c1 disinda yorumlanabilecek olan “insanin degisiklige olan ihtiyaci”na yanit vermisler-
dir.

Japon tasarimcilarin yenilik¢i modellerinden ve tasarim anlayiglarinin ulusal moda
kimligi iizerindeki etkisinden ilham alan tasarimcilar da gelenegi yorumlama davranis-
larinda farkli yaklagimlar sergilemislerdir. Tasarimcilarin moda tasariminda gelenegi
yorumlayarak kendi geleneksel kiiltiirleriyle etkilesime ge¢me yollarinin gesitli oldugu
goriilmektedir. Bu konuya ulusal moda kimligi agisindan bakildiginda ise; gelenegin
yorumlanmasinin degisimine paralel olarak bu kimligin sekillenmesinin de toplumlarin
degisim siireclerine 6zel oldugu ifade edilebilir.

Ele alinan iilkelerin tasarimcilarmin gelenegi yorumlama bigimleri incelendiginde,
her iilke orneginde ortak sekilde egzotiklestirici bakistan kurtulmaya calistiklart ve
tasarimlarinda kendi kiiltlirlerinin daha derin anlamlara yer verdikleri goriilmektedir.
Tasarimcilarmn kiiltirii 6ziimsemesi ve kavramsal olarak ele almasi bigiminde goriilen
gelenegi yorumlama bigimleri, ulusal moda kimliklerinde de degisimlerin goriilmesine
neden olmaktadir. Gelenegin yorumlanmasinin uluslararast moda sahnesinde tasarimci-
lar1 “farkli” ve bu nedenle basarili kildig1, bir yandan da ulusal kimligin 6ne ¢ikarilmasi
araciligiyla ulusal moda kimliklerine etki ettigi ifade edilebilir. Moda tasariminda gele-
negin yorumlanmasi kimi {ilke i¢in ulusal kimligin ulusal moda kimligi araciligiyla
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desteklenmesi anlamina gelirken kimi iilke i¢in imaj anlaminda bir degisime ara¢ oldu-
gu diistiniilebilir.

Gelenegin yorumlanmasinin etkileri ile ilgili bulunan verilerin yaninda bu eylemin
kiiltiiriin kendisi tizerinde de gesitli etkileri olduguna dair sonuglara ulagilmistir. Sme-
lik’ten hareketle; tasarimcilar tarafindan yorumlanan gelenek bir anlamda kiiresellesme-
nin kapsamina girerken, moda tasariminda yeniden konu edilerek tartismaya agilmakta
ve boylece bir devinim siirecine dahil edilmektedir. Calismadan elde edilen bulgular
15181nda tasarimcilarin 6zellikle uluslararasi diizeyde taninir olma amaciyla gergeklestir-
dikleri tasarimlarinda gelenegi daha yenilik¢i yorumlarla yansittiklari ve boylece gele-
negin aktariminda rol aldiklar1 ifade edilebilir. Yine bu baglamda yukaridaki iilke ve
tasarime1 Orneklerinden de goriildiigii tizere kiiltiirle esasli bir etkilesimin geleneksel
kiiltirin devamhiligina dogrudan katki sagladigii séylemek miimkiin olmaktadir. Ayri-
ca, geleneklerden yararlanmanin “geg¢mise takili kalmak ve geri kalmak™ anlamina gel-
medigini belirten Artun’un goriisiinden hareketle moda tasariminda da geleneklerden
yararlanmanin gegmise takili kalmak anlamina gelmedigini ifade etmek miimkiin hale
gelmektedir.

Sonug olarak; moda tasariminda “gelenegin yorumlanmasi”nin, tasarimda bir ¢ikis
yolu olarak benimsendigi ve bdylece 6zgiin bir tarz yaratimryla ulusal aidiyet olustur-
may1 amaglayan tasarimin temellendirilmesinde saglam bir dayanak oldugu goriilmek-
tedir. Ayrica gelenegin yorumlanmasinin; gelenegin devamliliginin saglanmasina ve
tasarimcinin/iilkelerin uluslararasi tasarim platformlarinda ulusal taninirliliginin sag-
lanmasina katki verdigi ifade edilebilmektedir. Bir anlamda ulusal kimlik &geleriyle
olusturulabilen ulusal moda, gelenegin yorumlanmasina imkan vererek gelenegin akta-
rimi i¢in uygun bir ortama doniigsmektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %50; Ikinci Yazar %50.
ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

NOTLAR

1. Hollandali tasarim ikilisi Viktor & Rolf ‘un gesitli geleneksel 6gelere yer verdikleri Fashion Show koleksiyonu-
na goz atilabilir. Spijkers & Spijkers markasinin geleneksel duvar ¢inilerini yorumladig1, denizcilikle ilgili bir
halk sarkisindan yola ¢ikmis oldugu koleksiyonundaki tasarimlar da gelenegin yorumlanmasina drnek teskil et-
mektedir.

2. “Oto-egzotizm”in moda alanindaki kullanimina Dorienne Kondo’nun “About Face: Performing Race in Fashion
and Theater” isimli ¢aliymasindan g6z atilabilir.
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