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ALBERT CAMUS’NUN ABSURD KAVRAMI BAGLAMINDA SEN
AYDINLATIRSIN GECEYI FILMININ ANALIiZi

Irfan YALCIN®

Ozet

Film ve felsefe iliskisine yonelik farkli yaklagimlar bulunmaktadir. Bu
yaklasimlardan birinde, filmin kendine 06zgii bir bi¢cimde felsefe yapabilecegi
savunulmaktadir. Bu yaklagimda yeni bir fikrin filmin imkanlariyla, film diliyle ortaya
koyulabilecegi one siiriilmektedir. Ayrica filmin kendine 6zgii bir bicimde felsefe
yaptigin1 sOyleyebilmek icin alana 6zgilin katki sunmasi beklenmektedir. Bir diger
yaklagimda ise filmin, disiiniirler ya da filozoflar tarafindan daha onceden ortaya
koyulmus kavramlar1 ya da fikirleri kendine 6zgii dili ile somutlastirabilecegi ve bu
fikirler ya da kavramlar baglaminda tartisma yaratacak imajlar sunabilecegi ileri
stiriilmektedir. Bu calismada yukarida ifade edilen ikinci yaklagim benimsenmistir. Bu
caligmanin problemi film ile felsefe arasinda nasil bir baglant1 oldugunu, absiird kavrami
ve Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi 6zelinde ortaya koymaktir. Soyut bir bir kavramin
sinemanin dilinde nasil somutlastigini ortaya koymak, bu calismanin problem alanini
olusturmaktadir. Bu dogrultuda, absiird kavraminin filmde hangi baglamlarda ele alindig:
ve bu kavramin filmde nasil somutlastigi ortaya koyulmaya calisilmistir. Bu amag
dogrultusunda betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Calismada oncelikle Camus’nun
absiird kavrami agiklanmistir. Camus’nun absiird kavrami agiklandiktan sonra, kavram
film ile iligkilendirilmistir. Calismada Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde 6liim, intihar ve
absilird kavrami arasinda dogrudan baglanti oldugu ve bu baglantinin sinemanin
imkanlariyla somutlastig1 bulgulanmigtir.
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THE ANALYSIS OF THE MOVIE SEN AYDINLATIRSIN GECEYI] IN THE
CONTEXT OF ALBERT CAMUS’S CONCEPT OF ABSURD

Abstract

There are different approaches to the relationship between film and philosophy. In
one of these approaches, it is argued that the film can philosophize in its own way. In this
approach, it is suggested that a new idea can be put forward with the possibilities of the
film, the language of the film. In addition, it is expected that the film will make an original
contribution to the field in order to be able to say that it does philosophy in its own way.
In another approach, it is claimed that the film can embody the concepts or ideas
previously put forward by thinkers or philosophers in its own language and can present
images that will create discussion in the context of these ideas or concepts. In this study,
the second approach mentioned above has been adopted. The problem of this study is to
reveal the connection between film and philosophy, the concept of the absurd and the
movie Sen Aydinlatirsin Geceyi. In other words, revealing how an abstract concept is
embodied in the language of cinema, constitutes the problem area of the study. In this
direction, the study tried to reveal the contexts in which the concept of absurd is handled
in the film in the context of the relationship between film and philosophy. Descriptive
analysis method was used for this purpose. First of all, Camus's concept of absurdity was
explained in the study. After Camus' concept of absurd was explained, the concept was
associated with the film. In the study, it was found that there is a direct connection
between the concept of death, suicide and the absurd in the movie Sen Aydinlatirsin
Geceyi.

Keywords: Death, Suicide, Absurd, Alienation, Sen Aydinlatirsin Geceyi

Giris

Albert Camus; Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger ve Jean-Paul Sartre ile
birlikte ateist varolusgulardan biri olarak kabul edilmektedir. Varoluscu felsefenin ateist
kanadin1 olusturan diisiliniirler ise Tanr tarafindan yaratilan bir diinyay1 ve hayatin bir
anlami oldugu goriisiinii agik bir sekilde reddetmislerdir. fnsanltk Durumu adli eserinde
Andre Malraux “Mademki ne Tanr1 vardi ne de Isa dyleyse ruh ne ise yarayacakti? diye
sorar (Malraux, 1982, s. 54). Albert Camus de absiird (uyumsuz/anlamsiz) felsefesini

Tanr1’nin 6liimiiniin ilan edilmesi iizerine temellendirmistir.

Emmanuel Mounier varoluscu felsefenin; “insan felsefesinin fikirler ve seyler
felsefesinin asiriligma kars1 gosterdigi bir tepki” oldugunu ileri siirmiistiir (Mounier,

2007, s. 42). Camus da absiird felsefesini ortaya koyarken gelencksel felsefedeki arkhe,
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tin, t0z gibi soyut kavramlara sirt ¢evirmis, diisiincesinin odagina insani yerlestirmistir.
Denemelerinde ve romanlarinda, donemin insaninin i¢inde bulundugu durumdan
hareketle felsefesini ortaya koymustur. Bu baglamda Camus, denemelerinde oldugu
kadar romanlarinda da 20. yiizyilda yasayan modern insanin deger bunalimmi ve

anlamsizlik duygusunu ortaya koymustur.

Sartre ve Simone de Beauvoir ile birlikte Camus de diisiincelerini sanatin diliyle de
ortaya koyan diisliniir-sanatgilardandir. Felsefi bir eserde amag estetik zevk olmadigi i¢in
filozof, insani sorunlara ve yasama iliskin, soyut ve kuru bir dil ile ¢oziimlemeler
yapabilir. Ancak sanat¢1, insanin i¢inde bulundugu durumu sanatin somut dili araciligiyla
kavramlastirmadan ya da bir sistem kurmadan duygularin1 ve diisiincelerini ifade eder.
Sanat, felsefenin kavramsal analizlerinden siyrilarak, olay veya olgular1 somuta
biiriindiiriir. Dolayisiyla felsefenin soyut kavramlariyla tam olarak ifade edilemeyen ya
da ifade edilmesi gii¢ insani durumlar ve yasantilar sanatin somut dilinde ifade edilebilir.
Nitekim Jean-Paul Sartre, Albert Camus ve Simone de Beauvoir gibi varoluscu
diisiiniirler diisiincelerini, insani durumlar1 ve modern insanin sorunlarini dile getirmek
icin agirlikli olarak sanatin diline bagvurmuslardir. Bu nedenle diisiincelerini yazdiklari
romanlarda ve oyunlarda da dile getirmislerdir. Ornegin Sartre Bulant: ve Akil Cagi adl
romanlarinda ve Duvar adli 6ykii kitabinda de Beauvoir ise /kinci Cinsiyet adli romaninda
diisiincelerini sanatin diliyle ifade etmislerdir. Camus de, Sisifos Séyleni adli felsefi
denemesinde ele aldigi sorunlart Yabanc: adli romaninda sanatin diliyle ortaya
koymustur. Benzer sekilde Baskaldiran Insan adli denemesinde ele aldig1 sorunlari Veba

adli romaninda somutlastirmistir.

Giindogan’a gore Camus’nun eserlerini geleneksel felsefi eserlerden ayiran en
onemli nokta onun eserlerinin masa basinda, birtakim akli spekiilasyonlara gore
yazilmamig olmasidir (Giindogan, 2018, s. 53). Bir sanat¢inin yiizine ¢arpan realiteyi
soyut kavramlar yerine somut durumlar, eylemler ve yasantilar iizerinden ifade ettigi
sOylenebilirse, bir sanat¢i-diisiiniir olarak Camus’nun de diisiincelerini yliziine ¢arpan
realiteden hareketle ifade ettigi sdylenebilir. Camus’nun su sozleri, onun birtakim akli
spekiilasyonlardan degil, dogrudan insandan hareketle diislincelerini olusturdugunu

gosterir niteliktedir:
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Zamanimdan ayrilamayacagimi anlaymca onunla birlesmeye karar verdim.
Iste onun icin insan tekine énem verisim; onu anlamin1 kaybetmis, kiiciilmiis
gordiigiimdendir yalniz (Camus, 1998, s. 62).

Camus ag¢isindan i¢inde bulundugu zamanin sorununun ise kendisinin absiird olarak
ifade ettigi yagamin bir anlami olup olmadig1 sorunudur. Camus’nun i¢inde bulundugu
donemin gercekliginden hareketle ortaya koydugu diisiinceleri giiniimiizde de
gecerliligini korumaktadir. Insanlarin giindelik yasamlarini siirdiiriirlerken 6liim, intihar,
absiird (anlams1z/uyumsuz) ile karsilasmalarmin kaginilmaz oldugu sdylenebilir. Insanin
kendine sordugu neden buradayim? Neden varim? Varolusumun bir anlami var mi1? Eger
varolusumun bir anlam1 varsa bu nedir? Hayatimi siirdiirmem i¢in 6nemli bir gerekge var
m1? gibi ontolojik sorularin, cagimizda da anlam arayisindaki insanlarin cevabini aradigi
sorular oldugu sdylenebilir. Onur Unlii'niin yonetmenligini yaptigi Sen Aydinlatirsin
Geceyi adli filminde de Camus’nun absiird felsefesinin icerik olarak ele alindigi ve
yukarida ifade edilen tiirde sorularin absiird kavramindan hareketle soruldugu

sOylenebilir.
1. Albert Camus’nun Absiird (Uyumsuz/Anlamsiz) Kavram

Absiird kelimesi anlamdan yoksun olan, sagma, akil dis1 gibi anlamlara
gelmektedir. Latince sagir, dilsiz gibi anlamlara gelen surdus kelimesinden tiireyen
absurdus kelimesidir (Giindogan, 2018, s. 61). Ahmet Cevizci’ye gore ise absiird:

Genel olarak, akla agikc¢a kars1 olan, gizli ya da ortiik degil de apacik bir ¢eligki
sergileyen, mantik yasalarma aykiri olan, sagduyunun apagik dogrularina ters
diisen fikirler, tezler; kendi i¢inde bir geliski igeren fikirler; mantik bakimindan
zorunlu olan bir dogruyla gelisen yargilar i¢in kullanilan sifat. Daha 6zel olarak

da, varolus felsefelerinde, yagamin anlamsizligy, tutarsizligi ve amagsizligi i¢in
kullanilan terim. (Cevizci, 1999, s. 743).

Sonug olarak absiird kelimesi anlamsiz, akil dis1, sagma gibi anlamlara gelmektedir.
Albert Camus felsefesinde ise genel olarak “anlami olmayan her sey” olarak
karsilanabilmektedir. (Luppe 1960’tan Aktaran Gilindogan 2018, s. 62). Camus agisindan
tek basina ne diinya ne de insan absiirddiir. Absiird, ikisinin yan yana gelisinden, bir
karsilastirmadan ortaya ¢ikar. Baska bir deyisle absiirdiin ortaya ¢ikmasi i¢in bilingli bir
insana ve dilinyaya ihtiyag¢ vardir:

Uyumsuz, insanin cagrisiyla diinyanin usa uymaz sususu arasindaki bu
karsilastirmadan  dogar... Usdigt, insanin ozlemi ve bunlarm bas basa

verigsinden dogan uyumsuz, iste zorunlu olarak bir yasamin erigebilecegi tim
mantikla sonuglanmasi gereken dramin ii¢ kahramani (Camus, 2015, s. 44).
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Absiird, anlamsiz bir diinyada anlam arayan, varolusunu temellendirmek isteyen,
varolugsal sorularina yanit arayan insanin diinyanin sessizligiyle ve sagirligiyla
karsilasmasi sonucu ortaya ¢ikan uyumsuzluktur. Insanin diinyadan beklentilerine yanit
alamamasi, diinya ile anlamli bir iliski kuramayisi onun diinya ile uyumunun bozulusuna

yol agar. Bu uyumun bozulusu ise insanin diinyadan kopusuna neden olur.

Camus agisindan insanin uyum ig¢inde yasadigir diinyadan kopusuna yol acan,
bilincini uyandiran birtakim nedenler bulunmaktadir. Absiirdii ortaya c¢ikaran akli
spekiilasyonlar degil, kisinin yasantilart ve edimleridir. Camus’ya goére “uyumsuzluk
duygusu, her sokagin donemecinde her adamin yiiziine carpabilir” (2015, s. 29).
Dolayisiyla absiird her an herkesin karsisina cikarak kisinin diinya ile uyumunun
bozulmasina, onun diinyadan kopusuna yol agabilir. Bu kopusun zeminini hazirlayan dort
temel unsur soyle siralanabilir:

a) Hayatin monotonlugu ve mekanikligi insana hem kendinin hem de diger
varliklarin anlamini sordurur. Bu absiirdiin ilk habercisidir.

b) Zamanin ge¢mesi, onun 6ldiirlicli bir unsur olarak algilanmasi ve gelecegi
degistiremez olusumuzun bilincine varilmast.

¢) Insanin bu diinyada tek bagina olmas, kendine, diinyaya ve baskalarina kars
yabanct olusu ve bagkalariyla ayriligmmin keskin bir bigimde bilincine
varilmasi.

d)Oliimiin zorunlu ve kaginilmaz bir son olusunun ve dliimle birlikte her seyin
sona ereceginin anlagilmasi (Giindogan, 2018, s. 73).

Absiird duygusunun ilk habercisi biktirict tekrarlardan ibaret bir hayatin
kisirdongliye girmis monotonlugu ve mekanikligidir. Giinlimiiz modern toplumundaki
insan yasantis1 bu monotonluga ve mekaniklige 1yi bir 6rnektir:

Dekorlarin yikildigi olur. Yataktan kalkma, tramvay, dort saat ¢aligma, yemek,
uyku ve ayni uyum iginde Sali garsamba Persembe Cuma cumartesi, cogu kez
kolaylikla izlenir bu yol. Yalniz bir giin ‘neden?’ yiikselir ve her sey bu
saskinlik kokan bikkinlik i¢inde baglar... Bikkinlik makinemsi bir yasamin
edimlerinin sonundadir, ama ayn1 zamanda bilincin devinimini baslatir. Onu

uyandirir, gerisine yol acar. Gerisi, bilingsiz olarak yeniden zincire doniis ya
da kesin uyanigtir (Camus, 2015, s. 31).

Camus, biktirici tekrarlardan olusan makinemsi yasami Yabanct adli romaninda da
somutlastirmistir. Romanin geleneksel kahraman tipiyle uyusmayan &zellikleriyle 6n

plana c¢ikan bas karakteri Meursault i¢in insan hayati degisiklik gostermez, onun ig¢in
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Cezayir’de de olsa Paris’te de olsa insan hayati hep aynidir. Romanda kendisine Paris’e
gitmek isteyip istemedigini soran patronuna s0yle yanit verir: “Hayatinizda bir degisiklik
yapmak hosunuza gitmez mi diye sordu. Ben de insanin hayatini hi¢ degistirmedigini, her
hayatin az ¢ok ayni oldugunu (...) s6yledim” (Camus, 2020, s. 44). Gliniimiiziin schir
hayatinda, insan hayati mekanik bir kisirdongtiye sikisip kalmis durumdadir. Bu durum
insanlar1 cogu zaman rahatsiz etmez, hatta kimi zaman bu durumun bilincine varmakta
dahi zorluk g¢ekerler. Ancak, bu monotonlugun ve mekanikligin bilincine varildiktan
sonra absiird ortaya ¢ikmaya baslar. Boylece insanin hayatla uyum icerisinde yasayip
gitmesini saglayan zincir kopar. Hayatinin anlamsiz tekrarlardan olustugunu fark eden
kisi i¢in artik giindelik devinimler zinciri tamir edilemez bir sekilde kopmustur. Bundan

sonra absiirdiin ikinci habercisi ortaya ¢ikar.

Hayatin monoton ve mekanik bir sekilde siiriip gittiginin bilincine varilmasindan
sonra ortaya ¢ikan, absiirdiin ikinci habercisi ise zamanin kars1 koyulamaz bir sekilde akip

gitmekte oldugunun farkina varilmasidir:

Ayn1 bigimde ve donuk bir yasamin biitiin giinlerinde zaman alip gotiiriir
bizi... Gelecege dayanarak yasariz: ‘yarin’, ‘ileride’, ‘iyi bir isim olunca’,
‘yaslandikca anlarsin’. Bu tutarsizliklara hayran kalmamak elde degil, ¢ciinki
ne de olsa dlmek var isin iginde... Insan otuz yasinda oldugunu gériir ya da
soyler. Gengligini belirtir bdylece. Ama, ayni zamanda, zamana gore yerini de
belirtir. Zamanin iginde yerini alir. Gegmesi gerektigini s6yledigi bir egrinin
belirli bir anindadir. Zamanin malidir, i¢inin lirpertiyle olmasi {izerine, en kotii
diisman1 olarak goriir onu. Yarmi istiyordu hep, tim benliginin bundan
kagmasi gerekirken, yarinin gelmesini diliyordu. Etin bu bagkaldirigi, uyumsuz
budur iste (Camus, 2015, s. 31-32).

Camus, insanin siirekli gelecege dayanarak planlar yapmasinin, bu plan
dogrultusunda zamanin ge¢mesini beklemesinin celiskili oldugunu ileri siirer. iste bu
durum ona gore absiirddiir. Ciinkii yarin ya da gelecek arzusunun ya da zamanin
ilerleyisinin insana getirecegi tek bir kesinlik vardir, o da insanin 6liime bir adim daha
yaklagmasidir. William Shakespeare Soneler’inde zamanin akisinin insana getireceklerini
su dizeleriyle ifade etmistir:

Ve Zaman kendi verdigi armagani yipratmaya koyuluyor; / Gengligi delik
desik edip cakasini sondiiriiyor / Giizelligin alnina derin ¢izgiler cekiyor

durmadan; / Doga'min ender bulunur degerleriyle besleniyor, / Ve higbir sey
kurtulamiyor asla onun tirpanindan. (Shakespeare, 1996, s. 80).
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Shakespeare’in de dizelerinde belirttigi gibi insanin zaman igindeki yolculugu onu
kagmilmaz sona yani dliime dogru siiriikleyecektir. Yabanci romaninda Meursault ise
zamanin akisinda, tekdiize bir bicimdeki anlamsiz siiriiklenisini su sozlerle ifade eder:

Uzun bir pazar giinii daha gecip gitti, anne simdi topragin altinda yatiyor, ben

isime donecegim, sonug olarak degisen hicbir sey yok, diye gecirdim icimden
(Camus, 2020, s. 28).

Zamanin insan1 kaginilmaz sona dogru siiriikleyisinin bilincine varilmasinin
ardindan absiirdii uyandiran bir diger durum ortaya ¢ikar. Bu durum ise insanin kendisine,
baskalaria ve diinyaya yabanci olusudur. Yabancilik, aliskanlik nedeniyle ne olduklari
gizlenmis dekorlarin yine ne ise o olmalariyla ortaya ¢ikar. Bu durumun kdkeninde ise
Tanr1’nin 6liimiiniin kabul edilmesiyle birlikte, diinyanin biiyiisiinii ve anlamini yitirmesi
yatmaktadir:

Birdenbire diislerden, isiklardan yoksun kalmis bir diinyada insan kendini
yabanct bulur. Yitirilmis bir yurdun amisindan ya da adanmus bir topragin
umudundan yoksun oldugu i¢in, bu siirgiinliik caresizdir. Insanla hayati,

oyuncuyla dekoru arasindaki bu kopma, uyumsuzluk duygusunun ta kendisidir
(Camus, 2015, s. 24).

Boyle bir diinya Gasset agisindan evimiz diyemeyecegimiz bir yer, yabanci bir
ilkedir (2017, s. 137). Boyle bir diinyada insan diinyaya oldugu kadar bagkalarina da
yabancilasir. Camus, bagkalarina da yabancilasan insani su sozlerle ifade etmistir:

Insanlar da insandis1 bir seyler salgilar. Kimi uyamklik saatlerinde,
devinimlerinin mekanik goriiniisii, anlamdan yoksun pantomimleri,
cevrelerindeki her seyi sagmalagtirir. Bir adam camli bir bolme ardinda
konusur; sesi duyulmaz, ama istenilen yere ulasamayan yiiz devinimleri

goriiliir; bu adamin nigin yasadigini sorar insan kendi kendine (Camus, 2015,
s. 33).

Camus’da insanin yabanciligt yalnizca diinya karsisinda ve baskalarina kars
degildir. Insan kendine de yabancidir: “Kimi anlarda bir aynada bize dogru gelen yabanci,
kendi fotograflarimizda buldugumuz alisilmis ama gene de kaygi verici kardes, iste bu da
uyumsuzdur.” (Camus, 2015, s. 33). Meursault’un hapishanedeyken yasadig
yabancilagma, insanin kendi benligine yabancilagmasinin etkili 6rneklerinden biridir:

O giin gardiyan gittikten sonra, metal karavanamin i¢inden yiliziime baktim.
Giilimsemeye c¢alistigim halde goriintim ciddiyetini koruyormus gibi geldi
bana. Kabi salladim, tekrar baktim. Giilimsedim ama yiiziimde o ayn ciddi,

mahzun ifade duruyordu hala... Aylardan sonra ilke kez kendi sesimi apagik
duydum. Bunun zaten ne zamandir kulaklarimda ¢inlayan ses oldugunu fark
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ettim, iste o an tiim bu zaman boyunca kendi kendime konustugumu anladim
(Camus, 2020, s. 75-76).

Meursault’nun kendisinden ¢ikan sesi bagkasinin sesi zannetmesi, kendi yiiziini
tantyamamasi ya da tanimaya calismast; kendisine ne kadar yabancilastigini ve bunlari
dahi idrak etmesini saglayabilecek kadar bir benlik bilincini kaybetmeye basladigini
ortaya koymaktadir. Sonug olarak insan diinyaya, baskalarina ve kendine yabancidir.
Camus insanin bu yabanciligini soyle ifade eder:

Oyle ya kim ve ne hakkinda ‘Bunu biliyorum!” diyebilirim ki? igimdeki bu
yiiregi duyabiliyorum, var oldugu yargisina variyorum. Bu diinyaya
dokunabiliyorum onun da var oldugu yargisina variyorum. Tiim bilgim burada
duruyor, gerisi kurmaca. Cilinkii varligindan kusku duymadigim bu ‘ben’i
kavramaya ¢alistim mi1, onu tanimlamaya, 6zetlemeye ¢aligtim mi1 parmaklarim
arasindan akip giden bir su oluveriyor. Biiriinebildigi tim yiizleri bir bir
cizebilirim, ... Ama yiizlerin toplami yapilmaz. Benim olan bu yiirek bile

tanimlanamaz kalacak benim i¢in... Kendi kendime yabanci kalacagim hep
(Camus, 2015, s. 36-37).

Insanin diinyaya, baskalarina ve kendine kars1 yabancilig1 beraberinde yalnizlig1 ve
kimsesizligi getirir. Bu yalnizlik ve kimsesizlik kisinin yalnizca toplumsal tek basialig
anlamina gelmez. Tanri’nin 6ldiigii bir diinyada, insan, nedenini ve nasilin1 bilmeden,
nerede, ne zaman yasayacagi kendisine sorulmadan, 6nceden tasarlayamadigi bir ortama
firlatilmistir. Bagka bir deyisle insan bilmedigi bir ortama ve kosullarindan habersiz
oldugu bir diinyaya diisiis yasar. insan yasamaya baslar fakat bu kendisinin istegi {izerine
gerceklesmez. Sanki oraya nedensizce ve rasgele firlatilmistir. Bu durumda insam

yaratan, onu koruyan gézeten bir Tanr1 olmadigi i¢in yalnizdir.

Gasset agisindan, insan yasami kokten yalmzliktir. Clinkii hi¢ kimse duygusal ve
diisiinsel baglamda kendini baskalarinin yerine koyamaz, bagkalarinin yerini alamaz:
Yasam baskalarina aktarilamaz, herkes kendi hayatini yagsamakla yilikiimliidiir;
(...) cektigi dis agrisiyla kendi cami yanmak zorundadir, o agrmm bir
pargacigini bile bagkasina aktaramaz; bagka hi¢ kimse onun verecegi vekaletle

onun yapacagi ya da olacagi seyi secemez ya da kararlagtiramaz (Gasset, 2017,
s. 57-58).

Bu yabanciliga nedeni ise kisinin absiirdiin farkina varmasi ve diinya ile uyumunun
bozulmasidir. Dolayisiyla insan yabanci bir diinyada hem kendisine hem de bagkalaria

yabanci konumundadir.

Absiirdiin son ve en énemli habercisi ise 6liim gergegidir. Oliim gercegi, absiird

duygusunun ortaya ¢ikisinda, diger kaynaklara gore daha etkili bir konumdadir. Oliim her
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insanin er ya da geg siiriiklenecegi son noktadir. Camus, 6liim karsisinda herkesin sanki
kimse bir sey bilmiyormus gibi yasamasinin oldukg¢a sasirtict bir durum oldugu ifade
etmistir. Bunun nedeni ise 6liim deneyiminin olmamasidir. Ancak yasanan ya da bilincine
varilmis olan sey deneyimlenmis olabilir (Camus, 2015, s. 33). Oliimiin farkinda olmadan
ya da oliimii géormezden gelerek yasayan insan gilinii giinline yasayan insandir. Gelecek
kaygisiyla yasar, gelecege yonelik birtakim tasarilar olusturur, yagamini istedigi gibi
yonetebilecegini ya da yonlendirebilecegini diisiiniir. Insan &liim gerceginin bilincine
vardiktan sonra iistiine bastigi zeminin ne kadar c¢iiriik oldugunun farkina varir. Bu
nedenle hi¢bir seyin saglam ya da kalict olmadigini, bunun yalnizca bir yanilgt oldugunun
bilincine varir (Bollnow, 2004, s. 102). Dolayisiyla insan, kalic1 gibi gdriinen her seyin
er ya da geg yok yok olacagini anlar. Camus agisindan, tiim insanlar er ya da geg dlecektir,
tasarilarimiz, olumlu yonde yaptigimiz eylemler, sanimiz bizimle birlikte yok olacaktir.
Ne kadar soylu ya da yiice olursa olsun tiim ¢abalarimiz bosunadir (Solomon, 2006, S.
34). Camus agisindan 6liim ger¢eginin bilincine vardiktan sonra:

Bu ‘ben varim’ diisiincesi, her seyin bir anlami varmis gibi davranigim (yeri

geldikge higbir seyin anlami olmadigini sdylesem bile), tiim bunlar her an

gelecek bir 6limiin uyumsuzluguyla bas dondiiriicii bir bi¢imde de yalanlanir
(Camus, 2015, s. 71).

Yabanct romaninin kahramani Meursault 6liimii ve 6liimiin higlestiriciligini su

sOzlerle ifade eder:

Hig, higbir seyin onemi yoktu.; ve ben bunun nedenini biliyordum. ...
Stirdiigim bu sagma hayat boyunca gelecegimin derinlerinden, heniiz
yaganmamis yillardan, karanlik bir soluk bana dogru yiikseliyordu ve bu soluk
gectigi yol boyunca yasadiklarimdan daha gergek olmayan yillarda bana
sunulan ne varsa hepsini esitliyordu. Bagkalarinin 6lmesinin, bir annenin
sevgisinin ne 6nemi vardi, onun Tanrisindan segilen hayatlardan, yazgilardan
bana neydi, degil mi ki beni ve benimle birlikte, ... milyarlarca ayricalikliy1 da
tek mukadder ecel bulacakti (Camus, 2020, s. 108).

[lk varolusgu diisiiniir olarak kabul edilen ise Soren Kierkegaard, Tanri’nin
olmadig1, hayattaki tek gercegin Oliim oldugu bir diinyada hayatin anlamsizligini,

boslugunu soyle ifade eder:

Her seyin altinda hi¢ doymak bilmeyen ugsuz bucaksiz bir bosluk sakli olsaydi,
... Insanlig1 bir araya getiren higbir kutsal bag olmasayd, her bir insan soyu
topraktan, tipki ormanin dibindeki sarmasik yapraklari gibi orada burada
rastgele biter olsayd1 ve her nesil bir sonrakini, ormandan gelen kus sesleri gibi
takip ediyor olsaydi, nesiller yeryiiziinden bir geminin denizdeki, havanin
coldeki hareketi gibi diisiinsellikten ve iiretkenlikten yoksun, gecip gider
olsaydi... o vakit hayat ne bos ve kasvetli olurdu! (Kierkegaard, 2017, s. 35).
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Oliime dogru yol alan bir varlik oldugunun ve Sliimiin bir yasamin sonunda degil,
her an karsisina cikabileceginin bilincine varan insan i¢in yasam absiirddiir. Oliimiin
bilincine varan insan, absiird (anlamsiz) bir yasamda hayatin yasanmaya degip
degmeyecegini sorgulamaya baslar. Eger 6liim kaginilmazsa bunca ¢abanin, emegin ya
da ac1 ¢gekmenin ne 6nemi kalir diislincesi zihninde yer edinir ve bu diisiince bir kurt gibi

onu i¢in i¢in yemeye baslar.

Absiirdiin ortaya ¢ikmasini saglayan yukarida sozii edilen dort temel neden yavas
yavas bilinci uyandirir. Yasamin anlamsizligi karsisinda anlam arayan insanin sorulari,
onu bir kurt gibi kemirmeye baslar. Iste bu durum kisinin bilincinin uyanmaya basladigin1
gosterir. Camus’ya gore (2015, s. 31) “(...) her sey bilingle baglar. Her sey ancak onunla
bir deger tasiyabilir. Bu saptamalarin hi¢ de yeni bir yan1 yok (...) Basit ‘kaygi1’ her seyin
baslangicindadir.” Bilingten dogan ve diinya ile insan arasindaki uyumun ve zincirin
kopmasina yol acan absiird, insan1 birtakim eylemlere sevk eder. Insan uyumsuzluktan
kurtulmak i¢in ya kopan zincire geri donmek i¢in ¢abalayacaktir, ya da yine uyumsuzdan

kurtulmak i¢in ve yasam yasanmaya degmez diye diisiinerek intihar1 segecektir.
2. Albert Camus’nun Absiird (Anlamsiz/Uyumsuz) Kavram ve Intihar

Albert Camus, Sisifos Soyleni adli denemesinde, absiird duygusunun insani
birtakim eylemlere yoneltebilecegini ifade eder. Bilincinin uyanmasiyla, diislerden ve
umuttan yoksun kalan insan, yasamini siirdiirebilmesi i¢in gereken huzuru kaybeder.
Absiird duygusunun baska bir deyisle anlamsizligin bunaltisindan kurtulmak isteyen
insan birtakim ¢areler aramaya koyulur. Bu c¢arelerden biri yasamin yasanmaya
degmedigine karar verip intihar etmektir. Camus denemesine su ciimlelerle bagslar:

Gergekten Onemli olan bir tek felsefe sorunu vardir, intihar. Yasamin
yasanmaya degip degmedigi konusunda bir yargiya varmak, felsefenin temel
sorusuna yanit vermektir. Gerisi diinyanin ii¢ boyutlu olup olmadig,

diistincenin dokuz mu yoksa on iki ulami m1 bulundugu, sonra gelir. Oyundur
bunlar, dnce yamit vermek gerekir (Camus, 2015, s. 21).

Intiharin uzunca bir siire toplumsal bir olgu olarak ele alindigini diisiinen Camus
intihar1 bireysel baglamda ele almis ve acilen yanitlanmasi gereken bir soru olarak ortaya
koymustur. Camus, insanlarin varlikbilimsel tartigmalar yliziinden intihar etmedigini,
yalnizca yagamin yasanmaya degmedigi diigiincesine vardiklari i¢in intihar ettiklerini

savunmustur. Camus’ya gore intihar, “yiiregin sessizliginde, tipki biiyiik bir yapit gibi
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hazirlanir” (2015, s. 22). Bir aksam tetige basar ya da kendini sulara birakir. Ona gore bir
insanin intiharmin ardinda yatan nedenleri kestirmek, bunalimi baglatan seyi
denetleyebilmek her zaman olanakli degildir. Nitekim ona gore bir insan sirf dostu
kendisiyle ilgisiz bir tavirla konustugu i¢in de intihar edebilir. Bu durumda intihar edenin
dostu ilgisiz tavirlarindan dolayr su¢ludur. Ciinkii kisinin dostuna karst belki de
bilingsizce takindigi bu tavir intihar eden kisideki tiin hinglari, tiim bikkinliklart
hizlandirmaya yetebilir (Camus, 2015, s. 23). Absiirdiin bilincine varan insan i¢in intihar
diisiincesi, onu i¢in i¢in yemeye baslayan bir kurt gibidir.

Hayatin anlamsiz bir sekilde tekrarladiginin farkina varan bir kisi, hayatina son

vermeyi secebilir. Insan, “birdenbire anlar ki yarin da bdyle olacaktir, 6biir

giin de tiim Steki gilinler de. Ve bu caresiz bulus ezer onu. Iste boyle diisiince

6ldiiriir insani. Bunlara katlanamadigi i¢in 6ldiiriir insan kendini (Camus,
20164, s. 35).

Dolayisiyla hayatin monotonlugunun ve mekanikliginin ayirdina varan, iginde
yasadig1 diinyanin anlam ve birlik arayisina sagir ve dilsiz kaldigimi diislinen, zamanin
oldirticii etkisinin ve 6liimiin kaginilmaz bir gercek olarak oniinde durdugunu anlayan
insan hayatina son vermeyi secebilir. Bu baglamda intihar etmek “bir anlamda,
melodramlarda oldugu gibi i¢indekini sOylemektir. Yagsamin bizi astigin1 ya da yasami
anlamadigimizi sdylemektir. Yalnizca ‘¢abalamaya degmez’ demektir.” (Camus, 2015, s.

23)

Camus agisindan insanlar yillar boyu edindikleri birtakim aligkanliklara ve yasamin
buyruklarina bagli olarak yasamlarimi siirdiiriirler. Ancak her giinkii yasantisindaki
aliskanliklarin  ve buyruklarin, absiird duygusunun ortaya ¢ikmasi ve bilincin
uyanmastyla anlamsiz ya da degersiz oldugu sonucuna varan insan i¢in kendini 61diirmek;
bu aliskanlik ve buyruklarin “giiliin¢gliigliniin, yasamak i¢in higbir derin neden
bulunmadiginin, her giin yinelenen bu c¢irpinmanin anlamsizlifinin, ac1 ¢ekmenin
yararsizliginin benimsenmis olmasi anlamina gelir.” (Camus, 2015, s. 24) Dolayisiyla
absiird (anlamsiz/uyumsuz) duygusu ile intihar arasinda dogrudan bir bag bulunmaktadir.
Absiirdiin  bilincine varan kisi ona bir daha ayrilmamasiya baglanir. Bir kez
benimsedikten sonra, ondan bir daha kopamaz. Solomon’a gore absiird, insanin zihninde
yalnizca bir diisiince olarak kalmaz. Her giinkii yagsantimiz1 zehirler ve hayatimiza bir

bosunalik, beyhudelik hissi katar (Solomon, 2006, s. 37). En yiiksek degerlerin
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degerlerini yitirdigi, Tanrisiz, absiird bir diinyada yasama nedeni kalmayan bir insan bu

beyhudelige katlanamadig i¢in kendini oldiiriir.

Camus agisindan intihar yalnizca fiziksel bir edim degildir. Ona gore bir de felsefi
intithar bulunmaktadir. Absiirdiin bunaltisina dayanamayan insan i¢in absilirdden kagis
yollarindan biridir. Camus’ya gore insanlar absiirdden yola ¢ikarak kendilerini ezeni
Tanrilagtirma egiliminde olabilirler. Bu ona gore zorlama bir umuttur ve 6zl itibariyle
dinseldir. Camus’nun goziinde bu durum, diinyanin reddedilmesi veya ondan
vazgecilmesidir. Bu diinyay1 ortadan kaldirip yerine ahret ve Tanr1 inanciyla doldurmaya
calismaktir. Insanm bu diinyadan vazgecip kurtulusu baska bir diinyada aramasidir
(Giindogan, 2018, s. 94). Camus’ya gore (2015, s. 57) Tanr1 ve 6teki diinya inanci “insan
usunun yadsinmasiyla ayakta kalir.” Ancak Camus, absiirdii ortadan kaldirmak i¢in dine
baglanmayi, ahret inancina veya Tanriya inanmay1 kisacasi baska bir diinyaya baglanma
umudunu elestirir. Bu baglamda “dua diislincenin iizerine karanlik basinca baslar”
(Camus, 2015, s. 77). Ateist bir diigiiniir olarak Camus, denemesinde, iman yoluyla
sigrama olarak gordiigii felsefi intiharla ilgilenmedigini yalnizca fiziksel intiharla
ilgilendigini belirtmistir.

3. Yontem

Felsefenin dilinin en temel 6zelliginin “kavram ve soyutlamalar kullanmasi ve
bunlarin yardimiyla ilkeler ve yasalar ortaya atmasi” oldugu soylenebilir (Arslan, 2020,
s. 28). Bir sanat dali olarak sinemanin ise Italyan yonetmen Pier Paolo Pasolini’nin ifade
ettigi gibi “gercegi gercekle anlatan bir sanat” oldugu sdylenebilir. (Aktaran Biiker, 2012,
s. 51). Bu baglamda disiiniirlerin ileri siirdiigli birtakim kavramlarin ya da
soyutlamalarin, sinemanin dilinde, karakterlerin ifade ettikleri diisiinceler, diyaloglar,
karakterlerin eylemleri ve bunlarin yani sira kamera acilari, kamera hareketleri, 151k, renk,

ses ve miizik gibi sinematik araclar ile somutlagtirilabilir.

Wartenberg’e gore (2007, s. 25) filmler, diisiiniirlerin ya da filozoflarin ileri
sirdiigii felsefi sorunlar1 ele almada, izleyicinin bu sorunlar iizerinde diisiinmesini
saglamada etkili olabilir. Bunun nedeninin ise sanatin, dolayisiyla sinemanin dilinin,
somut olmasindan kaynaklandig: ileri siiriilebilir. Bagka bir deyisle, felsefede insan
kavram diizeyinde varolurken, sinemada “etten-kemikten, kanli-canli, yasayan, bir biitiin

olarak varolan insan s6z konusudur” (Savas, 2012, s. 180). Bu acgidan bakildiginda bir
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filmin felsefi konular1 ortaya koymak, ele almak ve tartismak agisindan degerli oldugu

sOylenebilir.

Film ve felsefe arasindaki iliskiye yonelik farkli yaklagimlar bulunmaktadir. Bu
yaklasimlardan ilkinde filmde ortaya koyulan felsefi konularin incelenmesi amaglanir
(Cox ve Levine, 2012, s. 3). Ayrica filozoflarin ya da diistiniirlerin ileri siirdiigii kimi
diisiincelerin, bir filmde nasil somutlastirildigimi ortaya koymak amaglanir. Ikinci
yaklasimda filmin teknik olanaklarinin yarattigi etkinin felsefi 6nemi iizerinde durulur.
Bu yaklagimda film dilinin diger sanatlara gére ayirici 6zelligi nedir? Filmde kullanilan
teknigin ve teknolojinin felsefi agidan dnemi nedir? Seyircinin filme tepkisinin felsefi
acidan onemi nedir? Filmin genis kitlelere hitap etmesinin, bu kitleler lizerinde giiclii
duygular uyandirmasinin olumlu ve olumsuz yanlar1 nelerdir? gibi sorulara yanitlar aranir
(Cox ve Levine, 2012, s. 3). Bu iki yaklasimdan ilkinde amaglananin; bir diisliniir ya da
filozof tarafindan ileri siiriilen bir fikir ya da kavrami bir filmin igeriginde aramak oldugu
sdylenebilir. Ornegin bazi filmlerde felsefenin; etik, metafizik, din ve estetik gibi farkli
disiplinlerinde ele alinan konularinin somutlastirildigini gérmek miimkiindiir (Cox ve
Levine, 2012, s. 6). Bu tiir filmler felsefede tartisilan birtakim sorunlari sinematik tarzda
isleyen filmlerdir.

Akademik sahada tartisilan etik, adalet, estetik, intihar, yagamin anlami, agk
gibi konular filmlerin igeriginde felsefi baglamda ele alinabilmektedir. Film
icinde felsefe diyebilecegimiz bu yaklasima dair, hem hareket-imaj hem de

zaman-imaj sinemasindan pek ¢ok drnekle karsilasabiliriz (Oztiirk, 2020, s.
34-35).

Bu calismada yukarida ifade edilen ilk yaklasim benimsenmistir.
Sen Aydinlatirsin Geceyi filminin ydnetmeni Onur Unlii bir réportajinda Cemal karakteri
ile ilgili olarak su sozleri ifade etmistir: “Biiyiik ihtimalle yasadig1 travma, ona baska
sekilde diisiinmeyi 0gretti ve Cemal o evrene yabancilagti. Bu kadar biiylik bir aciy1
yasamanin ne anlami olabilir diye diigiiniiyor, neden buradayiz, neden yasadik bu aciy1
diye sorguluyor.” (R&portaj: Onur Unlii Sen Aydinlatirsin Geceyi). Ydnetmen, filmde ne
tizerine diisiinmek istedigini de su ciimlelerle ifade etmistir: “Bu filmde hayat {izerine
daha cok diisiindiim. Oliim {izerine ¢ok diisiindiim” (Réportaj: Onur Unlii Sen
Aydmnlatirsin - Geceyi). Oliim, Camus acisindan kisinin bilincinin deviniminin
baglamasinda ve absiirdiin ortaya ¢ikmasinda en Onemli etkendir. Filmde, Cemal

karakterinin yonetmenin deyisiyle travma yasamasina neden olanin 6liim gercegi oldugu
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sOylenebilir. Bu dogrultuda filmde, 6lim gergeginin siklikla vurgulandigi sdylenebilir.
Dolayisiyla filmde, 6lim gecegiyle yiizlestikten sonra bilincinin devinimi baslayan,
absiirdiin farkina varan bir bagkarakter yer aldig1 ve bu baskarakterin yasam1 sorgulamaya
basladig1 one siiriilebilir. Bu baglamda, caligmada, filmin yonetmeninin ifadeleri
dogrultusunda Sen Aydinlatirisin  Geceyi filminin, Camus’nun absiird kavrami

baglaminda ¢oziimlenebilecegi diisiiniilmektedir.

Calismada, film ve felsefe iliskisi kapsaminda, Sen Aydinlatirsin Geceyi filmini,
absilird kavrami baglaminda ele almak amaglanmistir. Ayrica filmin baskarakterinin,
Camus’nun deyisiyle (2015, s. 31) bilincinin deviniminin baslamasinin ve absiirdiin
farkina variginin, filmde sinemanin imkanlariyla nasil gosterildigini, somutlastirildigini
ortaya koymak amaglanmistir. Bu ama¢ dogrultusunda Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi,
Camus’nun absiird kavrami baglaminda, betimsel analiz ydntemiyle incelenmistir.
Betimsel analiz yontemi, analiz i¢in bir ¢ergeve olusturma, tematik cerceveye gore
verilerin igslenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve bulgularin yorumlanmasi asamalarindan
olusmaktadir. Bu analizde veriler, daha onceden belirlenmis olan temalara gore
Ozetlenmekte ve yorumlanmaktadir. Betimsel analiz yonteminde, elde edilen bulgulari,
diizenlenmis ve yorumlanmis bir bi¢cimde sunmak amaglanmaktadir. Bu amag
dogrultusunda elde edilen veriler, Once sistematik bir bigimde betimlenmektedir.
Ardindan yapilan betimlemeler agiklanip yorumlanmaktadir. Neden-sonug iliskileri
baglaminda irdelenen veriler neticesinde birtakim sonuglara ulagilmaktadir. Betimsel
analiz yonteminde temalarin iliskilendirilmesi, anlamlandirilmas1 ve ileriye doniik
tahminlerde bulunulmasi, aragtirmacinin yapacagi yorumlarin boyutlar1 arasinda yer
alabilmektedir. Bu yontem, arastirmacinin betimlemelerden yola ¢ikarak kendi
yorumlarmi yapmasina ve ¢ikarimlarda bulunmasina olanak saglamaktadir (Yildirim ve
Simsek, 2018: 239-240). Bu baglamda absiird kavrami bu c¢alismanin kavramsal
cercevesini olusturmaktadir. Calismanin ilk iki basligi altinda, absiird kavrami, betimsel
analiz yontemine uygun olarak tanimlanmistir. Daha sonra elde edilen veriler bu temaya
bagl olarak yorumlanmistir. Calismada, Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde bilincinin
devinimi baglamis ve hayati sorgulamaya caligsan bir bagkarakter {izerinden; 6liim, intihar
ve absiird kavrami arasindaki iligkinin sinemanin dili ile nasil somutlastigi ortaya

koyulmustur.
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4. Filmin Ozeti

Filmin bagkarakteri Cemal, Manisa’nin Akhisar ilgesinde babasi ile birlikte
yasayan, kendilerine ait berber diikkaninda ¢alisan ve arada bir amatdér kiime futbol
maglarinda yan hakemlik yapan biridir. Cemal, yillar 6nce evlerinde ¢ikan bir yanginda
annesi ve kardeslerini kaybeder. Ancak Cemal annesinin ve kardeslerinin 6limiinii bir
tiirlii aklindan ¢ikaramaz. Bu durum Cemal’de travmatik etkiler birakir, adlandiramadigi
bir endiseyle yasamak zorunda kalmasina neden olur. Cemal’in yasadig1 yerde, kendisi
de dahil hemen hemen herkesin kendine 6zgii 6zel giigleri, yetenekleri bulunmaktadir.
Bunlar; filmin ana karakteri Cemal gibi duvarlarin ardini gorebilen ve duvarlarin i¢inden
gegebilen, parmaklari ile ates edebilen, dort metrelik boyu olan, zamani durdurabilen, yari
saydam goriinebilen, nesnelere dokunmadan hareket ettirebilen ve 6liimsiiz insanlardir.
Bu dogaiistii giiclere sahip insanlar, hayatlarin1 siradan insanlar gibi siirdiiriirler.
Dogaiistii gliglere sahip olmalarina ragmen, son derece insani ve diinyevi olarak
nitelendirilebilecek endiseleri bulunmaktadir. Cemal, giiniin birinde yiiriirken carpistigi
Yasemin’e asik olur ve onunla evlenir. Evlendikten ¢ok kisa bir siire sonra, Cemal
Yasemin’den siiphelenmeye baslar. Yasemin’in, kendisini Diindar Bey ile aldattiginm
diisiiniir. Girdigi bir kiskanclik krizi sonucu Yasemin’i kaybeder. Cemal, yaptiklarina
pisman olup, Yasemin’in kendisinden kagmasina engel olmaya ve ona tekrar kavusmaya

cabalar.
4.1. Filmin Analizi

Betimsel analiz yontemiyle incelenen Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde tema
olarak absiird kavrami belirlenmistir. Bu tema cercevesinde filmde 6liim, intihar ve

absiird kavram arasindaki baglanti, farkli bagliklar altinda irdelenmistir.
4.1.1. Bilincin Deviniminin Baslamasi: Absiird

Albert Camus’ya gore biitiin biiyiik eylemlerin, diisiincelerin ve yapitlarin 6nemsiz
bir baslangic1 vardir. Absiird de bdyledir. Oyle ki absiird, insanin hi¢ beklemedigi bir
anda hayatinin herhangi bir asamasinda karisisina ¢ikabilir. Insanin yasam yolculugunun
herhangi bir ddnemecinde kendisini yakalayan absiird duygusu, insan1 giindelik yagsamina

devam edebilmesi i¢in gereken i¢ huzurundan yoksun birakir. Diinya ile uyumunu bozar.

Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi Euripides’in “Insan endiseden yaratilmistir” sdziiyle

acilir. Bu s6z araciligiyla filmde odaga alinan konu ve filmin seyri hakkinda bilgi verilir.
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Ayrica endigenin/kayginin insanin dogasinda bulunduguna isaret edilir. Antik mitolojide

kaygiyla baglantili olarak insanin nasil yaratildigi s6yle betimlenmistir:
Bir giin Kaygi (cura), bir nehirden gegerken balgik yigini goriir. Bir parca
balcik alarak ona sekil vermeye baglar. Yaptigi isin lizerinde diistincelerini
yogunlastirip, tam bitirmek {izereyken Jiipiter yanma gelir. Kaygi, Jiipiter’den
yaptig1 yaratiga ruh vermesini ister ve Jiipiter de ona ruh verir. Fakat ne zaman
Kayg1 ona isim vermeye kalkinca Jiipiter buna karsi ¢ikarak, ismin kendisi
tarafindan verilmesi gerektigini ileri siirer. Kayg1 ve Jiipiter kimin isim vermesi
gerektigi konusunda tartisirken. Toprak (Diinya) gelir ve tartigmay1 keserek,
Kaygr’nin sekillendirdigi ve Jiipiter’in ruh verdigi yaratigin maddesinin
kendisinden bir parca oldugunu sdyleyerek, isim vermenin ona birakilmast
gerektigini ileri siirer. Boylece tartigsma {igli arasinda gegmeye bagladiginda
hep birlikte Satiirn’e danismaya karar verirler. Satiirn’li yargic yaparlar. Satiirn
kararim soyle agiklar: Jiipiter sen yaratiga ruh verdigin i¢in, yaratik dldiikten
sonra ruhunu sen alacaksin. Diinya sen ona viicut verdigin i¢in, sen de dldiikten
sonra viicudu geri alacaksin. Kaygi, sen onu sekillendirdigin i¢in, o yasadigi
sirece senin egemenligin altinda olacak. Su anda aranizda isim vermeden

dolay1 bir tartigma var, gel ona homo diyelim; ¢link{i 0 humus’tan (balgiktan)
yapildi (Ciigen, 2003, s. 81).

Antik mitolojideki bu hikayede insanin varolusunun Oziiniin kaygidan
olusturuldugu ifade edilmistir. Dolayisiyla kaygi, insanin sonradan edindigi bir 6zelligi
degil, onun dogasinda, 6ziinde bulunan bir seydir. Bu baglamda insanin adi homo yani

insandir fakat kendisini olusturan 6zii ise kaygidir (Savas, 2013, s. 343).

Albert Camus ise bu durumu insan ile diinya arasindaki uyumun bozulusu, bagin
kopusu olarak ifade etmistir. Bu kopusun nedeni, insanin hayatinin herhangi bir
asamasinda, bir sokagin donemecinde yiiziine c¢arpan, onu birdenbire yakalayiveren

absiird duygusudur.

Euripides’in soziinden sonraki ilk plan filmin bagkarakteri Cemal’in yakin plan
gorlntiisiidiir. Euripides’in soziinden sonra yakin planda Cemal’in goriintiisiine
gecilmesi, film boyunca kime hangi baglamda odaklanilacagini gosterir niteliktedir.
Filmin ilk planinda Cemal, gozlerini bir noktaya dikmis bir vaziyette, hareketsiz
oturmaktadir. Bu arada Cemal’in babasi, ona gilindelik yapilacak islerden bahsetmektedir.
Fakat Cemal, babasinin soylediklerine karsilik vermeden takintili bir sekilde gdzlerini
diktigi noktaya bakmaya devam eder. Bir sonraki sahnede Cemal’in motosikletiyle
berbere dogru yolculugunu izleriz. Bu sahnede siklikla Cemal’in yakin plan goriintiisiine
kesme yapilir. Bu planlarda da Cemal, filmin acilis sahnesinde oldugu gibi gozlerini bir
noktaya dikmis durumdadir. Filmin basindaki planda ve Cemal’in motosikletiyle berbere

dogru yolculugunun gosterildigi planlarda, Cemal’in sikintisinin oldugu izleyiciye
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sezdirilmigtir. Cemal, Camus’nun deyisiyle i¢in i¢in yenmeye baglamistir. Endiseli haline
yol acanin, bagka bir deyisle, kendisine ¢arpan seyin ne oldugunun heniiz bilincinde
degildir. Absiird “her sokagin donemecinde her adamin yiiziine ¢arpabilir. O durumuyla,
acikli ¢iplakligi, pariltisiz 15181 iginde, kavranilmaz bir seydir.” (Camus, 2015, s. 29).
Fakat yine de “kurt insanin yiiregindedir. Yiirekte aramak gerekir onu.” (Camus, 2015, s.
22-23).

4.1.2. Uyamsin Ardindan Gelen Sonuc: Intihar

Cemal berber diikkanina geldikten sonra diikkkani agar ve sandalyesine oturup
beklemeye baslar. Bu sirada karsidaki bir dilkkdnda donen bir soba bacasina gozleri
takilir. Cemal, (film boyunca oldugu gibi) bir siire kendi etrafinda donen nesneyi izler.
Nesneyi izledikten sonra igeri girer ve bileklerini keserek intihar eder. Filmin hemen
basinda gelen bu intihar sahnesi ile Camus’nun Sisifos Séyleni adli denemesinin paralel
gittigi sdylenebilir. Camus, intihar1 denemesinin tam merkezine yerlestirmistir. Ona gore
intihar gergekten dnemli olan tek felsefe sorunudur. Dolayisiyla hayatin yasanmaya degip

degmedigi konusunda bir yargiya varmak, diger sorunlardan 6nce gelmektedir.

Camus, intihar1 toplumsal bir olay olarak degil bireysel bir olay olarak ele almistir.
Ona gore bir insanin intihar etme nedenini bilmek her zaman miimkiin degildir. Boyle bir
edim “yiiregin sessizliginde, tipki biiyiik bir yapit gibi hazirlanir. Insan kendi de bilmez
bunu. Bir aksam tetige basar ya da kendini sulara birakir.” (Camus, 2015, s. 22). Bu
baglamda Camus agisindan intihar, kiginin uzunca bir siire iizerine diisiindiigli bir konu
degildir. Insanin yiiregindeki kurdun, kisiyi tiikettigi noktada ortaya ¢ikan bir durumdur.
Cemal agisindan da durumun bodyle oldugu sdylenebilir. Fakat intihar etmek hayatin
yasanmaya degmedigine karar vermektir. Intihar kisinin hayatini siirdiirmesi i¢in 6nemli
bir gerekce bulamadigi yerde ortaya c¢ikar. Kisinin kendini o6ldiirmesi, hayatini
anlamlandiramadigimi ya da hayati anlayamadigini sdylemesidir. Kendini 6ldiirmek,
Camus’nun (2015, s. 23) deyisiyle “yalnizca cabalamaya degmez” demektir. Cemal’in
hayati anlamsiz buldugu i¢in mi, hayat1 tasimasi zor, anlamsiz bir ylik olarak gordiigii
i¢cin mi, hayata daha fazla katlanamadig1 i¢in mi ya da bagka bir sebepten dolay1 m1 intihar
ettigi hentiz belli degildir. Fakat intihar, oyuncuyla dekoru arasindaki, baska bir deyisle,
insan ve diinya arasindaki bagin kopusu ya da uyumun bozulusu anlamina gelmektedir.

Bu bozulusun kaynaginda ise absiird bulunmaktadir. Yasaminin belli bir noktasinda
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Cemal’in yiiziine ¢arpan absiird, onu ele ge¢irmis durumdadir. Bu nedenle Cemal de
Camus’nun dekorlarin yikildig1 yer dedigi noktadadir. Dekorlarin yikildiktan sonra ise
sonug “intihar ya da iyilesmedir” (Camus, 2015, s. 31). Camus’ya gore (2015, s. 25-26):
“Bedenin yargist aklin yargisindan hi¢ de asag1 degildir, beden ... yok olus karsisinda
geriler. Diisiinme aliskanligini edinmeden yasamaya alisiriz.” Oliim karsisinda bedenin
gerilemesine ragmen, absiird ile karsilasan insan intihar edebilir. Nitekim Cemal de

dekorlar yikildiktan sonra hi¢ diisiinmeden bileklerini keserek intihar etmistir.

Cemal intihar ettikten sonra, babasi ve Doktor Irfan ile birlikte hastane odasinda
yatmaktadir. Doktor Irfan, Cemal’in yasadig1 sorunu, birlikte konusa konusa asacaklarini
sOyler. Cemal ise (filmde siklikla gordiigiimiiz gibi) yalnizca bos gozlerle bakmakta ve
Doktor irfan telkinlerine yamt vermemektedir. Cemal’in yasadigi sorunun, konusa
konusa asilip asilamayacagi belli degildir. Ciinkii Cemal’in diinya ile bagi kopmus
dolayisiyla diinya ile uyumu bozulmustur. Uyumsuzun/absiirdiin bilincine varmis kisi ise
bir daha ondan ayrilamaz (Camus, 2015, s. 48). Kisi kendisini kemiren absiird
duygusundan kopamaz, i¢indeki absiird duygusunu bir kenara atamaz. Nitekim Cemal’in
film boyunca gozler 6niine serilen ruh hali, edimleri ve kurdugu ciimleler; onun absiird
duygusundan bagimsiz hareket edemedigini, absiirde bir daha ayrilmamacasina

baglandigin1 gosterir niteliktedir.

Cemal, filmin hemen basinda, goriiniiste nedensiz yere intihar etmistir. Fakat
Cemal’de dekorlarin yikilmasina, diinya ile uyumunun bozulmasina neyin neden oldugu,
film ilerledik¢e giin yiizline ¢ikmaya baglar. Cemal intihar ettikten sonra 6len annesinden
kalan kolyeyi aramaya baslar. Kolyeyi ne evde de ne de berberde bulamaz. Bunun
izerine, daha 6nce kolyenin tamir edilmesi i¢in Nazim ustaya verdiklerini hatirlar. Fakat
Nazim usta kolyeyi uzun siire dnce Cemal’in kendisinden aldigini sdyler. Bir siire sonra
Nazim usta ile konusurken Cemal’in gozii karsi diikkanlardan birindeki donen bir
nesneye takilir, hemen ardindan gelen planda ise Once arka plandaki riizgar giilleri

ardindan 6n plandaki Cemal’in goriintiisii netlesir.

102



Albert Camus’nun Absiird Kavrami Baglaminda Sen Aydinlatirsin Geceyi Filminin Analizi

Gorsel-1

Boylece Cemal’in donen nesnelere takintisi filmin basinda oldugu gibi vurgulanir.

Cemal’in filmin bagindan itibaren vurgulanan bu takintisi; Camus’nun absiird duygusu
ile karsilasan insanin zihnindeki uyanisin gerceklesmesinin, baska bir deyisle bilincinin
deviniminin baglamasinin sinemanin dili ile ortaya koyulmasi, gorsellestirilmesidir.
Camus’ya gore kisinin bilincinin devinimini baglatan sey absiird duygusudur. Absiirdiin
kaynaginda yer alan sebepler ise kisisel deneyimlere bagli olarak ortaya ¢ikar. Dolayisiyla

absiird duygusuna yalnizca diislince yoluyla ulasilmaz.
4.1.3. Absiirdiin En Onemli Habercisi: Oliim

Absiird duygusunun asil kaynaginda 6liim gergegi yatmaktadir. Camus, (2015, s.
71) “olim tek gercek olarak durmaktadir 6niimde” der. Bu nedenle 6liim, absiird
duygusunun ortaya c¢ikmasinda etkili olan diger nedenlere gore daha Onemli bir
konumdadir. Ciinkii insanin 6lim gercegiyle karsilasmasi ve Olim ile yiizlesmesi
kacinilmazdir. Filmde de Cemal’in absiirdiin bilincine varmasina yol agan asil nedenin,
olim gergegi oldugu sdylenebilir. Oliim diisiincesi ya da &liimiimiin bilincine varma
durumu Cemal’e sikinti vermektedir. Oliim her seyi hiclestirmekte, tim deger ve
anlamlar1 yok etmektedir. Filmde bu durum gozler 6niine serilmistir. Cemal, amator kiime
futbol maginda hakemlik yaptiktan sonra aile mezarligina gider. Daha sonra yanmig bir
evin Oniinde diisiincelere dalar. Bu sirada Cemal’in yliziiniin yakin plan goriintiisii ile i¢ini
kemiren seyin ne oldugu gosterilir. Goriintiide yanan bir evin 6niinde duran bir ¢ocuk

bulunmaktadir. Yanmakta olan evin i¢inde kim oldugu belli olmayan insanlar
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bulunmaktadir. Yanan evin oniindeki ¢ocuk ise Cemal’in ta kendisidir. Evin igindekiler
de annesi ve kardesleridir. Cemal’in annesi ve kardesleri evde ¢ikan bu yanginda
hayatlarim1  kaybetmislerdir. Yangindan yalnizca Cemal ve babast kurtulmayi
basarmislardir. Annesinin ve kardeslerinin yanginda hayatlarimi kaybetmis olmalari
Cemal’in absiird ile karsilagsmasina, kendisini diinyaya baglayan zincirin kopusuna neden
olmustur. Camus’ya gdre 6liim bilinci kisinin abstird ile karsilasmasina neden olur:

Diinyada ve oyalanmalar1 arasinda kendini yitirmis insan i¢in ¢abucak gecip

giden, kisactk bir korkudur bu kaygi. Ama bu korku kendi bilincine

varmayagorsiin, bunalim olur, uyanik insanin siirekli iklimi olur. (Camus,
2015, s. 41).

Camus agisindan 6liim bilinci kisinin kaygi duymasina, absiirdiin iklimine
girmesine, yasamini bu iklimde siirdiirmesine neden olur. Yasamini bu iklimde siirdiiren
kisinin diinya ile iligkisi temelinden sarsilir:

Insam o ana kadar sefkatli bir sekilde kusatan ve muhtelif hayati baglarla
tagtyan diinya artik birdenbire uzaga diismiistiir. Artik insanla esya, insanla
diger insanlar, insanla (degerleri ve idealleriyle) biitlin bir ruh diinyasi arasina
sanki bir sey girmis gibidir. Onu sevindiren ve elde etmek istedigi he sey sanki
kayitsizligin kara bulutlari tarafindan yutulmus gibidir. Hayatin biitiin renkleri
korku halinde solmaya bagslar. Hayata atfedilen biitin manalar,
anlamlandirmalar sarsilmakta, insan her seyi sorgulamaya baslamaktadir.
Artik kendisine dayanilabilecek bir dayanak bulunmamaktadir. Umitler

tilkenmekte, insan kendini terkedilmis ve yalniz hissetmektedir (Bollnow,
2004, s. 69).

Filmde Cemal &liim gerceginin farkina varmustir. Oliim bilinci, her seyin bir giin
yok olup gidecek olusu, onun hayata ve kendi yasamina atfettigi tiim anlamlandirmalarin
yitip gitmesine neden olmustur. Cemal’in yasam ile bagi kopmus ve hayat1 sorgulamaya
baslamis, bir uyumsuz haline gelmistir. Cemal’in uyumsuzlugu bir aksam babasi ile
aralarinda gecen diyaloglarda daha da belirginlesir:

Cemal: Sen niye gitmiyorsun ki hi¢ mezarliga? Anami hi¢ 6zlemiyor musun?
Cocuklar? Hi¢ mi 6zlemedin?

Yakup: I¢im kaldirmiyor Cemal.

Cemal: Yarin bir giin sen de gireceksin ya o mezarliga o zaman nasil kaldiracak
igin?

Yakup: Ben sabah camiye gideyim.
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Gorsel-2

Camus acisindan yasamdaki tek gercek olan 6liim, insan hayatinin geciciligine

beyhudeligine ve anlamsizligina vurgu yapar. Bu durumda insan, kalic1 gibi goriinen her
seyin er ya da ge¢ yok yok olacagini anlar. Er ya da ge¢ 6lecek bir insanin, tasarilari,
eylemleri, ya da hayalleri kendisiyle birlikte yok olacaktir. Dolayisiyla dnceden bir
anlami varmis gibi siirdiiriilen hayatin, amaglarin ve gelecege doniik birtakim tasarilarin
bosuna oldugu, hi¢bir anlami olmadigmin farkina varilir. Ciinkii insan er ya da geg
hayatin1 kaybedecek, hi¢ var olmamiggasina yok olup gidecektir. Yakup bu durumun
bilincinde oldugu i¢in, bu diisiinceden siyrilmaya Camus’nun deyisiyle sicramaya ¢aligir:
Her bigimiyle sigrama, tanrisala ya da 6liimsiize atilma, giinliik seylerin ya da

diislincenin aldatict goriintiilerine kapilma, tiim bu perdeler uyumsuzu gizler.
(Camus, 2015, s. 107).

Bu baglamda Camus’ya gore “bu diinyanin disinda kurtulus aramak, diinyanin
gercekliginden kagmaktir.” (Giindogan, 2018, s. 95). Yakup, 6liimiin higlestiriciliginden,
kaygi duydugu i¢in Tanri inancina, 6te diinyaya siginir. Yakup bu diinyayr ortadan
kaldirip onun yerine bagka bir diinya koyar. Bir ahiret inancina ve Tanr1’ya baglanmak
ister. Ciinkii 6liimiin anlamsizlastiriciligi karsisinda bir ¢ikis yolu ya da bir umut arar.
Tanr1 inanc1 ve ahiret ise ona absiird olmayan anlamli bir diinya sunar. Camus’ya gore

(2015, s. 51) bu bir sigramadir ve bu si¢crama bir kagistir.

Tanr1 inanci ve ahiret s6z konusu oldugu zaman insan ile diinya arasindaki kopus
ortadan kaldirilmaya c¢alisilir. “Insan irrasyonele feda edilerek, yeri Tanri tarafindan

doldurulmaya c¢alisilir. Bu aklin da feda edilmesidir.” (Giindogan, 2018, s. 93). Ancak
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Cemal babasi gibi sicramaya ya da ger¢eklikten kagmaya cabalamaz. Ciink{i uyumsuz
insan i¢in “usun Otesinde hicbir sey yoktur.” (Camus, 2015, s. 52). Cemal, sorularinin
yanitlarin1 dinde veya Tanr1 inancinda aramaz. Sorularinin yanitlarini bu diinyada arar,
dolayisiyla onun i¢in sorularinin yanitlanabilecegi baska bir diinya umuduna yer yoktur.
Ciinkii bagka bir diinya umudu, realiteden kagmak anlamina gelmektedir. Cemal araya
kesin olmayan higbir sey sokmadan sorularinin yanitlarini bu diinyada arar. Dolayisiyla
realiteden kagmak icin ¢cabalamaz:

O, simdi ve simdilerin art arda gelisi icinde yasar ve gelecege ya da zamani

asana, insani diinyanin diginda olana bel baglamaz, ¢ilinkii abstird insan, kendi

insani sinirlart iginde, kendini asana giivenmeden ve basvurmadan yasayan
insandir (Giindogan, 2018, s. 92).

4.1.4. Yabancilasma

Cemal soru ve sorunlarmi gevresindeki insanlara ydneltir. Ornegin Doktor Irfan ile
konusur. Absiirdiin bilincine varmasimi Doktor Irfan’a su sdzlerle anlatir:
Bazen bir tekerlek doniiyor benim kafamda, ama ben kendim dondiiriiyorum
o tekerlegi. Nasil desem, boyle bir tekerlek hayal ediyorum aklimda, sonra 0
tekerlegi dondiirmeye basliyorum. Ama tekerlegi durduramiyorum sonrasinda.

Gozlerimi agryorum tekerlek dursun diye, tekerlek durmuyor doniiyor. Sonra
tekrar kapatiyorum gozlerimi, durmadan doniiyor.

Herman Hesse (Aktaran Savas 2013, s. 160) kisinin yasadigi bu durumu soyle
anlatmistir:
Icimizden her biri kendi hayal diinyasinda ve kendi cografyasinda oldukga
memnun ve huzurlu yasayip gider, derken bir barajin ¢cokmesi ya da kafada
cakan bir 151k sonucu gercegin, o miithis, o korkung giizel, o tiiyler {irpertici
gercegin lzerine yikildigini, bir ¢ikis yolu birakmaksizin kendisini
kucakladigini, 6liimeiil bir yakalayisla kiskivrak yakaladigini duyumsar. Bu
durum kafada ¢akan bu 151k ya da bu uyanis, yalin gergek i¢indeki bu yagam
asla uzun siirmez, 6limi barndirir kendisinde, sonunda ya oliimle ya da

gercek disina, katlanilabilir diizene, kavranabilir olana soluk soluga kacisla
noktalanir.

Filmde Cemal’in absiird ile karsilasmasi ve bunun sonucunda bilincinin
deviniminin baslamas1 daha dnce donen nesneler araciligiyla gosterilmistir. Bu kez bu
durum Cemal’in agzindan dokiilen sozciikler ile yeniden vurgulanir. Cemal, bilincinin
deviniminin baglamasini, absiirde baglanmasini ve absiirdden ayrilamamasini soézciikler
ile anlatir. Cemal, abstirde bir daha ayrilmamak {izere baglanisini, zihninde hi¢ durmadan
donen tekerlek ile ortaya koymustur. Absiird ile karsilasan Cemal i¢in dekorlar yikilmas,

bunun sonucunda ¢evresine ve diinyaya bir yabanci haline gelmistir. Cemal’in
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yabanciligi, kahvede gegen sahnede gozler Oniine serilir. Cemal kahvede insan
varolusunu ve hayati sorgular. Fakat ¢evresindeki insanlar onu anlamaz, hatta onunla alay
ederler. Cemal sahnenin basinda i¢i doldurulmus hayvanlara takilip kalmistir. Boylece
Cemal, aklin1 kurcalayan meseleyi sézciiklere dokmeye baslar. Cemal, 6liim karsisinda

hayatin absiirdliigli hakkindaki sorularini ifade eder:

Cemal: Hani gecen kusu vurdun ya sen.
Samim: Ne kusu len?

Cemal: Ava gittiydik ya hani.

Samim: He keklik avina.

Cemal: Vurdun ya sen onu orada.
Samim: He vurdum.

Cemal: O kus hani vardi da yok ya artik. Yok ya simdi burada. Annemler de
yok, kardeslerim. Vardilar da hep. Yoklar ya simdi. Biz buradayiz. Sen varsin.
Onlar da var. Duruyoruz ya bdyle. Hi¢ olmasaydik ya biz. Ne olacakti o
zaman? Sen hi¢ olmasaydin. Bu diinyalara hi¢ gelmemis olsaydin. Biitiin bu
sey, bunlar sunu bunu bilemeyecektin ya. Ne olacakti o zaman?

Camus’ya gore “hicbir sey siirekli degilse, hicbir sey dogrulanmamissa, 6len
anlamdan yoksundur.” (Camus, 2016b, s. 125). Annesinin ve kardeslerinin 6liimi,
Cemal’in bilincinin devinimini uyandirmis, diinya ile uyumunun bozulmasina ve onun
cevresine ve diinyaya yabancilagsmasina neden olmustur. Cemal, 6liimiin bilincine
varmistir. Bu fark edis onu diinyadan koparmis ve onda endiseye yol agmistir. Oliim
karsisinda Cemal’in yasama tutunabilmek i¢in anlam arayisi, onda endiseye, sikintiya ve

huzursuzluga yol agmuistir.

Insanin varken yok olmasi, hi¢ var olmamiscasina silinip gitmesi bu beyhudelik
karsisinda insan hayatinin anlamsizlig1 Cemal’in zihnini kurcalayan temel sorudur. Fakat
ne Cemal’in ne de bagkalarinin bu soruya bir cevabi yoktur. Bu c¢ikigsizlik, Cemal’in
yabancilasmasina neden olmustur. Camus absiirdiin bilincine varan insanin
yabancilagsmasini su sozlerle anlatir:

Her giizelligin dibinde insandis1 bir sey yatar ve bu tepeler, gokyliziiniin bu
tatliligi, bu agag dizileri kendilerine yiikledigimiz diigssel anlami hemen o
dakikada yitiriverir, yitirilmis bir cennet kadar uzaktirlar bundan boyle.
Binyillar 6tesinden diinyanin ilkel diigmanlig1 yiikselir bize dogru. Yiizyillar

boyunca onda yalnizca kendisine 6nceden verdigimiz bi¢imleri ve gizgileri
anlamis oldugumuza gore, bundan bdyle bu yapmacikligi siirdiirmeye
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giiclimiiz yetmedigine gore, bir saniye i¢in onu anlamaz oluruz. Yeniden kendi
kendisi olduguna gore, diinya bizce anlagilmaz olur. Aligkanlikla maskelenmis
bu dekorlar ne iseler gene o olurlar. Uzaklagirlar bizden. (Camus, 2015, s. 32).

Cemal’in annesi ve kardeslerinin Oliimii, onun icinde yasadigi diinyaya
yabancilasmasina neden olmustur. Diinya ile anlamli bir iligki kuramayisi neden
buraday1z? Neden yasiyoruz? gibi insanin varolusuna yonelik sorular sormasina yol
acmistir. Fakat Cemal’in bu sorgulayisit ¢evresindeki insanlar tarafindan anlasilmaz,
sOylediklerine giiliip gecerler. Nazim Asik mi oldun sen? Nereden geliyor aklina boyle
seyler? diyerek Cemal’e alayci sorular yoneltir. Bu durum Cemal’in ¢evresine ve

diinyaya giderek daha fazla yabancilagsmasina yol agar.

Cemal’in uyumsuzlugu kisa bir siireligine de olsa yerini gegici bir uyuma birakir.
Filmin bir sahnesinde bu durum vurgulanir. Yasemin’e asik olduktan sonra Cemal
motorundan diiserek kaza yapar. Yerdeyken motorun donen tekerlegini durdurmayi
basarir. Bu durum Cemal’in Yasemin’e asik olduktan sonra kafasinda donen tekerlegi
durdurmayi basardiginin bir isaretidir. Cemal bir sahnede Yasemin ile mutluluktan ugar.
Daha sonra yasemin ile evlenir. Fakat bu mutluluk, uyum hali kisa siirer. Cemal
Yasemin’in kendisini Diindar Bey ile aldattigini diisiiniir. Girdigi bir kiskanghk krizi
sonrast dover ve onu Yasemin’i kaybeder. Bu durum Cemal’i yeniden bir uyumsuz haline
getirir. Doktor Irfan ile konustugu sahnede bu durum gozler oniine serilmistir. Cemal
karisini dovdiigiinii ve onu kaybettigini Doktor irfan’a anlatmigtir. Doktor Irfan Cemal’in
karisin1 dovmesine sert bir sekilde tepki verir. Cemal ise daha dnce oldugu gibi, yine
odanin i¢indeki donen pervaneye bos bakislarla bakar. Bu durum absiird duygusunun

Cemal’in zihninde yeniden uyanisini gosterir.
4.1.5. Absiirdden Kopamayis

Cemal filmin ilerleyen boliimlerinde Diindar Bey’i tiifekle vurur, fakat Diindar Bey
Olimsiizdiir. Diindar Bey Cemal ile aralarinda gecen diyaloglarda, Cemal’in anlam
arayiginin absiirdliiglinii ve insanin yazgisinin ne oldugunu ifade eder: Eninde sonunda
olecek olan birisinin, bu diinyanin derdini ¢é6zmesine imkan yok der. Bu nedenle “yazgi,
yalnizlik ve 6liimse ve insan bu yazginin bilgisine sahipse, bilinci ile diinya arasindaki
kirilma, yani uyumsuzluk kacinilmazdir.” (Savas, 2013, s. 360). Filmin sonlarina dogru

Cemal’in uyumsuzlugunun kalici oldugu, her seyin askida kalmasiyla gosterilir. Cemal,
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Yasemin’in gidigini 6nlemek i¢in zamani durdurabilme yetenegi bulunan Defne’nin
kollarin1 keser ve zamani durdur. Bu sirada ugaktaki Yasemin’e seslenir:

Bu kadar sey kimin? Biitiin bu topraklara, agaclar, kuslar biitiin bunlar kimin

icin? Kimin biitiin bunlar? Biz biitiin bu her seylerin neresinde yastyoruz

Yasemin? Ortasinda miyiz, kiyisinda mi, altinda mi, iistiinde mi? Nerelerinde
duruyoruz biz? Bunlari hi¢ bilemiyorum ben.

Filmin bu son sahnesinde vurgulanan 6liim karsisinda, absiird bir yasamda insanin
anlam arayisinin beyhude oldugudur. Ayni zamanda bdyle bir arayis absiirddiir. Camus
bu durumu soyle agiklar:

Agaglar arasinda bir agac, hayvanlar arasinda bir kedi olsaydim bu yasamin bir
anlami olurdu, daha dogrusu bu sorunun hi¢ anlami olmazdi, ¢iinkii diinyadan

bir parga olurdum. Bu diinya olurdum, oysa simdi tiim yakinlik gereksinimimle
onun karsisindayim. (2015, s. 65-66).

Cemal’in anlam ve agiklik istegine kars1 diinya ona sagir ve dilsiz kalir. Bu
baglamda Cemal’in 6liim karsisinda hayatin anlamina, neden diinyada olduguna, neden
yasadigina, yasamasi i¢in temel bir nedenin bulunup bulunmadigina yoénelik sorulari
filmin son sahnesinde vurgulandig1 gibi askida/havada kalir. Cemal daha 6nce yaptigi
gibi haplarini alip ugaktaki Yasemin’in yanina yiikselmek ister fakat haplar bu kez onu
ucurmaz. Sonug olarak Cemal, zamanin durdugu bir diinyada tek basina kalmais, sorulari
da yanitsiz kalmistir. Film kameranin yilikselmesi ve kamera yiikseldikce Cemal’in
goriintirliikten kaybolusuyla noktalanir. Bu baglamda Cemal’in yazgisinmin higligin
ortasinda tek basina kalmak ve bir daha ayrilmamak {izere absiirde bagli kalmak oldugu

sOylenebilir.
Sonuc¢

Jean-Paul Sartre, Bulanti adli romaninda insanin varolusunu soyle ozetler: “Var
olan her sey nedensiz ortaya ¢ikar, zavallilig1 yiiziinden varolusunu siirdiiriir ve rasgele
oliir.” (Sartre, 2017, s. 199). Dolayisiyla anlamsiz bir diinyada, anlamsiz varolusunu

sirdliren insanin anlam arayis1 da absiirddiir.

Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi, caligmanin kavramsal ¢ergevesini olusturan absiird
kavrami baglaminda ele alinmis, temalara uygun bir sekilde yorumlanmistir. Bu
dogrultuda yapilan analiz neticesinde oOliim, intihar ve absiird kavrami arasindaki
baglantinin film igindeki temsili ortaya koyulmustur. Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde

yukarida ifade edildigi gibi insanlarin rasgele diinyadan silinip gidisi filmin geneline
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sirayet etmis ve filmin genel atmosferini olusturmustur. Cemal, annesi ve kardeslerini bir
yanginda kaybetmis, Yasemin’in annesi Yasemin heniiz ¢ok kii¢lik yaslardayken babasi
tarafindan 6ldiiriilmiis, babas1 ise hapishanede hayatini kaybetmistir. Yasemin’in filmin
bir bolimiine kadar hayattaki enistesi bir siire sonra hayatin1 kaybetmis, kuzeni ise
kendini asarak intihar etmistir. Filmin ilerleyen bdliimlerinde Cemal’in ilkokul 6gretmeni
vurularak o6ldiiriilmiis, Defne ise kollar1 Cemal tarafindan kesilerek Oldiirilmiistiir.
Camus’nun felsefesinde absilird duygusunu uyandiran en 6nemli neden oliimdiir. Sen
Aydinlatirsin Geceyi filminin genel havasina oliim gergegi hakim olmustur. Filmde
Cemal annesi ve kardeslerinin 6liimiinii bir tiirlii aklindan ¢ikaramamais, 6liimiin bilincine
varmistir. Cemal’in 6liimiin bilincine varmasi ise bilincinin devinimini baslatmis ve
absiird duygusunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bunun sonucunda Cemal yagamin
yasanmaya degmedigine karar vermis ve bileklerini keserek intihar etmistir. Fakat intihar
girigimi  basarisizlikla sonuglanmistir. Absiirdiin farkina varan Cemal’in durumu
kafasinda siirekli donen tekerlek ve her gordiigiinde takintili bir bigimde gozlerini
ayirmadan baktig1 donen nesneler ile gozler Oniine serilmistir. Ayrica Cemal’in absiirdiin
farkina varmasi diinya ile baginin kopmasina ve uyumunun bozulmasina, ¢evresine ve
diinyaya bir yabanci haline gelmesine neden olmustur. Absiirdiin farkina varan ve diinya
ile uyumu bozulmus bir durumda olan Cemal, film boyunca 6liime ve hayatin anlamina

dair sorgulamalar gerceklestirmis fakat tiim sorgulamalar1 askida kalmaistir.

Sen Aydinlatirsin Geceyi filmi lizerinden yapilan analiz neticesinde 6liim, intihar
ve absiird kavrami arasinda dogrudan baglanti bulundugu tespit edilmistir. Filmde
Oliimiin her seyi degersizlestirdigi ve higlestirdigi bir diinyada insanin anlam arayisinin
absiird oldugu, sorularinin askida kalmaya mahkum oldugu tespit edilmistir. Sonug olarak
“cagris1 insanin en derin yerinde ¢imnlayan bu ¢ilgin acgiklik isteginin karst karsiya

gelmesinin” (Camus, 2015, s. 39) absiirdii olusturdugu gozler oniine serilmistir.

Film i¢inde felsefe yaklasiminda, distiniirlerin O6ne siirdiigi fikirlerin ya da
kavramlarin filmde nasil somutlastigina bakilir. Bu yaklasim sayesinde, diisiliniirlerin 6ne
stirdligli soyut kavramlar ya da derin felsefi meseleler daha kolay anlasilir hale gelebilir
(Oztiirk, 2020, s. 38). Absiird, Camus’nun belirttigi gibi giindelik yasamda her “her
sokagin donemecinde her adamin yiiziine ¢arpabilir” (2015, s. 29). Sen Aydinlatirsin
Geceyi filminde Cemal karakteri, absiirdiin bilincine varmistir. Cemal’in bilincinin

deviniminin baglamasi, onun konusmalarina ve edimlerine yansimistir. Cemal
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karakterinin i¢inde bulundugu bu durum, kisinin bilincinin deviniminin baglamasini
anlatan, siirekli donen nesneler ile de gorsellestirilmistir. Bu gorsellestirme filmin
tekrarlayan motiflerindendir. Ayrica filmin basindaki intihar sahnesi ile yukarida ifade
edildigi lizere, absilirdiin bilincine varan bir kisinin intithar yolunu segisi ortaya
koyulmustur. Calismada, Cemal karakterinin bilincinin deviniminin baslamasina, yani
absiirdiin farkina varmasina neden olan 6liimiin, absiird kavrami ve intihar ile olan ile
olan iliskisinin sinemanin dilinde somutlastirildigi bulgulanmistir. Cemal karakterinin
film boyunca bir sekilde karsilastigi ve filmin genel atmosferinin olusturan oliim,
yukarida ifade edildigi gibi, gozler oniine serilmistir. Oliim, kimi zaman Cemal
karakterinin ve filmdeki diger karakterlerin anilarinin gorsellestirilmesiyle, kimi zaman
Cemal karakterinin konugmalar1 ve sorgulamalari ile kimi zaman islenen cinayetler ile
kimi zaman da intihar sahneleri ile gozler 6niine serilmistir. Absiirdiin bilincine varan
Cemal’in, film boyunca yanitlarini aradigi sorularinin yanitsiz kalisi, bagka bir deyisle
absiird bir hayatta kisinin anlam arayisinin sonugsuz kalisi, filmin son sahnesinde her
seyin havada/askida kalis1 ile gorsellestirilmistir. Ayrica, filmin siyah-beyaz olmasinin

da bu karamsar atmosferi destekledigi ileri siiriilebilir.

Calismada, soyut bir kavramin sinemanin imkanlariyla somutlastirildigr sonucuna
ulasilmigtir. Soyut bir kavram olarak absiirdiin, sinemanin dilinde ele alindig1, baska bir
deyisle, soyut bir kavramin, sinemanin dili olan hareketli gortintiiler ile gorsellestirildigi
sonucuna ulasilmistir. Calismada; absiird kavraminin, Sen Aydinlatirsin Geceyi filminde,
absiirdiin bilincine varan bir karakterin filmdeki edimleri, diyaloglar1 ve giindelik
yasaminda karsilastigi olaylar ve durumlar ile somutlastirildigi sonucuna varilmistir.
Filmin, felsefi bir kavrami ya da argiimani igeriginde somutlastirabilecegi bulgulanmastir.
Bu sayede “bizler o imajlarla karsilastigimizda filozofik fikri bilsek bile yeni ve katmanl
sorular sorabilir, fikri genisletebilir ve hatta yepyeni bir fikre dahi ulasabiliriz” (Oztiirk,
2020, s. 54). Bu perspektiften bakildiginda, felsefi bir kavram ya da argiimani
somutlastiran, konu edinen filmlerin bu somutlastirmanin da Gtesine gegebilecegi ileri
stirilebilir. Felsefi bir kavrami ya da arglimani konu edinen filmlerin igerikte fark
yaratabilecegi, boylece konu edinilen kavramin boyutlariin 6tesine gecilebilecegi one
stiriilebilir. Boylece, felsefi bir kavramdan hareket eden bir filmin, o kavramin boyutlarini

asip yeni tartismalara neden olabilecegi savunulabilir.
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