IKINCI YENI SIiRINDE OTEKI DUNYA: ORTADOGU
VE AFRIKA

Murat KACIROGLU"
Ozet

Tirk siirinde II. Yeni olarak adlandirilan anlayigin temsilcisi olarak kabul
edilen sairlerin sosyal, siyasal veya giincel konulara yer vermedikleri
yoniindeki elestiriler, bu anlayisla siir yazan sairlerin biitiin yapitlar1 igin
dogru bir genelleme degildir. Basta Sezai Karakog olmak iizere, Cemal
Siireya, Turgut Uyar, Edip Cansever ve ilhan Berk gibi II. Yeni olarak
kabul edilen sairlerin eserlerinde Ortadogu ve Afrika’nin gesitli yonleriyle
yer aldigimi sdylemek gerekir. Cemal Siireya, bu cografyalari, modernizm
ve gelenek catismasi baglaminda ele alarak, medeniyetin dogdugu yer
olarak diisiindiigii Ortadogu’nun tarihini ve bugiiniinii karsilastirip ¢esitli
imgeler tizerinden anlatir. Ortadogu’nun iginde bulundugu olumsuz
sartlar1 dile getiren sair, gelecege dair {mitlerini bu cografyanin
tarihinden gelen gii¢ sayesinde ortaya koymaya calisir. Turgut Uyar ise
modernizmin neden oldugu bunalimi anlatirken bu cografyalart bir kagis
yeri olarak anlatir. Edip Cansever ve Ilhan Berk’de ise Ortadogu ve
Afrika yine modernlik karsith@min bir yansimasi olarak siire girerken
bazen kendi kisisel intibalari, hatira ve hayalleriyle bu cografyalar
arasinda imgesel baglar kurulur. Siirinde bu cografyalara en ¢ok yer veren
sair ise Sezai Karako¢’tur. Onun siirlerinde, bu cografyalar din, tarih,
kiiltiir ve gelenek merkezli bir yaklasimla ele almir. Islam diinyasi igin
¢ok onemli bir cografya olan Ortadogu, Sezai Karakog i¢in ayn1 zamanda
kiiltiirii ve insan zihnini sekillendiren en 6nemli etkendir. Bu baglamda
onun siirinde bu cografyalar eski-yeni donemlerin zitlig1 ve bu zithgin
neden oldugu bunalimi yansitacak bi¢imde de kendilerine yer bulurlar.

Anahtar Kelimeler: Siir, II. Yeni siiri, Ortadogu, Afrika, modernizm,
somurti.

OTHER WORLD IN THE SECOND NEW POETRY:
MIDDLE EAST AND AFRICA

Abstract

The critisizm to the poets who are the representatives of trend called The
Second New in Turkish poetry that they didn’t mentioned the social,

* Yrd. Dog. Dr., Bozok Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimi,
m.kaciroglu@hotmail.com.
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political or current issues is not a correct generalization for all works of
these poets. It must be stated that poets like Sezai Karakog, Cemal
Siireya, Turgut Uyar, Edip Cansever ve ilhan Berk, namely The Second
New in Turkish poetry, mention various aspects of the Middle East and
Africa. Cemal Siireya tells the history of the Middle East that he thinks it
is the birth place of the civilization comparing with its past and today
through some images dealing with these geographies in terms of
struggling of modernism with the conflict of traditions. The poet
reflecting unfavorable conditions of the Middle East tries to Express his
hopes for future by the help of the power originating from the history of
this geography. As for Turgut Uyar, while he is talking about the
depression caused by modernism, he tells that these geographies are
escape ways. While the Middle East and Africa are included in the poem
as the reflection of contrast of modernism in Edip Cansever and ilhan
Berk, an imaginary relationship is founded between their own personal
impressions, memories and dreams with these geographies. The poet who
gives most places in his poem is Sezai Karakog. In his poems, these
geographies have been discussed in an approach with a history, culture
and tradition centered. The Middle East which is a very important
geography for the Islamic World is the most significant factor for Sezai
Karakog that forms the culture and human mentality. In this context, these
geographies find places in his poems in such a way that they reflect the
contrast of the new and old periods and the depression caused by this
adversity.

Keywords: Poem, The Second new poetry, Middle East, Africa,
modernism, exploitation.

“Afrika dedigin bir garip kita”
Cemal Siireya

Giris
Cumbhuriyet sonrasit Tiirk siirinde yeni ve farkli bir siirsel sdylemin
dogmasina onciilik eden ve edebiyat tarihlerinde II. Yeni olarak adlandirilan
anlayis, Tirk siirinin en modernist atilimi olarak kabul edilebilir. Bununla
birlikte II. Yeni siirinin ortaya cikisindan giniimiize kadar bu siirin gesitli
yonleri siirekli tartigtlmis ve II. Yeni siiriyle ilgili farkli yaklagim ve
degerlendirmeler ortaya ¢ikmustir. II. Yeni siirini olusturan sartlar ve bu siirin
niteligi tizerinde ayrintili bir agiklama bu makalenin konusu disinda olmakla
beraber, bu siirle ilgili elestirilerin birlestigi ortak noktalarm basinda, II. Yeni
siirinin bireyci, toplumdan ve insandan uzak, i¢e kapali bir siir oldugu gelir. II.
Yeni’nin, sanat1 toplumsal islevinden cekip aldigim diisiinen Attild ilhan, bu
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siiri Menderes diktasmin siiri olarak degerlendirir.' Memet Fuat da II. Yeni
siirinin anlamli olsa bile ¢ogunluga sirt ¢eviren, siirle ilgilenen seckin aydinlara
bile bilmece gibi gelen, kolay kolay ¢6ziimlenemeyen bir siir oldugunu belirtir.?
Asim Bezirci de bu siirin divan siiri gibi halka, onun yasamina sirt ¢evirdigi ve
toplumsal gerceklere, sinifsal g¢eligkilere, siyasal olaylara uzak durdugu
goriisiindedir.’ II. Yeni’nin toplumsal meselelerden uzak, hayatn disinda
olduguna yonelik bu elestirilerin kaynaginda siiphesiz, bu siirin soyut ve imgeci
bir siir olusu yatmaktadir.

Aslinda bu ve buna benzer elestirilerin genellemeye dayali bir mantikla
yapildigini sdylemek gerekir. II. Yeni’yi olusturdugu diisiiniilen sairler arasinda
herhangi bir birlesme ve yakinlik olmadigi dikkate alindiginda, bu anlayisa
bagl olan sairlerin hem siir anlayislart hem de trettikleri siirlerin ¢ogu kez
farkli goriintiiler yansittig1 goriilecektir. Bu baglamda da yukarida dillendirilen
elestirilerin biitiiniiyle II. Yeni siirini ve sairlerini kapsamasinin dogru sonuglar
vermeyecegi agiktir, II. Yeni sairlerinin, i¢inde yagadiklari iilkenin ve diinyanin
gergeklerini kendi simgeci-soyut siir anlayislart dogrultusunda anlattiklarini
gormek miimkiindiir. Bu makalede, II. Yeni’nin temsilcisi olarak kabul edilen
bazi sairlerin siirlerinde Ortadogu ve Afrika’nmin nasil yer aldigi ve sairlerin bu
cografyalarla kurduklari iliskinin boyutlari ele alinacaktir.

1. Hiizniin Ac1 Cografyasi: Ortadogu

Turgut Uyar, “Diinyamin En Giizel Arabistani’™ adli siir kitabini
modernizm elestirisi iizerine kurar ve kent-doga karsithgini oykiisel bir tarzda
anlatir. Akgaburgazli Yekta’nin hayatt ve yasadigi olaylar birgok siirin
konusunu olusturur. Sair, bu karakter iizerinden modernizmin neden oldugu
bunalimlarm bireyin ruhunda yarattig1 bunalimlara deginir. Bu baglamda kitab1
olusturan siirler birlikte diisiiniildiigiinde “Arabistan” imgesinin nasil bir anlama
tekabiil ettigi daha iyi anlasilacaktir. “Diinyanin En Giizel Arabistani’nda iki
temel mesele lizerinde durulur. Birincisi dinin, geleneksel ahlakin ve bunlar
yeniden iireten kurumlarin birey iizerindeki baskisi, ikincisi ise kentlesmenin,
biiyitk kent yasamimin, modern uygarhigin {irettigi sok sarsintist ve
rahatsizliktir.” Bu siirlerin tamaminda Akgaburgazli Yekta’nin hayatini anlatan
sair, onun modern hayatla kur[aJmadig iliskinin dogurdugu bunalim ve

! Attila lhan, fkinci Yeni Savag, Bilgi Yaymevi, istanbul 1996, s. 11

2 Memet Fuat, Ikinci Yeni Tarfismasi, Adam Yayinlari, Istanbul 2000, s. 114-115

* Asim Bezirci, fkinci Yeni Olayi, Evrensel Basim Yayin, Istanbul 1996, s. 40

* Turgut Uyar, Diinyanin En Giizel Arabistam, Agik Oturum Yayinlari, Istanbul 1959.

> Fariz Yildinm, Turgut Uyar'in Siirlerinin Yapt ve Tema Bakimindan Incelenmesi, Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Elaz1g 2007, s. 58
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sikintiy1, kent hayatinin neden oldugu uyumsuzlugu siirlestirir. Aslinda Orhan
Kogak’in da dedigi gibi “Diinyanin En Giizel Arabistani "nda Yekta’nin farkli
zaman ve mekanlarda veya farkli varolus bigimlerindeki ihtimalleri verilirken
Akgaburgaz’dan biiyiik bir kente gd¢ etmis bir personanmin dogru yoldan sapist
anlatilir.’ “Bir Kantar Memuru Icin Incil” bash@mi tasiyan siirde gegen
Arabistan imgesi, Yekta’nin Akgaburgaz’in modern hayatla birlikte ugradigi
degisimi anlattig1 sirada uygarliktan ve sehirden kagisinin yeri olarak verilir.
Yekta’nin gegmisini vermeye calisan sair, onun Akgaburgaz’da belediye
bagkanligi yaptigr dénemi anlatirken modernlesme ve sehirlesmenin getirdigi
bunalimi mimari doniisiim iizerinden verir. Ayrica Yekta’mn bu doneme ait
duygularina da bu durum damgasini vurmustur. Bu duygularm temelinde,
modernizmin sebep oldugu mutsuzluk vardir. Gegmise donen Yekta’nin
hatirladiklari, ayn1 zamanda mutsuzluguna sebep olan kusatilmigliktir.

Adamlar oturmuglar sandal boyuyorlar

Adamlar oturmuglar bir kirmizi uydurmuslar

Denizin mavisine yangin ategsi

Yanlarinda testileri yanlarinda diizen yanlarinda ekmek
Mutsuzluga gerekecek ne varsa yanlarinda’

Bu musralarda “adamlarin” diye bahsedilen kesimin diizeni, toplumsal
yapiy1 veya iktidar1 temsil ettigi disiliniildiigiinde, Yekta’nin bunlari
mutsuzlugunun kaynagi olarak gordiigiinii soylemek miimkiin olacaktir. Ayrica
modernizm, bu yapilan i¢inde barindiran biyiik diizen olarak diisiiniilebilir.
Yekta’nin mutsuzlugu ya da kusatilmigligi iste bu diizenden kaynaklanmaktadir.
Dolayisiyla ondan kurtulmanin yolu, [diizen]in olmadig1 bir ilkellige doniis
yapmaktir. Iste bu ilkellik “Bir Kantar Memuru Igin Incil’de “Arabistan”
imgesiyle verilir. Yekta, huzursuzluktan kagip gecmise, oradan da ilkellige
siginmak ister.

—Adamlar kadinlart alip Arabistana gotiiriirlerdi  balkonlu evlere
koyarlardr giindiiz islerinde giiclerinde onlarin evierde bekledigini
diigtintip hizlamirlardr onlart kucaklarlardl, ¢ocuk yaptirwrlardr onlara.
Bunlart bilince kolayca atiyorum siirgtin  kwrallar gibi  umurumda
olmuyorlar.

Ellerini kapi tokmagina baglayip kirbagliyorum

O yikintilart boguntulart mutsuzluklart kirbagliyyorum

Biliyorum c¢iinkii o ¢in bahgeleri o en eski zamanlarda

—Adamlar kadinlart alip Arabistana gotiiriirlerdi

6 Orhan Kocak, Bahisleri Yiikseltmek, Turgut Uyar’in Siirinde Kendini Yaratma Deneyimi, Metis
Yayinlari, Istanbul 2011, s. 65 )
7 Turgut Uyar, Biiyiik Saat, Toplu Siirler, YKY, Istanbul 2005, s. 143
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. . . 8
Diinyamin en giizel Arabistanina

Hiiseyin Contiirk’e gore, Turgut Uyar, yasadigi huzursuzlugu veya
“mutsuzluk ablukasini” kirmak i¢in yedi yontem belirlemistir. Birincisi, kotiileri
iyilestirmeye c¢alismak, ikincisi alisgamadigi kotii seyleri sevmeye calismak;
liclinciisti, bayagilasarak kot seylerin bir pargasi olmak, dordiinciisii aligtigi
kot seylerden kurtulmaya calismak; besincisi, iyisi ve kotiisiiyle realiteyi bir
oldu-bitti goziiyle kabul etmek; altincis1 realiteyi gormezden gelmek ve
yedincisi hayal evrenine kagmak[tir].” Bu baglamda, “Bir Kantar Memuru I¢in
Incil”in altinc1 dipnotunda gegen “Arabistan” imgesi, sairin hayal evrenine
kagtig1 bir masal cografyasidir. Yekta’nin yagamakta oldugu an’dan ve ondan
duydugu sikintidan kurtulmak igin kacmak istedigi “Arabistan”t somut
gergeklige dayanan bir mekdn olmaktan ziyade, modern hayatin etkilerinden
uzak kalmig bir masal/iilke olarak gérmek gerekir. Ayrica “Arabistan”m
Osmanli donemindeki kolektif hafiza icindeki yeri diigliniildiiglinde, sairin
zihnindeki bir imaj olarak devletin merkezine veya Anadolu’ya olan uzakligi
da, Yekta’nin kacgis yeri olarak burayi tasarlamis olmasma muhtemel bir sebep
olarak diisiiniilebilir.

Turgut Uyar, modernitenin verdigi bunalimi anlatirken &zellikle 1950
sonrasinda yasanan siyasal ve sosyal sorunlari da bu siirecin sonucu olarak
goriir. “Diinyamn En Giizel Arabistanindaki “O Zaman Av Bitti” adin1 tagiyan
siirde, moderniteyle birlikte degisen giindelik hayatin neden oldugu
olumsuzluklar1 anlatan sair, Mehmet Kaplan’a gore biiyiik sehirlerde giinliik
caligmalardan ve baskilardan yorulan insanlarin, kadinlar vasitasiyla tabiata,
icgiidiilerinin iptidailigine doniiglerini gayet agik ve kuvvetli olarak ifade
et[mistir]."" “O Zaman Av Bitti"de ilkelligin ve basitligin 6zlemini duyan sair,
bunu kadin imgesi iizerinden aktarir. Ozlemi duyulan yer yine bir hayal/iitopik
iilke olarak dikkati ¢eker. Ve bu iilkede basitligin ve sadeligin getirdigi bir
huzur vardir.

Oyle caligtilar ki bir kadini hak ettiler suralarda buralarda
Sicagiyla bir kadim, elleri ayaklar: dogurganligiyla tenha
Kadinlar biitiin giiglerin vardig, yeniden bir baktigimiz
diinyaya
Biitiin arabalari iten biitiin giinesleri getiren ahsap konaklara
Durdugu yerde besleyici, kendine yeten, haydi dedirten hep
adamlara

8 Turgut Uyar, a.g.e, s. 151

° Hiiseyin Contirk ve Asim Bezirci, ki Inceleme: Turgut Uyar ve Edip Cansever, a Dergisi
Yayinlari, Istanbul 1961, s. 26

1 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri II, Dergah Yaymlar, istanbul 2007, s. 278.
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Merdivenler giizel oldu, masalar pek uygun, sevgiyle baktilar
parlayan wsiklara
Nasil képiiren sabunlarimiza nasil yerli yerinde aynalara"'

Sairin diisledigi bu tabloyu bozan sey ise yine diizen diye tanimladig
modernitedir. Ciinkii bu diinyay1 veya yasanabilir diinyayr bozan seyler
moderniteyle ilgilidir.

Kadinlar olmasa gii¢ dayanirlar tuglalara kagitlara
deniz-gok uyumuna'

musrasinda bu huzurlu ve sade hayati bozan iki seye temas edilir. “Tuglalar”
mimari bir 6ge olarak kente ve kent hayatina isaret eder. Kent hayatinin insani
sikigtiran ve huzursuz eden en Onemli yanlarindan biri modern mimaridir.
“Kagitlar” ise bitlin Orgiitlenmesini para ve maddi kazang iizerine kuran
kapitalist sistemi temsil eder. Bu baglamda, Filistin meselesine vurgu yapan
sair, bu meselenin de modern hayatin iirettigi olumsuz bir durum olduguna
dikkati ¢eker. Bu da sairin huzurunu bozmaktadir ve yasamak istedigi diinyada,
bu olay1 bilmeyen insanlar imrenilecek derecede mutludurlar. Ciinkii onun
yasamak istedigi diinyada boyle bir problem yoktur.

Kadnlar olmasa gii¢ dayanirlar tuglalara kagitlara
deniz-gék uyumuna
Kadinlar diisiinmeyin, durmadan aligverigte onlar
dayanikly tanrilarla
Karasiz dagsiz hi¢ kimsenin aklina filistin milistin
diismeden daha
Aksam derler kadinlar erkekler dolusurlar yataklara"

Filistin sorununu 20. yilizyilin basindan itibaren Ortadogu’nun en 6nemli
siyasi ve sosyal problemi olarak degerlendirmek miimkiindiir ve bu durumun
ortaya ¢ikisinda siiphesiz Batili modern iilkelerin etkisinin oldugu muhakkaktir.
Bu meselenin yillar boyunca devam eden bir insanlik drami oldugu
diisiiniildiigiinde sairin huzursuzlugunun nedenlerinden biri olarak ortada
durdugunu sdyleyebiliriz.

Turgut Uyar, “Ovgii, Oliiye” siirinde kentin insam bigimlendiren
Ozelligini ve onu para kazanan ve para harcayan bir “homo economicu”a
. . 14 ve e e veqee - .
indirgeyen ~ yOniinii anlatirken, savas ve Olim baglaminda “Arabistan” ve

" Turgut Uyar, a.g.e, s. 190

12 Turgut Uyar, a.g.e, s. 191

13 Turgut Uyar, a.g.e, s. 191

4 Frrat Caner, Turgut Uyar'in  Huzursuziugu, Bilkent Universitesi, Ankara 2006,
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), s. 275
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“Afrika” imgelerine yer verir. “Arabistan” dogrudan bir imge olarak ortaya
cikarken, Afrika, 6zelde de Fas ve Cezayir halki, “Magribi” adiyla verilir.
Ayrica siirin tamaminda bir varolus bigimini/sorunsalini dile getiren sair, bu iki
cografyay1 ve halkini bir varolma sorunsali i¢erisinde de ele alir. Bu sorunsal,
oliim ve savas arasindaki dogrusal iliskinin icinde degerlendirir. Oliim, siirin
temel fikri olarak korku verici ve kaginilmaz bir son olarak karsimiza ¢ikar.

ama 6li vardl, 6lii.

bitmeyen biiytik bir aksamd:, kurtulamadigimiz
ondan, ne bulursa, donukluguyla, bilgeligiyle,
ne bulursa hinligiyle karalardi. O artardi.
Onun hi¢bir seyi yoktu. Bir, tanumi vardi."

Misralarinda 6liimiin biitlin halinde insan1 kusattigini belirten sair,
modernizmin tipki 6liim gibi insanin konumunu kusatmis bir goriintii verdigini
vurgular. “Ellerin nasil olsa yikilmis gitmis para saymaktan/civatadan,
balatadan, iiremesiz kadin oksamaktan”'® diyerek insanin modern hayat
icindeki durumunu ortaya koyan Uyar, bu baglamda insanin diinyada olma
bi¢imini varolusgu bir zeminde ele alir. Asagidaki misralar1 bu anlam baglantisi
icinde diisiinmek gerekir.

sessiz ve ugultulu sarkilart bosuna tas kirmalarin.
Alkol bir biiyiik ugrastir, ey Magribi, ey degerini
Ve sonsuz diizenini bulamamuis gégebe.
Pencereler yaslist

. v e . 17
senin zamanini du;unuyorum, sonsuz bzr sart...

Bu misralar1 iki baglamda degerlendirmek miimkiindiir. Birincisi,
yukarida sOylenen manada insanin varolus bi¢imi {izerinden bir yaklagimla ele
alinabilir. Insanin diinyaya atildigimi ve bunalim iginde kaldigim savunan
varolusgu felsefenin ilkeleri baglaminda bir yaklasim Uretilebilir. Sairin Magribi
olarak tanimladig1 varlik, 6zne-insan olarak degerlendirildiginde bunu diinyaya
atilmis ve sikismig insan olarak tanimlamak mimkiindiir. “Gdgebe”
nitelemesiyle de bu atilmishga vurgu yapilmustir. Ayrica “sonsuz diizen’le
tasavvufl baglamda ote dleme bir gonderme yapildigimi da soyleyebiliriz.
Insanin bu diinyadaki konumuna ise ilkin mistiklerinkine benzer bir bakis
acistyla yaklagilmistir. Sair, insanin; 6z yurdunun, asil diizeninin (beka
aleminin) uzaginda oldugunu, diinyada gocebe, misafir statiisiinde bulundugunu
diistiniir: “...ey Magribi, ey degerini/ ve sonsuz diizenini bulamamiy gé¢ebe.”

' Turgut Uyar, a.g.e, s. 218
e Turgut Uyar, a.g.e, s. 219
"7 Turgut Uyar, a.g.e, s. 221
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Burada, “sonsuz diizen” beka alemine; “gé¢ebe”, diinyanim smirh yasantisina'®
gonderme yapar. Ikincisi ise, Fas ve Cezayir halki i¢in kullanilan bu kelimenin
(Magribi), Kuzey Afrika’da uzun yillar somiirgeci Batili devletlerin baskisi
altinda kalan insanlar temsil ettigidir. Bu cografyada yasayan insanlarm, 19.
ylizylldan 20. yilizyiln sonlarina kadar gecen siirede yasadiklari
diisiiniildiigiinde, 6nce somiirgecilerin daha sonra da diktator liderlerin elinde
ugradiklar1 baski ve zuliimler “sonsuz diizen”den mahrum kalmalarina neden
olmustur. Fas ve Cezayir halkinin kendi cografyalarinda sémiirgeci giiclere
karg1 yirlttigi Ozgiirlik miicadelesi  disiiniildiigiinde ise, verdikleri
miicadelenin Batili toplumlar tarafindan goérmezlikten gelinmesine duyulan
tepkinin de burada dile getirildigini sdylemek gerekir.

II. Yeni siirinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Cemal Siireya’nin
Ortadogu ve Afrika’ya karst yogun bir ilgisinin oldugunu sdylemek gerekir. Bu
ilginin hem kiiltiirel hem de politik sebepleri vardir. Ayrica onun ilk planda
bireyselmis gibi goriinen siirinin anlam katmanlarina bakildiginda toplumsal-
siyasal konularin yer buldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu anlamda Ahmet
Oktay da aymi diisiinceyi ortaya koyar. “Bireysel davramiglarin golgesine
saklanan utanga¢ bir toplumculuk da var. Bu yonii pek Oyle belirgin degil.
Hayatinin bir pargasi haline gelmemis heniiz. Daha ¢ok genel sorunlar
ilgilendiriyor onu. Afrika gibi, zenciler gibi.”" Politik ve Kkiiltiirel ilginin
kaynaklarindan birincisi, Cemal Siireya’nin kendini Ortadogulu bir sair olarak
gérmesi ve ayni zamanda Anadolu’yu Ortadogu’nun dogal bir uzantisi olarak
ele almasidir. Sairin 1973 yilinda yayimlanan “Beni Op sonra Dogur Beni”
adin1 tastyan siir kitabmnin en uzun siiri “Ortadogu” adimi tagimaktadir. Dort
boliimden olusan siirde, “Bir Ortadogulu sair olarak ciice kalisimizin hiizniinii
anlatryorum” diyen sair, Ortadogu’yla ortak bir kiiltiiriin i¢inden geldigini ve o
kiiltiire yaslandigini1 gosterir. Cemal Siireya’nin Ortadogu ve Afrika’ya duydugu
ilginin ikinci nedeninin ise ideolojik oldugunu sdyleyebiliriz. Bu da sairin anti-
emperyalist diislincesidir.

“Ortadogu” siirinde, bu cografyanin tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal
kaderini zengin imajlarla anlatmaya c¢aligan sair, Ortadogu’nun kiiltiirel
zenginligini ve derinligini de 6n plana c¢ikarmistir. Ayrica Ortadogu’nun
bugiinkii durumunu elestirel bir dikkatle vermistir.

“Yirtilan ipek sesinde biitiin bir Orta Dogu uygarhigi var. Unutulmus,
uydurma sloganlarla Batililasma siirecine girilmis. Bu siirecte hi¢bir sey

'8 Fariz Yildirim, a.g.e, s. 16
19 Ahmet Oktay, “Hos Geldin Uvercinka”, Yeni Ufuklar, sy. 71, Nisan 1958, s. 282-285.
2 Muzaffer Buyrukeu, “Cemal Siireya Konyak igiyor”, Varlik, sy. 1060, Ocak 1996, ss. 24-27
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yapamamtis Orta Dogu. Kendisine yabancilasan bir ekin olusturulmus.
Orta Dogu’da bes duyunun tarihsel gelisimini astyor Cemal Siireya.
Uygarliksiz kalmug bir ekinin bigimi énemli degil onun icin, ekin olarak
ozii onemlidir.”™'

diyen Vecihi Timuroglu sairin Ortadogu’yu Anadolu’yu da igine alan bir
biitiin olarak gordiigiinii, modernlesme ve somiirgecilik yiiziinden bu biitiiniin
bozulmus oldugu fikri tizerinde durdugunu belirtir.

’)22 L S . 3 KN ..
“Anlat onu:”"" misrasiyla baslayan siirin birinci boéliimiinde, anlam

baglantis1 “deve”, “katir” ve “at” birimleriyle saglanir. Bu varliklara sahip olan
ozne, “Ve o dilenir/Sara taklidi yaparak” musralariyla elestirel bir dille
tanimlanir. Bu varliklar birer imge olarak zenginligi temsil ederler. Ve bu
varliklara sahip olan 6znenin sara taklidi yaparak dilenmesi elestirilir. Buradaki
Ozne, Ortadogu insani olarak diisiiniildiigiinde elindeki zenginligin farkinda
olmayan ve somiirgeci Bati diinyasinin kiiltiiriine 6zenen Ortadogu zihniyeti
elestirilmis olur.

Birinci boliimde Ortadogu’yla ilgili en 6nemli anlam diizlemi, bu
cografyanin énce medeniyetin merkezi olusu daha sonra da bu merkezi 6zelligi
kaybedisidir.

Anlat nasil bosaltildi o sehirler
Kumla camurla tikand: her biri
Cirkin kuslart agulu bécekleri besledi
Sayda’yt Hatusas’t Troya’yt

Alfabe ihrag eden Fenikeyi

Alfabe ithal eden Ankara yi**

Sayda’y1, Hatusas’1 ve Fenike’yi Ortadogu’nun kiiltiir ve medeniyetinin
iirettigi sehirler olarak goren sair, daha sonraki siire¢ i¢inde, bu sehirlerdeki
medeniyetin ve kiiltiiriin “kumla camurla” tikandigina dikkat ¢eker. Bu olumsuz
duruma sebep olan failin kimligi veya niteligi agcik olmamakla beraber, “Cirkin
kuslarv/agulu bécekleri besledi” musrasi bu giiclin somiirgeci bir giic oldugu
sezdirilir. Onceden medeniyetin kaynag olarak “alfabe ihra¢ eden” bu cografya
simdi “alfabe ithal et[mektedir.]”

Ortadogu’nun kiiltliriin ve uygarligi merkezi oldugu ve bu cografyadan
dogduguyla ilgili yaklasim devam eden misralarda daha da agik ortaya konulur.

2 Vecihi Timuroglu, “Beni Op Sonra Dogur Beni”, Yeni Ortam, sy. 518, 18 Subat 1974, s. 7.
22 Cemal Siireya, Sevda Sizleri, YKY Istanbul 2005, s. 105

2 Cemal Siireya, a.g.e, s. 105

# Cemal Siireya, a.g.e, s. 106
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Birbirine girmis yazilart

Tasbasmast merkezleri, savas arabalarini
Iki nébetciyi anlat

Uygarlik kuzeye dogru ¢ekilirken
Akdeniz kyyilarina iki nobetgi dikti
Giinesi bir de siiri™

Medeniyetin Anadolu, Misir ve Mezopotamya’y1 da igine alan genis bir
cografya olan Ortadogu’da dogduguna iliskin bilimsel arastirmalarin kesinligi
sairin bu digiincesini destekler niteliktedir. Ortadogu’nun kuzeyi olarak ima
edilen cografya Avrupa ve Akdeniz boélgeleridir. Medeniyet Ortadogu’dan
Avrupa’ya dogru cekilmistir. Uygarligin Avrupa’ya ¢ekilirken “iki nobet¢i
dikmesi” ise iki farkli anlamda yorumlanabilir. Birincisi Avrupa’ya gekilen
uygarligin bu ayrilis1 gegicidir. Gelecekte tekrar dogdugu topraklara donecektir.
Bu nedenle “giinesi” ve “siiri” yerine “nébetgi” olarak birakmigtir. Giines, 1s1 ve
151k kaynagi olarak diisiiniildiigiinde olumlu bir anlama gelir. Siir ise, bu
cografyanin en koklii sanatidir ve bu cografyanin halklar1 yiizyillar boyunca
siirin biiyiilii diinyasi i¢inde hiiziinlerini dile getirmislerdir. Giines’in farkli bir
anlama gelen kullanimi ise olumsuz bir igerige sahiptir. Giines, bu cografyada
yaratict bir imge olmaktan ¢ok, kurutan ve tahrip eden niteligiyle islevini
yiiriitiir.”® Giines imgesinin bu baglamda kullanilmis olabileceginin en dnemli
kanit1 siirin dordiincii béliimiindeki baglamda gizlidir.

Giinesin ¢ekici yukarda

Suyun bicagr asagida

Krom al¢akgoniillii, bakir utangag,

Agag: bir damla iki kivileim arasinda.
Riizgar bilmiyor nerden esecegini

Sumirlar kesik, yerlesme yerlerinde balkima®’

misralarinda agikca goriilecegi gibi giines bu cografyanin iizerinde bir ¢eki¢ gibi
hayatt ve insami ezmektedir. Diger yandan suyun bu bdlgedeki Onemi
diisiiniildiigiinde “suyun bicagr” bagdastirmasimin anlami daha da agik ortaya
cikar.

Ortadogu’nun dogal hayatina ait bu Ozellikler, cografyanin kaderinde
nasil olumsuz bir rol oynamussa, ayni sekilde tarihsel gegmisinde de hiiznii ve
acty1 doguran birgok olay yasanmuistir.

2 Cemal Siireya, a.g.e, s. 106

% Tarik Ozcan, “Cemal Siireya’nin Siirinde Ortadogu Imgesi”, Firat Universitesi, Ortadogu
Arastrmalar: Dergisi, C. 3, sy. 1, Elaz1g 2005, ss. 121-127

2 Cemal Siireya, a.g.e, s. 112
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Biz kirldldik daha da kariliriz

Dogudan Batiya biitiin diinyada

Ama kardesin kardese vurdugu hanger
Iki ciger arasinda baglanti kurar
Biiyiir, bir giin, zenginlesir orada,
Ctinkii Al yi dirilten iksir de sakli
Hasan’a sunulmus aguda,

Granitin de olur bir okyanus dirligi,*®

misralarinda sair, ac1 ile Ortadogu’nun tarihsel birlikteligini ortaya koyar. Hz.
Ali’nin sehit edilmesinin hiizniinii siirekli yasayan bu cografyanin dirilebilmesi
icin bu ac1 gereklidir. Ayn1 zamanda mezhep c¢atigsmalar1 bu cografyadaki
hiizniin en onemli kaynagidir. Diger taraftan gelecekte “iki ciger arasinda
kurulacak baglantimin™ da sebebi olacaktir. Aci ve nefret iki tarafin da kdklesen
ve derinlesen duygusudur ve bu duygular aslinda Ortadogu halklarmin
birbirlerini anlayacaklar1 bir koprii gorevi gorecektir yani iki taraf da acida
birlesecektir. Bu da gelecege doniik iimidin kaynagidir. Ali’yi “dirilten iksir”
birlikteligin de kaynagi olacaktir ve “okyanus dirligi” saglanacaktir. Okyanus
da icteki ¢oklugun ve farkliligin disa tek olarak yansidigi bir imge olarak
dikkati cekmektedir. Ve gelecekteki Ortadogu birligini imgelemektedir.

Dérdiincii boliimde Ortadogu’nun tarihsel arka planina yonelik dikey bir
sembolizm gelistiren sair, diger bir taraftan yatay boyutta bu cografyanin
modern zamanlarda yasadigi duruma da vurgu yapar.” Siirdeki 6znenin burada
sOyledikleri, bir 6z-elestiri ve Ortadogu halklarmin modernlesmeyle birlikte
ugradig1 biling kaybini1 veya eksikligini vurgulama olarak alinabilir. Ayrica
modern hayat tarzina yabanci olan bir kiiltliriin, i¢ine diistiigii ikileme dikkat
cekilirken diger taraftan da eski ve yeni hayat arasindaki gecisin niteligi
iizerinde de durulur.

Biz karildik daha da kirilinz

Ama katil de bilmiyor oldiirdiigiinii
Hirsiz da bilmiyor ¢aldigin

Bir yeni bir hayatin acemileriyiz

Biitiin bildiklerimiz yeniden bigcimleniyor
Siirimiz, askimiz yeniden,

Son kétii giinleri yastyoruz belki

Kekre bir sey var bu havada

Gegmisle gelecek arasinda

Acwla seving arasinda

8 Cemal Siireya, a.g.e, s. 112
¥ Tarik Ozcan, a.g.m, s.125
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Ofkeyle bagis arasinda™

Burada Ortadogu’da yasayan halklar arasindaki catigmalara dikkat
cekilirken, temelde bu catigmalarin anlamsiz oldugu da vurgulanmak istenir.
“Katilin ve hirsizin” yaptiklar1 eylemlerden habersiz olduklar: bir bilingsizlige
denk gelen bu durum, bir nevi “acemilik "tir. Ortadogu’nun simdiki zamanda
yasadig1 seyler onun yabancisidir ve yeniden sekillenecegi bir siirecin igine
girilmistir ve her degisim gibi c¢esitli sikintilar yasanacaktir. “Yeni hayatin
acemileri” olan Ortadogulularin bu siiregle birlikte ruhlar1 ve hayatlar1 yeniden
sekillenecektir. Bu degisim siireci bir taraftan sikintili olurken, diger taraftan da
gelecege yonelik iimitleri bagrinda tasimaktadir. “Kekre” sozciigii, bu gegis
donemini giiglii bir imajla canlandirir. Siirin ilk biriminde her sey, belirsizlige
gebe olarak yansitilirken bunu doguran havaya 6zellikle dikkat ¢ekilmistir. Bu
birimde, belirsizligin i¢inden bir seyler ¢iktig1; ama heniiz olgunlagsmadig ve
bazi nahos gelismelerin yasandigi “kekre” sozciigli tizerinden kurulan imajla
yansitilir. Anlatici durumun dogal karsilanmasini istercesine, yasananlar1 “ara
dénem”in sikintilar1 olarak degerlendirir.””' Ortadogu halki yasadig: biitiin
sikintilara ve acilara iki sey sayesinde direnmektedir. Birincisi sabur, ikincisi ise
imittir. Yukaridaki misralarda da bu iki duygu bir arada verilmistir.

Cemal Siireya, “Ortadogu” siirinde bu cografyanin tarihinden gelen
kaderine ve hiizniline ait durumlar1 verirken, bu cografyanin Sliimle kurdugu
iliskiyi bir alinyazisi olarak ele alir. Oliimler, salgin ve kryimlar bu cografyanin
hem mazisine hem de simdisine aittir. Siirin birinci boéliimiiniin sonuyla ikinci
boliimiinde, 6liim ve Ortadogu arasindaki iliskiyi ¢esitli imajlarla anlatan sairin
kurdugu iligki, bu cografyanin en asli gercegi olarak verilir. Savaglar Ortadogu
tarihinin biitiin siireclerinde devam eden tek gergektir. Ortadogu halki savasin
ve oliimiin kiskacinda sikismug bir insan toplulugudur. “Serseri kursunun™ her
an kimi 6ldiirecegi belli degildir ve Ortadogu’nun sokaklarinda gezinmektedir.
“Ortadogu insani kusatilmis ve kistirtlmistir. Savas bir bakima onun alinyazisi
ve yasama bi¢imidir. Bu cografya insaninin dogayla bile dinmek bilmeyen
savast vardir.”> Bu cografyada insan igin degerli ve 6nemli olan “petrol” bile
bir 6liim makinesidir.

Bunun icin kordiir serbet
Bunun i¢in etoburdur petrol

30 Cemal Siireya, a.g.e, s. 112

31 Mehmet Dogan, Cemal Siireya’mn Siiri, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara 2007, s. 291

32 Tarik Ozcan, a.gm,s. 124
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Bunun igin dfkelidir ozsu®

Ortadogu halklarmma zenginlik ve refah getirmesi beklenilen “petrol”,
somiirgeci ve emperyalist Batili gii¢lerin elinde bu halk i¢in bir felaket vasitasi
olmustur. Modern zamanlarda Ortadogu’daki savaslar hep bu yiizden ¢ikmis, bu
cografyanin insanlar1 ¢cogu kez bu nedenle birbirlerine disiirilmistiir. “Etobur
petrol” bagdastirmast bu baglamda cografyanin kaderini simgelemektedir.
Birinci boliimiin sonunda sairin Ortadogu ve o6liim arasinda kurdugu iliski,
ikinci boliimde de devam eder. Cografyanin tek gercegi olan 6liim “lacivert bir
¢cingirak” imgesiyle verilir. Bu cografyada 6liimiin farkli adlar1 vardir ve 6liim
biitiin adlarda “¢ingirak” gibi davetkardir.

Savastan da kiranda da olsa
Veremler de sitmayla da gelse
Lacivert bir ¢ingiraktir éliim
Patlar sarnmi¢larin eski suyunda,
Kapaklanmug bir at resmi ¢izer
Havaleli cocuklarin kulaklarina.
Ve aveidir amansizdir cografya,”

Savas, verem ve sitma Olimiin farkli adlar1 olarak bu cografyay:
biitiiniiyle kusatmustir. Oliim duragan ve tekil bir durum olmaktan ¢ok, bu
cografya i¢in her ¢agda ve donemde kendisini siirekli degistiren ve ¢ogaltan bir
durum olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenden dolay1 da Ortadogu’nun biitiin
cocuklart “havaleli”dir. Petroliiyle, suyuyla ve tasiyla icinde barindirdigi
insanlar igin bir aci iireten bu topragmn bu islevi yiizyillar boyu aym sekilde
devam etmektedir.

Oyuklar halinde yitirilmigligidir
Yiizyillarin birakuig iz tasta.

Hangi taraftan esse riizgar

Zonklatir sonra ortaya ¢ikarr
Kayaliklara sinmis bir tarihi

Bir isyani, bir dostlugu, bir yenilgiyi®®

Ortadogu’nun taslarina birakilan sey ise “yitirilmislik’tir. Buranin riizgari
bile hangi taraftan eserse essin, hiiznii ve aciy1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Cemal Siireya, Ortadogu’nun siirekli akip giden bu alinyazisini
anlatirken, diger taraftan siirin biitiinii boyunca bu cografya icin aydinlk ve

3 Cemal Siireya, a.g.e, s. 106
3% Cemal Siireya, a.g.e, s. 107
35 Cemal Siireya, a.g.e, s. 107
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imit dolu gelecege dikkat ¢ekmeyi de ihmal etmez. Siirin son béliimiinde bu
iimit agik bir sekilde ortaya konulur.

Biitiin elbiselerim tistiinde
Kandan ve kavaktan

Bir sey var adini biliyorum
Beyaz atesin iginde

Barutun iginde dimdik
Beyaz atesin iginde

Koparak eski evlerin
Clirtimiis ve nemli kokusundan

Tozun icinde
Biliyorum adini®®

Bu misralarda Ortadogu’nun biitiin facialara, dlimlere ve yikimlara
ragmen nasil ve nigin hala ayakta durabildiginin cevab1 verilmek istenir gibidir.
“Beyaz atesin iginde” “dimdik” durabilen Ortadogu halkim ayakta tutan giig
gelecege dair besledikleri kuvvetli timittir.

II. Yeni’nin bir baska sairi olan Ece Ayhan’in Kinar Hanim in Denizleri®’
adin1 tasiyan kitabindaki “Kudiis Fareleri” isimli siirde, “Kudiis ve fare”
bagdastirmasi bir imge olarak kargimiza g¢ikar ve “Oliim™{in bir bi¢imi olarak
sunulur. Veba salgin1 ve Oliim arasindaki baglanti “Kudiis fareleri” imgesi
iizerinden verilir. Siirde, 6liim insani bir durum olarak ele alinir ve hayatin
stirekliligi i¢inde insanin ayrilmaz bir parcasi olarak sunulur.

Giinahkar bir hayalet i¢in
(biraz éliim)

uyluk kemigiyle aci ¢cekecek
saraylarda

Beginci konusmamizda (anlatmak diye bir sey yoktur burada)
arsenik gotiiren bir usak
efendisine

Vebali gecelerden (makasla kesilmis sart bir ay)
kurtulacaklarina

36 Cemal Siireya, a.g.e, s. 110 )
7 Ece Ayhan, Kinar Hanim in Denizleri, A¢ik Oturum Yayinlari, Istanbul 1959.
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inanmirlard:

Biz vaktinde olmiis oldugumuz icin (satrang taslar: gibi)
Kireglerden korkmuyorduk

bir de Kudiis fareleri

bir de Kudiis fareleri’®

“Vebali geceler’den yani olimden kurtulmanin imkansiz oldugunu
vurgulayan sairin 6liimiin mutlakligin1 ve onun hayatin ayrilmaz bir pargasi
oldugunu gostermek icin one slirdiigli 6rnek “veba” hastaligidir. Bu hastalik ile
“Kudiis fareleri” arasinda kuvvetli bir iligki kuran sair, eski ¢aglarin en 6liimciil
hastaliginin fareler tarafindan insanlara bulastirildigi ger¢egini ilgi araci olarak
kullamir. Ortadogu cografyasinda da biiyiilk veba salginlari olmustur. Ayrica
istii kapali bir bigcimde “Kudiis fareleri” ve “veba” hastahigi iliskisi, Hach
seferleriyle de baglantili diisiiniilmiis olabilir. Ha¢li Seferleri sirasinda 6zellikle
Birinci ve Ugiincii hagli seferlerinde® meydana gelen veba salginlari binlerce
hacli askerinin Oliimiine neden olmustur. Sair, 6liim-veba ve Kudiis fareleri
arasinda boyle bir iligki kurarken cografyanin tarihine de bir dikey gecis yapmis
olur. Bu cografyada tarih boyunca kanli savaslar, katliamlar ve salgmlar
siiregelmis ve Oliim bu cografyanin her tarafim1 kusatmig, onun ayrilmaz bir
parcasi haline gelmistir. Dolayisiyla “vebali geceler” mutlaka 6liimii getirir, bir
cikis yolu yoktur o gecelerden. Ne bu durumdan, ne de oldiikten sonra basa
gelecek olanlardan korkmak gerekir; énemli olan, “dogru zamanda” 6lmektir.*

2. Bir Kitanin Yalmzhgi: Afrika’da Aci ve Hiiziin

Cemal Siireya, “Ortadogu” siirinden yirmi yil énce yayimladigi Hamza
Siiiti*" adh siirde Afrika’ya ve bu kitani tarihten giiniimiize kadar gelen ve hep
oteki olarak kalan haline kisa bir vurgu yapar. “Siirahinin en yamru yumru
yerinde / Hamza min karisi bir, Hamza iki / Siirahi basbayagi stirahi, masanmn
iistinde™" dizeleriyle baslayan “Hazma Siiiti” iki bolimden olusan bir siirdir.
Siirin birinci kisminda masa lizerindeki siradan bir siirahi betimlenir. “Buradaki
masanin islevsel bir degerde oldugu rahatlikla goriiliir. Siirin daha ilk

* Ece Ayhan, Biitiin Yort Savular 1954-1997, YKY, Istanbul 2008, s. 39

% Bu konu hakkinda su makaleye bakilabilir. Feda Samil Arik, “Selguklular Zamaninda
Anadolu’da Veba Salginlar1”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tarih Béliimii
Tarih Arastirmalart Dergisi, C. 15, sy. 26, Ankara 1991, s. 27-57.

“ Erdogan Kul, Ece Ayhan’in Siirleri Uzerine Bir Arastirma, Ankara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Ankara 2007, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), s. 281

I Bu siir 6nce Suit adiyla Yeditepe dergisinin 47. sayisinda (15 Ekim 1953) yayimlanmustir. Bu
siirin son bolimii daha sonra Uvercinka’da Afrika adim tasiyan ayr1 bir siir olarak
yayimlanmistir.

4 Cemal Siireya, a.g.e, s. 28
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dizelerinde belirlenen goriintii, siirde isaret edilen figiirlerin toplumsal statiileri
ile ilgili bir diisiince olusturur. Sonraki dizelerde sdylenen “Cihangir de sifirinc
katta” oluslari, bu diisiinceyi berraklagtirir.

Sifirinct katta Cihangir’deki

Sehrin altinda, sarkilarmn altinda, ayranlarin.
Yarim kafiyenin hatirt igin

Aksam aksam yarum somun sahibi
Hamza’'min karisi bir, Hamza iki.*

Bu figiirler, ya kapicidir ya da bir zamanlar Istanbul’'un ucuz
semtlerinden olan Cihangir’de giris katinda yer bulabilmis disiik gelirli bir
ailenin tyeleri olmalidir.”* “Aksam aksam yarim somun sahibi / Hamza 'min
karisi bir, Hamza iki"™® misralariyla ilk boliimde anlatilan figiirlerin fakir ve dar
gelirli insanlar olduklar1 agik bir sekilde ortaya ¢ikar.

Ikinci bolimde sair, “Basladi Afrikasi uzun bir gece” musrastyla
Afrika’nin iginde bulundugu aclik ve yoksulluk ile Hamza ve karisinin yagadigi
yoksulluk arasinda bir iligki kurar. Afrika da bu insanlar gibi a¢ ve Gtelenmis
“garip bir kitadir”. Hamza ve karisinin yasadigi “sifirinci kat” smifsal ayrimin
ve farklihigin isaretidir. Yani “sifirinct kat” aym zamanda ist kattakilerin yani
zengin smifin vurgusudur da. Bu baglamda Afrika da modern diinyanin
“sifirtnct katidir”.

Hamza Siiiti’'nden bir yil sonra yayimlanan Afrika siiri, bes misralik kisa
bir siirdir. Bu siirin yazilmasi ve sairin Afrika’ya duydugu ilginin nereden
geldigiyle ilgili Sezai Karakog’un hatiralarinda soyle bir bilgi yer alir:

“O kadar aymi konulart konugmusuzdur ki, ayni geyi birbirimize
danismadan, sormadan sonradan buldugumuz ¢ok olmustur. Diyelim ben
kiitiiphanede adi gotik harflerle yazili ‘Afrika’ adli bir gazete gordiim.
Onun verdigi ¢agrisimla Afrika adli bir dergi ¢ikarmayr diigtindiim.
Afrika iizerine konusup durduk. Nereye kadar? Bunu hatirlamak
imkdnsiz.  Herhalde somiirgecilige degindik.  Batililar'in  Afrika
devletlerinin simirlarimi ¢izdigini de konugstuk. Bir de bakarsiniz Cemal
“Afrika dedigin bir garip kita” diye yaznugstir bile siirini. Benim siirime
girisi ise daha ge¢ ve yavas olur Afvika 'nin.”*®

Afrika dedigin bir garip kita

El bilir alem bilir

Ki sekli bozulmasin diye Akdeniz’in

4 Cemal Siireya, a.g.e, s. 95
* Mehmet Dogan, a.g.e, s.95
* Cemal Siireya, a.g., s. 28
4 Sezai Karakog, “Hatiralar”, Dirilis, nr 51, 7 Temmuz 1989, s. 9

Turkiyat Mecmuasi, C. 21/Giiz, 2011



193

Hald eskisi gibi ¢izilir
Haritalarda®’

Siirde Afrika’min hem tarihsel hem de bdlgesel niteliklerini temel alan
sair, bu niteliklerin nasil hiiziinlii bir ironiye doniistiigiinii vurgulamak ister
gibidir. Aslinda Afrika’nin “garipligi” sadece modern ¢agla veya somiirge
cagiyla ilgili degildir. Afrika, tarihin baglangicindan beri sahibi olmayan, yalniz
ve garip bir kitadir. Ciinkii ilk ¢aglardan itibaren burada, halkin lizerinde mutlak
giic olan ve insanin koleligi esasina dayanan devletler kurulmustur. Afrika
insanin1  kolelestiren bu ilkel imparatorluklardan sonra Roma ve Misir
medeniyetleri de ihtisamlarini ve zenginliklerini bu garip kitanin insanlarinin
bedenleri iizerinde yilikseltmisleridir.  Sair, “sekli bozulmafyan] Akdeniz”
diyerek bu iki medeniyetin- ki bunlar Akdeniz medeniyetidir- Afrika insanini
kolelestirdigini vurgulamak ister. Afrika’y1 sadece insan giicii olarak degil yer
alt1 ve yer istii zenginlikleri agisindan da somiiren Misir ve Roma’dan sonra
modern zamanlarin somiirgeci/kapitalist anlayis1 da ayni sekilde Afrika’y1
somiirmeye devam etmistir. “Haritalarda hdla eskisi gibi ¢izilen Afrika”,
stirekli bir oteki olarak algilanmistir.

Akdeniz/koleci/somiirgeci ve modern/kapitalist/emperyalist diinya kendi
zengin ve litkks hayatini, toplumsal diizenini Afrika’nin bedeni, topragi, tasi ve
suyu iizerinde kurmustur. Bu nedenle de Afrika’nin haritadaki sekli hep
Akdeniz’e gore konumlanmustir. Sirf Akdeniz’in sekli/huzuru/zenginligi
bozulmasin diye Afrika hep ayni kalmistir. Afrika’nin haritadaki goriintiisii de
bu soylediklerimizi destekleyecek niteliktedir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
basta Ingiltere ve Fransa olmak iizere Batili somiirgeci devletler tarafindan
sinirlart masa basinda olusturulan Afrika iilkeleri ve halklar1 sanki gercek
degilmis de bir oyuncakmis gibi algilanmustir.

Cemal Siireya’nin “Ortadogu” siirinden ¢ok 6nce yayimlanan ve onun ilk
siir kitab1 olma ozelligi tastyan “Uvercinka”™ adli siir kitabina adim veren
“Uvercinka” siiri, bir ask siiri olarak dikkati ¢eker. Yediser musrali bes
boliimden olusan siirde, “Afrika dahil” misrasi bu birimleri hem bi¢imsel, hem
de anlamsal bakimdan birbirine baglar. Sair sevgilisiyle yasadigi anlar
anlatirken an1 ve ¢evreyi onunla birlikte ele alir. Askin veya sevginin evrensel
bir duygu oldugu gerceginin temel alindigi siirde, erotik gondermelerle
sevgilisine duydugu agki anlatan Siireya, onun c¢esitli 6zellikleri tizerinde de
durur. Siirde, bu lirizmin yaminda, yer yer c¢esitli sosyal konulara da
gondermeler yapildigini sdylemek miimkiindiir. Ancak Cemal Siireya, bunu

47 Cemal Siireya, a.ge,s. 34
* Cemal Siireya, Uvercinka, Yeditepe Yayinlari, istanbul, Subat 1958.
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cesitli imgeler {izerinden anlatmayi tercih etmistir. Bu siirle ilgili hemen hemen
biitiin yorumlarda askin merkeze alindigi ve bunun iizerinden digariya ve
yasanilan hayata dogru gidildigi iizerinde durulur. Mehmet Kaplan’a gore,
“Uvercinka” bir biitiin olarak, sairin sosyal diisiinceleri- enternasyonal
Marksizm- ile cinsi arzularin birlestiren bir siirdir.* Siire konu olan is¢i kizin
cesitli an ve durumlardaki goriiniislerini vermeye calisan sair, onu sadece cinsel
bir obje olarak ele almaz. Bu kizin ¢esitli olumlu o6zellikleri siirin her bir
boliimiinde ayr1 ayr1 ortaya konulur. Sevgiliye iligkin olumlu o6zellikler
anlatilirken birimlerin sonlarinda tekrar edilen “Afrika ddahil” musrasi ile bu
olumluluk hali arasinda anlamsal bir iligki kurulur. Modern diinya tarafindan
“liclincli diinya” tlkelerinin olusturdugu bir kita olarak goriillen Afrika, yok
sayllmanin ve Otekilestirilmenin derin acilarim yasayan bir cografyadir. Sair
belki de bu baglamdaki tepkisini ortaya koymak i¢in sevgiliye ait olumlu seyleri
Afrika’yla iliskilendirerek soyler.

Birden nasil oluyor sen yiiregimi eller ellemez
Sevismek bir kere daha yiiriirliige giriyor
Biitiin kara par¢alarinda

Afrika dahil®

“Sevigsmek” eyleminin evrensel boyutuna ve insani yanina dikkat ¢eken
sair, bu eylemin gergevesi i¢ine Afrika’y1 da ekler. Boylece bu kita hatirlanmig
ve deger gormiis olur. “Afrika ddahil” misrast bir taraftan da bu cografyanin
disindaki kara pargalarina isaret eder. Bu kara pargalari, modern Bati iilkelerinin
ve Amerika’nin olusturdugu cografyalardir. Bu toplumlarda cinselligin veya
erotizmin insani bir durum olarak, hayatin bir pargasi olarak algilanmasini ve bu
toplumlarin bu konudaki genis hiirriyetlerini dikkate alan sair, bu eylemin
Batililar tarafindan ilkel veya az gelismis olarak damgalanan Afrika insaninin
da hakki oldugunu vurgulamak ister gibidir. Afrika’yr da bu olumlu eyleme
dahil ederek siirekli otekilestirilen bu kitanin yaninda yer almig olur. Sairin
anlattigt kadinin en Onemli Ozelliklerinden biri de Marksist egilimleridir.
“Aydinca diisiinmeyi” bilen bu is¢i kizin saglarmin her bir telinde Afrika’nin da
dahil oldugu biitiin kara pargalari igin ayr1 bir kalp ¢arpmaktadir.

Ben boyle bir sa¢ gormedim émriimde
Her telinin i¢inde ayn bir kalp ¢arpryor
Biitiin kara par¢alari igin

Afrika dahil’"

* Mehmet Kaplan, a.g.e, 5.237
%0 Cemal Siireya, a.g.¢, s. 38
3! Cemal Siireya, a.g.¢ s. 38
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Burada “biitlin kara pargalari/biitiin insanlar” i¢in iiziilen, daha ¢ok fakir
ve yoksul halklarin dertlerini kendine dert edinen bir kadin imaji ¢izilir.
Otekilestirilmis olan Afrika’y1 bir insanin énemsemis ve diisiinmiis olmasi bile
giizel bir duygudur. Sevgilinin biitiin mazlum insanlar diigiinmek gibi olumlu
bir 6zelliginden Afrika halki da paymni almis olur. Sair, dérdiincii boliimde
kendisini sevgilisiyle ayni ideoloji ve zihniyet yapisi i¢inde goriir. Sevgilisi ve
onun gibi sOmiiriiye, emperyalizme direnen insanlar diinyay1 degistirmek i¢in
miicadele ederler ancak, karsilarindaki gii¢ler onlarin bu isteklerine karsi
gelmektedir.

Bir nusra daha séylesek sanki her sey diizelecek
Iki adim daha atmiyoruz bizi tutuyorlar
Béylece bizi bir kere daha tutup kursuna diziyorlar
Zaten bizi her giin sabahtan aksama kadar kursuna diziyorlar
Biitiin kara par¢alarinda
Afrika dahil?

“Her giin kursuna dizilen” insanlar biitiin mazlum ve sdmiiriilen insanlar
demektedir. Afrika halki da bu insanlar gibi tarih boyunca ezilmis, itilmis ve
gormezlikten gelinmistir.

Ikinci Yeni’nin diger sairlerinden ilhan Berk, Ece Ayhan ve Edip
Cansever gibi sairler de diger sairler kadar yogun ve ayrintili olmamakla birlikte
siirlerinde Ortadogu ve Afrika’y1 bazen bir imge bazen de bir bagdastirma araci
olarak kullanirlar.

Edip Cansever, 1959 yilinda yayimlanan Petrol>® adli siir kitabindaki
“Tah Tah Tah” adl siirde askerlik ve askerlikle ilgili anilarina ortiik bir bigimde
yer verirken, yagadigi bunalim ve sikinty1 anlatir. Siirdeki 6zne, “ben zorlu bir
askerim olaylar tankinda” misrasiyla askerlik ve sikintili ruh hali arasinda bir
iligski kurar. Alisilmig ve siradan askerlik ritiielleri bu bunalim ve sikintiy1 daha

da arttirir.>* Siirin tigiincii biriminde dogrudan bu sikintmin yansimasini gérmek
miimkiindiir.

Hadi gelelim mi, biz bizde savas olaniz

52 Cemal Siireya, a.g.¢, s. 38

%3 Edip Cansever, Petrol, Istanbul Matbaast, Istanbul 1959.

54 Edip Cansever’in buna benzer diger siir kitaplart olan Umutsuzlar Parki (1958), Nerde
Antigone (1959) ve Tragedyalar (1964)’da yer yer sikinti ve bunalimi dile getiren siirler kaleme
almustir. Bu sikinti ve bunalimin askerlik ve askerle ilgili oldugunu dair ¢esitli yorumlar i¢in su
kaynaga bakilabilir: Murat Devrim Dirlikyapan, Phoenix’in Evrimi: Edip Cansever’de Dramatik
Monolog, Bilkent Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Ankara 2007 (Yayimlanmamis
Doktora Tezi). Bu kaynakta sairin 1958-1962 yillarinda mektuplastign Erdal Oz’iin askerligine
denk gelen siirecte Edip Cansever’in kendini onun yerine koymus olabilecegi ifade edilmektedir.
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Hadi gidelim mi, biz kapidan girmek i¢in biraz da
Desene duralim mi, biz durmak olamiz tah tah tah®

Bu béliimle ayni anlamsal iliskide olan doérdiincii boliimde bu siradanlik
ve alisilmislikla Afrika arasinda anlamsal bir iliski kurulur.

Beni ara beni bul, elbette saril bana

Daha diin taptaze bir Afrikalyn yediler

Bay Siyah Irk diisiiniiyordu, nereden bir sey bu beyaz
Sizi esenlerim, hiirriyet nereden bir kapt agildiginda’™®

Sair-6znenin askerlikteki hali somiirgeci gii¢ler ya da beyazlar tarafindan
“yenmis” bir Afrikaliyla esittir. Burada Batililar tarafindan Afrika’ya aitmig gibi
vurgulanan ilkelligin aslinda beyazlara/Batililara ait bir durum oldugu da ortaya
konulur. Hem sair-6zenin hem de Afrikali/Siyah Irk’in 6zledigi hiirriyet ve
esenlik, beyazlarin vaat ettigi sekliyle huzur ve mutluluk getirmeyecektir.

Edip Cansever’in, “Nerde Antigone™’ isimli kitabinda yer alan “Bedevi”

siirinde de develerin durmadan ve dinlenmeden siiren yiiriiyiisleri ile sikint1 hali
sembolize edilmek istenmistir.”® Bedeviler Ortadogu ve Kuzey Afrika’da
yasamlarimi ¢olde geciren gocebe bir topluluk olarak, siradanlhigin ve tek diize
yasamin i¢indedirler. Sair de kendi ruh haliyle Bedeviler arasinda bir esitlik ve
benzerlik ilgisi kurmustur.

Gozlerimin issiz, donuk, kahverengi kentinde

Geciyor ak boyunlu develer, yorgun siiriiciileri

Giinlerdir, dyledir, bir daha anlamak tizere

Bakwyorlar, durmadan pek uzakta bir yere

Sorsaniz, gormiisler mi, bir masal kadar olsun gordiiklerini’®

Issiz bucaksiz c¢ollerin ortasinda yasamlarini siirdiiren bedevilerin
durmadan gozledikleri yer bir su kaynagi veya bir vahadir. Sairin ruhu da bir
¢ol iklimi gibi nefes alacak bir huzur aramaktadir.

Ece Ayhan, “Kmmar Hamim’in Denizleri’ndeki “Faytont” adli siiri
Atatiirk’e asik olan ve duygulari ayrilmalarindan sonra da ayni siddette siirmiis
bulunan ve ziyaret i¢in geldigi Cankaya Koskii’ne —Latife Hanimin karsi ¢ikisi

3 Edip Cansever, Sonrast Kalir I, s. 217

%6 Edip Cansever, a.g.¢e, s. 217

37 Edip Cansever, Nerde Antigone, Yeditepe Yayinlari, istanbul 1961

58 Hiiseyin Céntiirk, Beh¢et Necatigil ve Edip Cansever Ustiine, Kardes Matbaasi, istanbul 1964,
s. 83-84.

% Edip Cansever, a.g.¢, s. 229
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yiiziinden alinmayisini gururuna yediremeyerek Cankaya yolu lizerinde bir
faytonda intihar eden “Fikriye Hanim” i¢in yazdigim soyler.”

Esrikmis her hal bahce bahge cicekleri olan ablam

ciceksiz bir cicekei diikkdninin éniinde durmus

tiillere sarilh mor bir Karadag tabancasiyla

zakkum fotograflari var mi Cezayir menekseleri camekdnda®

Siirde Fikriye Hamm’in intihar ile Cezayir meneksesi arasinda bir ilgi
kurulur. M.Fatih Andi, bu ilginin anlamsal bir degeri olmadigini, siirin yazildig
1958 yili goz oOniine alindiginda bu kullanimin o dénemde Cezayir’in
Fransizlara karsi verdigi oOzgiirlik miicadelesine gondermede bulunmus
olabilecegine dikkat ceker.®

flhan Berk’in Tiirkive Sarkisi® kitabindaki “Giineyde Bir Orman” adli

siirinde, Batil1 kapitalist tilkeler tarafindan somiiriilen ve siirekli Gtekilestirilen
Ortadogu ve Afrika cografyalarinin artik yeni bir ruhla hayata atildigim ve
buradaki insanlarin gelecege daha da iimitle baktiklarii Ortadogulu/Afrikali bir
Oznenin agzindan anlatir. Sair, siire ismini veren ve cografi bir terim olan
“giiney”’le Ortadogu ve Afrika’yr kasteder. Tirkiye’yi de bu cografyalarin
icinde goren Berk, modern zamanlarin baslamasiyla Bati karsisinda siirekli
kiiglilen ve ezilen giineyin/Ortadogu-Afrika’nin artik bu olumsuz siirece son
verdigini belirtir.

Bir bugday biiyiiyorsa simdi Tiirkiye'de

Yeminle askla biiyiiyor.

Yeminle lavanta ¢icekleri, hashaslar, kekikler askla biiyiiyor.

Koyunlar, kegiler, sigirlar

Musir, piring, yulaf

Askla biiyiiyor diinyada.

Binlerce senedir nehirler diinyayr gérmeye ¢ikarlar

Binlerce senedir béyle 6grendik diinyanin bir¢ok yerinde akan

trmaklari, biiyiiyen bitkileri.

Bazi yosunlarla bazi egreltiotlariyla bazi baliklarla konustum,

Diinyayr gormeyen kalmamas.

Simdi giineyde bir yonca biiyiiyorsa benim gibi

Dabha iyi bir hayat icin biiyiiyor.”*

% Ece Ayhan, Aynali Denemeler, Yapi ve Kredi Yayinlari, istanbul 1995, s. 35.

o1 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savular 1954-1997, s. 37.

2 M. Fatih Andi, “Afrika Bagimsizlik Savaglarmin ikinci Yeni Siirine Yansimalar1 ve Sezai
Karakog”, Giinese Tutulan Ayna, Hat Yayinevi, Istanbul 2010, s 198.

8 flhan Berk, Tiirkive Sarkisi, Kaynak Yayinlari, Istanbul 1953.

% ilhan Berk, Besik 1947-1975 Toplu Siirler, YKY, Istanbul 2007, s. 126
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Sair, hayata dair en basit nesnelerden baslamak iizere gelecege dair ask
ve sevgiyle yiirliyen bu cografyanin insanlarimin mutlulugu ve huzuru goktan
hak ettigini sezdirmek ister. Bunu yaparken de iki ayr1 kiltiirii ve cografyay1
insana verilen deger temelinde karsilastirir. Batili insan iyi ve giizel yasamay1
nasil biliyor ve istiyorsa Ortadogulu/Afrikali insanlar da aymi hakka sahiptirler.
Siirdeki 6zne de kendisini bu insanlarla karsilastirir ve hayati sevmenin,
mutluluk i¢inde yasamanin kimsenin tekelinde olmadig1 sonucuna varir.

Oyle bir vaktine eristik ki diinyanin

Simdi kimse kimseden daha az sevmiyor diinyayi,

Ben Ingiltere'deki ormanlardan, nehirlerden, ovalardan daha az
sevmiyorum yasamaysi,

Amerika'dakilerden daha az sevmiyorum.

Burada pamuklar, su i¢indeki piringler, tiitiinler daha az
sevmiyor

Simdi sarmagiklar, simdi asmalar, simdi fasulyeler birbirlerine
daha sarilarak biiytiyorlar

Simdi stepler, daglar yalmzliklarint sevmiyorlar.

Simdi diinyada yalmizligi kimse sevmiyor.

Simdi Iran'da, simdi Misir'da, simdi Sudan'da ormanlar nicin
biiyiidiiklerini biliyorlar

Simdi petrol damarlart nigin aktiklarini biliyor

Simdi her sey diinyada ni¢in yasadigin biliyor.”

Bu musralarda, Ortadogu ve Afrika’nin kendi kaynaklar1 ve degerlerinin
uzun zaman boyunca Batili iilkelerin zenginligine ve refahina kaynak oldugunu,
Batil1 giiglerin somiirii yoluyla kendi hakki olmayan bu degerleri elde ettiginin
elestirisi de gizlidir. Ortadogulu/Afrikali halklar “Simdi kimse kimseden daha
az sevmiyor diinyayr’misrasiyla anlatilan yeni donemde kendi haklari olan
degerleri bagkalarinin refahina feda etmeyeceklerdir. Ciinkii bir Amerikal veya
bir ingiliz hayati ve yasamayi nasil seviyor ve istiyorsa ayni sekilde
Ortadogulu/Afrikali insanlar da yillardir devam etmekte olan somiiriiden
kurtulup mutlu yasayacaklardir.

3. Yeniden Dirilisin Cografyas1 yahut Sezai Karako¢’un Siirlerinde
Ortadogu ve Afrika

II. Yeni sairleri i¢inde Afrika ve Ortadogu’yu daha ¢ok ideolojik bir
baglamda ele alip isleyen sairlerin baginda Sezai Karako¢ gelmektedir. Bu
ideolojik iligkinin bir Dogu/Bati, biz/onlar veya somiiren/somiirillen zitligt
icerisinde sekillendigini sdylemek gerekir. Bu anlamda, Sezai Karakog’un

% flhan Berk, a.g.e, s. 126
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Afrika, Ortadogu ve Asya’yi da igine alan genis bir cografyay1 ayni kiiltiiriin ve
diinya goriisiiniin sekillendirdigi cografyalar olarak tasarlar. Onun siirinde bu
cografyalar, tarihsel ve kiiltiirel degerlerinin yam sira Bati karsiti bir dik
durusun ve bir dirilisin ortaya ¢iktigi cografyalardir. Bu baglamda Sezai
Karakog’un Eyliil 1953’te yazilan ve daha sonra Biiyilk Dogu’nun 24 Haziran
1956 tarihli sayisinda yaymmlanan “Otesini Soylemeyecegim” isimli siiri,
“Cezayir Bagimsizlik Savas¢ilarinag” ithafiyla baglar. O yillarda devam etmekte
olan Cezayir ve Tunus’taki bagimsizlik miicadelelerine dikkati ¢cekmek isteyen
sair, oradaki miicadeleyi sadece iki farkli dine mensup insanlar arasindaki
catisma olarak algilamaz, bu miicadeleyi ezilmis ve somiiriilmiis Dogu
halklarmin sémiirgeci emperyalist Bati diinyasina karsi verdikleri bir onur
miicadelesi olarak da ele alir. “Otesini Séylemeyecesim”, Sezai Karakog’un siir
ve diisiince diinyasinin olusum noktasinda durmasi agisindan da Snemlidir.
Daha sonraki yillarda yiiriittiigii biitliin sanat, edebiyat, diislince, hatta siyaset
faaliyetlerinin temel esprisi, iizerinde ilerledigi ekseni meydana getiren “Dirilig”
kavrami, koklerini bu siralarda atmaya baslar.” Sezai Karakog’un modernizm
elestirisi yaptig1 bu siirin birinci anlam katmani on yasindaki bir kiz ¢ocugunun
iilkesini iggal eden Batili askerler hakkindaki konusmasindan olusur, bu bir
anlamda Dogu-Bat1 karsilasmasmin siir formatindaki halidir.”” Siirde konusan
0zne on yaslarindaki Tunuslu bir kiz ¢cocugudur. Bu ¢ocugun agzindan Tunus
ornegi lizerinden Batili somiirgeci medeniyetler ile diger medeniyetlerin
kargilagtirmasi yapilir. Basta Tunus ve Cezayir olmak {izere, Misliimanlar
iizerindeki yabanci zulmiine karsi bir baskaldirin s6z konusu oldugu® siirde,
cesitli imgeler iizerinden birbirine zit olan bu iki kiiltiir ve cografyay1
degerlendiren sair, antiemperyalist bir sOylem gelistirir. Siirde bu kigik
Tunuslu kizdan bagka iki ¢ocuk daha vardir. Birincisi kardesi Ali, ikincisi ise
amcasinin oglu Siileyman’dir. Dogu’yu temsil eden bu ¢ocuklara karsilik “Bay
Yabanci” diye seslenilen bir isgalci Fransiz subay1 da vardir. Kiigiik kiz, diger
iki ¢ocuk adina konusurken aslinda bitiin ezilmis ve sOmiiriilmiis milletler
adina konusur.

Sizin defolup gitmenizi istiyorum iste o kadar
Ali de istiyor ama séylemekten ¢ekiniyor
Halbuki siz insam oldiirmezsiniz degil mi?

% M. Fatih And, a.g.m,s. 184

87 Zekeriya Baskal, “Sezai Karakog™un Siirlerinde Modernlik Elestirisi”, Ankara Universitesi Dil
ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi C. 17, sy. 2 Ankara 2010, s. 51-65

8 Turan Karatas, Dogunun Yedinci Oglu: Sezai Karakog, Kakniis Yaymlari, Istanbul 1998, s.
228.
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Gidiniz ve éteki yabancilari da beraber gotiiriiniiz®

Burada “A4/i” ile ilgili vurgulama ¢ok dnemlidir. “Bay Yabanci™ya isgal
ettigi ilkesinden ¢ekip gitmesi gerektigini sOylemekten ¢ekinen “A4/i”, iilkesine
fiilen veya dolayli yollardan tasallutta bulunan diismanin varligindan onceleri
rahatsizdir. O da onlardan kurtulmayi ister. Ama bilincin eyleme donistiigiinii
radikal bir tavirla ifade edememekte, c¢esitli kaygilarla ¢ekingen
davranmaktadir. Bu ¢ekingenligi ise giderek onu, diigmaniyla uzlasmaya dogru
siiriiklemektedir.”

Siirde Tunus oOzelinde Ortadogu, Afrika ve Asya’yr da igine alan
Dogu’nun kiiltiirel ve tarihsel kodlariyla Bati’nin kiiltiirel ve tarihsel kodlarinin
farkliligi ve zitliklar1 da anlatilir. Bu da yukar1 da sdylendigi gibi gesitli imgeler
iizerinden yapilir. Bunlardan ilki “yagmur” ve “kirlilik” iliskisiyle kurulur.
“Yagmur ” siir boyunca Dogu’nun temizligini vurgularken “kirlilik” “Bay
Yabanci’nin yani Bati diinyasinin bir zelligidir. Tunuslu kizin yabancidan
istedigi tek sey, kotiiliiklerini, ahlaksizliklarim alip gitmesidir.

Kirli camasirlar: tahta désemelerin
Uzerinde birakmamanizi yalvararak isteyecegim’

misralarinda ifade edilen Bati’nin yozlagmg kiiltiirii, Tunus’a/Dogu’ya empoze
edilen yasam bicimleri “kirli ¢amagswrlar” imgesiyle verilir. “Yagmur”,
Dogu’nun manevi ruhunu, dinden kaynagim alan kiiltiiriinii temsil eder. Sair,
siir boyunca cesitli karsilastirmalar yaparak biitiin bir Islam diinyasmin ve
medeniyetinin Bati’dan istiin oldugunu gdstermeye ¢aligir. Siirin sonunda ise,
bu cografyalarin Bati karsisindaki ezilmisliginin bitecegine dair kuvvetli bir
iimit ortaya konulur.

Yagmur bizim igin yagiyor

Calilar i¢in Siileymanin tabancasi igin
Kalkip gidin kirmizi kivemitler tizerine
Bizim tahta evin iizerine yagmur yagiyor "

Sezai Karakog¢'un “Otesini Soylemeyecegim”den sonra, 1958 yilinda
yayimladigi “Kutsal Ar’” isimli siirde, o dénemde Cezayirlilerin Fransa’ya
kars1 yiirtttiikleri 6zgiirliik miicadelesi anlatilir. “4#” imgesiyle Fransizlara karsi
savagan Cezayir halkini kasteden sair, bazen de bir sembol veya dogrudan kendi

% Sezai Karakog, Giin Dogmadan, 3. baski, Dirilis Yayinlari, Istanbul 2003, s. 47.
M. Fatih Ands, a.g.m, s. 187-188.

" Sezai Karakog, a.g.e, s. 47.

2 Sezai Karakog, a.g.e, s. 49

3 Sezai Karakog, “Kutsal At”, Pazar Postast, nr, 12, 23 Mart 1958.
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anlamu iizerinden biitiin bir Dogu diinyasi i¢in 6nemli olan bu binek hayvanini
siirin merkezine alir.

Cezayir’in atlart
Sever ¢ilginca Tanri’yi ve insani
Ne kirmizi ne kara kutsal
Cezayir’in ati boyledir
Siyah atlar 6liir
Al atlar 6liir
Cezayir’de atlar 6liir’*

misralarinda dogrudan Cezayir atlarinin 6zellikleri kisilestirilerek verilir. Bu
atlarin Fransizlara kars1 verilen miicadelede “élen atlar” bu cografyada yasanan
dramin en biiyiik sahidi durumundadirlar. Fransizlarin Cezayir’de yaptig1 baski
ve zuliimlere siirin ikinci boliimiinde yer veren sair, Cezayir halkinin verdigi
miicadelenin biiyiikliigiine de vurgu yapar. “Oliim” bu cografyada hayatin
neredeyse tek gercegi olmustur. Artik, “éliiler evlerden ¢ikmak” yerine evlere
girmektedir.

Oliiler evlerden
Cikmaz girer
Genglik a¢lik masali
Kadinlar Cezayir’'de
Fransa anlamiyor”

Yukaridaki musralarda Fransizlarin Cezayir halkina yaptigi mezalimin
boyutlarma dikkat c¢ekilir. Ancak Fransa’nin anlamadigi sey, bu insanlarin
girigtikleri miicadeleden vazgegmeyecekleridir. Siirin ikinci bdliimiiniin
biitiiniinde “6lim” kavramu {izerinden Cezayir’in bu trajik, trajik oldugu kadar
da onurlu miicadelesi vurgulanir.

Cezayir’de atlarin
Gordiigiinii kimse gormedi
Kimse bu éliimlerle
Cezayir’li gibi

Ve Cezayir’li kadar
Olmedi’®

Bu bolimde de yine “atlar” {izerinden Cezayir’de yasanan insanlik
dramina dikkat cekilir. Atlar burada yasanan dramin en biyiik sahididirler.
“Kutsal Atlar” siiri de, “Otesini Séylemeyecegim” siirinde oldugu gibi

™ Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 84
5 Sezai Karakog, a.g.e, s. 85
6 Sezai Karakog, a.g.e, s. 85
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cografyanin gelecegine ve kaderine yonelik iimitlerin canli oldugu bir ruh
héliyle sona erer.

Gidelim gidelim Cezayir’e
Daglart kivrik kivrim sehir
Oliimii ikiye bélen nehir

Orda akar aska kine ve zafere”’

Sezai Karakog, Asya’y1r Afrika’yr ve Ortadogu’yu da i¢ine alan Dogu
cografyasima bir biitiinliik icinde bakar. Bu biitiinliigii saglayan gii¢ ise Islam
kiiltiir ve medeniyetidir. Dolayisiyla bu cografyalar1 dolduran iilkeler arasindaki
siyasi farklilik ve ayrimlar onun diisiincesinde bir 6nem arz etmez. Bu iilkeleri
dagilmis bir biitliniin parcalar1 olarak goren sair, “lilkemiz bugiinkii iilkemizden
ibaret degildir. Cok daha genistir ve o genis iilkede yasayan bir millet vardir. Bu
millet, bir medeniyetin, Islam medeniyetinin toplumudur”™ diyerek bu
birlikteligin niteligini ortaya koyar. Bu baglamda onun siirinde ¢esitli sekillerde
yer alan Ortadogu veya Afrika’yla iliskin yaklagimlarda, bu diisiince her zaman
ilk plandadir. Diger bir taraftan bu kadim cografyalarin insanligin medeniyet
mirasmin da kaynagi oldugu gercegidir. Sezai Karako¢ da Cemal Siireya gibi
Ortadogu’yu medeniyetin dogdugu bir cografya olarak degerlendirir. Siirleri
disinda diizyazilarinda da bu cografyalarin 6nemi tizerinde duran sair, Dogu
toplumlarinin Bati karsisinda kaybettigi Gistiinliigii yeniden “dirilis” sayesinde
geri alacagma ve bunda Ortadogu’nun merkez olacagina inanir. Ortadogu’da
dogan medeniyet gecici bir siire Bati’ya kaymistir. Gelecekte yeniden dogdugu
topraklara donecektir. “Ne medeniyet 6ldii ne de millet Ortadogu’da. Sadece
Islam iilkesi, Birinci Cihan harbinin sokundan heniiz kurtulamadi. Ama
medeniyetimiz de milletimiz de birka¢ kere oldugu gibi i¢inde yeniden ayaga
kalkmanin, yeni dirilmenin maya ve tohumlarini tasiyor”” diyen Karakog,
Ortadogu’yu Islam kiiltiir ve medeniyetinin dogdugu bir merkez olarak tarihsel
derinligiyle 6ne ¢ikarirken diger taraftan da biitiin islam diinyasmin “dirilis”
merkezi olarak kuvvetli bir {imidin cografyasi olarak degerlendirir. Sezai
Karakog¢ da Cemal Siireya gibi Anadolu’yu da bu biitiinciil bakis agis1 i¢inde ele
alir. Taha 'nin Kitabi’nda bu yaklasim “deve” imgesi lizerinden verilir.

Karninda kent tasiyan develerden

Ben bir deve gordiim Basra 'yi kopiik kopiik sagryordu
agzindan

Bir deve de Bagdat’1 lokma lokma yutan

Bir horgiiciinde Sam bir hérgiiciinde kizil bir aksam

7 Sezai Karakog, a.g.e, s. 85 ) )
"8 Sezai Karakog, Cikis Yolu I-Ulkemizin Gelecegi, Di.rilis Yayinlari, Istanbul 2008, s. 70.
" Sezai Karakoc, Cag ve Ilham 1V, Dirilis Yaynlari, Istanbul 1986, s. 24.
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Kudiis 'ti Mekke ye tagiyacak bir deve bulsam
Dicle’de suvarsam onu Firat 'ta yitkasam
Kizilirmak topragindan kina siirsem saglarina
Sakarya’yt zincir gibi stkirdatsam

Bardak bardak sunsam Porsuk’'u Kevser gibi
Refref gibi ucuracak zemzem sunsam®

Sezai Karakog¢ un 1967 yilinda yayimlanan “Hizirla Kirk Saar™' admi
tagtyan ve kirk boliimden olusan hacimli siirinde, sairin Hizir’la yapmis oldugu
kirk saatlik yolculuk destans1 bir dille anlatilir. Bu yolculuk Islamiyet’in
dogdugu ve gelistigi Ortadogu cografyasinin Onemli sehirleriyle ilgili
diisiincelerin anlatilmasi i¢in bir zemin olusturur. Basta Kudiis, Mekke ve
Medine olmak iizere Miisliiman sehirleri tarihsel ve dini boyutlariyla siire
girerler. Sair, bazen dogrudan Hizir’in agzindan bazen de kendi agzindan bu
kentlerin Islam kiiltiirii ve medeniyeti i¢in tasidiklari 6nemi anlatir. Sezai
Karakog¢’un diisiincesinde kent, sadece bir mekan olmaktan ziyade insanin ruh
ve zihniyet diinyasini yansitan bir ayna gibidir; ayn1 zamanda insan ruhunu
sekillendiren bir fonksiyona sahiptir. Bu baglamdaki su sozleri 6nemlidir:
“Kentlerle uygarliklar arasinda, var oluslar1 ve var oluslarina anlam veren
esyay1 ve zamani yorumlama yoniinden adeta bir kan bagi vardir. Uygarliklarin,
siteleri vardir mutlaka. Kentler ve sitelerse uygarliksiz olmaz.”*

Sairin Hizir’la yaptig1 yolculugun ilk duragi Sam kentidir. Burada Islam
kiiltiiriniin ve medeniyetinin manevi mimarlariyla sehir i¢ igedir. Mevlana,
Sems ve Ibn Arabi gibi énemli isimlere telmih yapan sair, Mevlina nin
sokaklarinda Sems’i aradig1 Sam’a duydugu 6zlemi anlatir.

Sam carsilarinda Mevlina
Aradi durdu Sems’i

Bir yitirip bir buldu Sems’i
Sems bir bengisuydu O 'na®’

Sairin Sam’la kurdugu iliskinin bir baska cephesi ise, bozulan Islam
birliginin kendisinde biraktig1 hiiziindiir. “Alin Yazis1 Saati’nin tiglincii siirinde
dagilan medeniyet birliginin ve bu birlikten kopan Sam’in neden oldugu hiiziin
dile getirilir.

Ben Sam’t bin yil ncesinden bilirim
Annemin siitii kadar yakin bana

80 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 307.

81 Sezai Karakog, Hizirla Kirk Saat, Dirilis Yayinlari, fstanbul 1967.

82 Sezai Karakog, Insanligin Dirilisi, Dirilis Yaymlari, Istanbul 2008, s. 59.
8 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 230
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Babamn ugradigi son antik ¢arst
Dedemin kilicimt dayadigi surlarina

Sam Sam Sam
Sana hangi kadirgami géndersem
Sana hangi ¢ektirimi yollasam

. < 84
Sana hangi kucagimi uzatsam

Sam’dan sonra Bagdat’a gecilir. Sair, Islam medeniyetinin Mekke ve
Medine’den sonra en Onemli sehirlerinin basinda gelen Bagdat’t Hallac-1
Mansur’un yasadigi bir kent olarak 6nemser. Bagdat’i Islam uygarhginin
baskenti olarak goéren sair, onun biitiin Misliimanlarin ruhunu sekillendiren
ozelligine vurgu yapar.

Senin sehrin benim sehrim ve hepimizin sehri
Bir nehrin sehri ki bizi yikamuistir ruh ve beden
Icimize akmustir gece giindiiz demeden®™

Sam gibi Bagdat da biitlinliigiin dagilmasindan paymi almistir. Sam’a
duyulan 6zlem ayni sekilde Bagdat’a da duyulmaktadir.

Géormedim Bagdat 't ne kadar gérmek istemisken

Bizi mahrum birakmuglar birbirimizden

Kendimizi mahrum birakmusizdir kendimizi kendimizden
Bagdat ki Kerbeld gehitlerinin kanidir harci

Islam uygarhgmn baskenti®®

“Hizirla Kirk Saat’in yirmi yedinci boliimiinde biitiin bir Islam
cografyasinmi birlikte sunan sair igin bu biitiinlik biiylik 6nem tasimaktadir.
“Ciinkii Karakog, bu sehirleri birlikte anarak bu sehirler arasinda bugiin goriilen
bir takim ayriliklara ragmen esasta gii¢lii bir biitlinlitk oldugu inancim ortaya
koyar. Bu musralar, s6z konusu inancin yansimasidir.”*’

Mursiye’de Tunus 'ta Misir’da
Kudiis 'te Mekke’'de Konya'da
Malatya’da Sam 'dayiz

Yollar1 bir urgan gibi
Ayagina sarmig Muhyiddin’iz

8 Sezai Karakog, a.g.e, s. 638

8 Sezai Karakog, a.g.e, s. 631

8 Sezai Karakog, a.g.e, s. 632

%7 Sezai Coskun, “Sezai Karakog’un Siirleri Uzerinde Edebiyat-Medeniyet-Cografya iliskisi
Baglaminda Bir Inceleme”, International Periodical For the Languages, Literature and History
of Turkish or Turkic, Volume 5/1 Winter 2010, s. 663.
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Giines hep arkada biz éndeyiz*

Sezai Karakog’un Islam cografyasi i¢inde iizerinde durdugu sehirler olan
Mekke ve Medine, “Hizirla Kirk Saat’te izerinde 6nemle durulan iki sehirdir.
Sairin, Mekke ve Medine’yle kurdugu iliskinin niteligi cografyanin insani
sekillendiren ve onun ruh diinyasini iireten yoniidiir. Sair, bu sehirlerin tirettigi
ruh ikliminde sekillenen karakteriyle bir Ortadoguludur. “Hizirla Kirk Saaf’ten
once “Cocuklugumuz” adini tagiyan siirde, Mekke ve Medine’nin sairin ruhunda
cocuklugundan gelen bir izi oldugu ve bunun dini algiyla iliskili oldugu ortaya
konulur.

Peygamber’in giiniimiizde kiiciik sahabileri biz ¢ocuklardik
Bedir’i, Hayber’i, Mekke yi 6zlerdik, sabaha kadar uyumazdik
Mekke nin derin kuyulardan iniltisi gelirdi®

Sezai Karakog, Sam ve Bagdat gibi Mekke ve Medine’nin Islam
ruhundan ve Oziinden uzaklasmasindan dolayr derin bir {iziintii duyar. “Kis
Amit1” siirinde, Islam birliginin dagihsini sehirlerin 6zlerini kaybetmeleriyle
aciklayan sair, mekanin insan ruhunu sekillendiren yoniine yeniden vurgu
yapmis olur.

“Sam ve Bagdat kirklara karismuistir

Elde kala kala bir Mekke bir Medine kalmistir
O da yarim kalmustir

Urfa ufala ufala

Bir pul olacak ¢arpik baliklar iistiinde’

Siirin bu boliimiinde adi gegen sehirler Ortadogu cografyasinin ¢ok
onemli merkezleridir. Islamiyet’in ortaya koydugu diisiinceyle sekillenen bu
sehirlerden Sam ve Bagdat’in “kirklara karigmas1”, kendilerini sekillendiren bu
diisiinceden daha dogrusu Islami dzden uzaklasmalar1 anlamma gelmektedir.
Sonu bilinmeyen bir maceraya atilan bu sehirlere karsiik, Mekke ve
Medine’nin elde kalmis olmasi, yani kendilerini yapan 6zden uzaklagsmamalari
sair i¢in bir mutluluktur. Ancak bu mutluluk yarim bir mutluluktur. Ciinkii
“yarim kalmak” Islamiyet’in dogusundaki misyonlarini yerine getiremedikleri
anlaminda da diisliniilebilir. Urfa da bu sehirlere bagli olarak aymi akibete
maruz kalmistir. Tarihsel gecmisini ve i¢inden ¢iktigi medeniyeti unutan Urfa,
oyuncak bir sehir haline doniligmiistiir.

88 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 235
% Sezai Karakog, a.g.e, s. 98
% Sezai Karakoc, a.g.e, s 161
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Sezai Karako¢’un Ortadogu cografyasinda on plana c¢ikardigi diger bir
sehir ise Kudiis’tiir. Sadece Miisliimanlar i¢in degil, Hiristiyanlar ve Museviler
icin de ¢ok Onemli bir kent olan Kudiis’iin sairin ruh diinyasindaki yeri ¢ok
ayridir. Islam tarihinin birgok onemli olaymin yasandigi ve birgok kutsal
mekanin oldugu bu sehrin gegmisi ve simdisi arasindaki derin ugurum, biitiin
bir Ortadogu cografyasinin yasadigi dramin bir 6zeti gibidir.

Ve Kudiis sehri. Gokte yapilip yere indirilen sehir.
Tanr1 sehri ve biitiin insanhigin sehri.”!

musralariyla bu sehrin 6nemini ortaya konulur. Birinci Diinya Savasi’ndan
sonraki siirecte Osmanli’nin elinden ¢ikmasiyla adeta 6ksiiz kalan bu sehirde o
giinden sonra gozyasi hi¢ dinmemistir.

Ve Kudiis i terk ettigin o ikindi

Birinci Cihan Harbi giinii vakti

Kan sizdirryor kaburga kemikleri

Karli daglardan indirdigin atlarin

Bir evde perdeyi indiriyor bir kadin
Mabhserin perdesini kiyametin perdesini
Agliyor yere inen sa¢lar

Gogii yirtan kefen beyazi elleri’”

“Hizirla Kirk Saat”inde biitiin bir Islam cografyasmn tarihsel ve kiiltiirel
derinligiyle anlatan Sezai Karakog, “Alin  Yazisi Saati’nde Ortadogu
cografyasinin su an iginde bulundugu durumu lirik bir islupla dile getirir.
Medeniyet birliginin dagilmasimin sonucunda, Kudiis artik hiizniin ve dramin
sehri olmustur. Ayrica, Ortadogu’da Yahudi devletinin kurulmasi ve sonrasinda
baslayan siire¢ i¢inde, bu kutsal sehir 6liimiin ve gdzyasinin sehri olmustur.
Israil’in isledigi insanlik sucuna da dikkat cekilir.

Ve Kudiis sehri. Artik yer sehri, toprak sehri.

Balkar yapraklarin, ¢elik gévdelerin, acimasiz yiireklerin.
Demir kéklerin, tungtan ve uranyumdan dallarmn.
Kursundan ciceklerin sehri.”

Misralarinda “gdkten indirilmis” bir sehrin simdi yasamakta oldugu
duruma vurgu yapilir. insanligin ve medeniyetin dogdugu bu sehirde artik dliim
dolagmaktadir. Israil’in bu cografyada yaptigi katlianmm ayni lirik dille anlatan
sair, kendini de bir ferdi olarak gordiigii Ortadogu’nun dramini en derinden

o Sezai Karakog, a.g.e, s. 627
%2 Sezai Karakog, a,g.e, s. 628
% Sezai Karakog, a.g.e, 629
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yasmaktadir. Bu baglamda “Alinyazisi Saati”nin birinci siirinde Israil’in
yaptiklari insanlik adina bir utang tablosu olarak sunulur.

Giille kusuyor ana rahmi

Bomba par¢alyyor ana rahmi

Bomba par¢alyor beynini bebegin.

Tanklar saldiriyor eviere bir anda ev yok tank var
Ucgak var gok var utang var

Kime karsi biitiin bunlar

Masim insanlara karsi’*

Sair, ayni siirin besinci bolimiinde modern zamanlarda biitiin bir
Misliman cografyasinda yasanan dramlari anlatmaya devam eder. Sair,
“Mehmet Akif’in “Biilbiil” siirindeki soyleyisini hatirlatan bir yaklasimla islam
cografyasimin durumu karsisinda aglama duygusunu ifade eder.””

Birak ben aglayayim
Esir pazarinda satilan Afganistan’a
Ac¢liktan milyonlari kirtlan Afrika’ya

Filipinler’e
Habegistan’a Eritre ye Filistin ¢’

Sezai Karako¢’un diislince diinyasinin cografya temelli sekillendigi
diisiiniildiigiinde Miisliiman cografyasi onun siirine hem tarihsel derinligiyle
hem de Kkiiltirel anlamiyla yansimstir. Bu baglamda Islam medeniyeti
noktasindan cografyaya bakan sair i¢in Ortadogu ¢ok &nemli bir cografyadir.
Anadolu’yu da bu cografyanin i¢inde goren sair i¢in bir hal ve mazi farkliligimin
hiiznii 6n plana ¢ikar. islam kiiltiiriiniin merkezi olan bu cografyanmn simdiki
héli sairin duydugu hiizniin kaynagidir.

Sonuc¢

1950 sonrasinda yeni bir soyleyis, bigim ve dille ortaya ¢ikan ve II. Yeni
olarak adlandirilan sairler grubunun siirleriyle ilgili elestirilerin ortak
noktalarindan biri de bu sairlerin imgeci bir siir iireterek yasamlan hayatin
disinda, soyut bir anlatima yonelmis olmalardir. Ancak biitiin II. Yeni sairleri ve
biitiin bir II. Yeni siiri i¢in bu genellemeyi yapmak dogru degildir. Basta Cemal
Siireya ve Sezai Karakog¢ olmak iizere Edip Cansever, Turgut Uyar ve ilhan
Berk gibi 6nde gelen sairler siirlerinde bazen agik, bazen de kapali bir anlatimla

% Sezai Karakog, a.g.e, s. 629
% Sezai Coskun, a.g.m, s. 880
% Sezai Karakog, a.g.e, s. 644
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cesitli giincel ve toplumsal meselelere dair ¢ogu defa elestirel bir dikkatle yer
vermiglerdir. Bu sairlerin siirlerinde Ortadogu ve Afrika cografya-insan ve
tarih-medeniyet gibi iligkiler baglaminda yer alir. Bu cografyalarin bu sairler
icin farkli farkli anlamlar ifade ettigini kabul etmekle beraber, Ortadogu ve
Afrika cografyalarma simgesel veya gercek anlamlar yiikleyen bu sairlerin ortak
tarafi, bu cografyalar1 Dogu-Bat1 karsitligi daha dogrusu modernizm karsitligi
baglaminda ele almis olmalaridir diyebiliriz. Ozellikle Cemal Siireya ve Sezai
Karakog, cografya merkezli bir diisiince i¢inde, bir kimlik ve benlik meselesi
olarak ozellikle Ortadogu’yu 6n plana ¢ikarirlar. Kendilerini ve bilinglerini bu
cografyanin bir pargasi olarak goren bu sairler, Anadolu’yu da bu cografyanin
bir uzantisi olarak ele alirlar. Sezai Karako¢’un bu cografyayla kurdugu iliskiyi
belirleyen faktdr din olarak ortaya cikar. islamiyet’in Ortadogu’dan dogmasinin
ve Islam medeniyetinin bu cografyadan diinyaya yayilmasi Karakog igin en
temel yaklasim noktasidir. Ancak, degisen diinya ve Ortadogu’nun medeniyet
merkezi olma ozelligini kaybetmesi baska bir deyisle Islim diinyasmin Bati
medeniyeti karsisinda gerileyisi trajik bir durum olusturmaktadir. Bu trajediye
ragmen Islam medeniyetinin yeniden dirilisinin merkezi bu cografya olacaktir.
Cemal Siireya da Sezai Karakog gibi kendisini medeniyetin dogdugu cografya
olarak degerlendirdigi Ortadogu cografyasimin bir ferdi olarak goriir. Ortadogu
baslikli uzun siirinde bélgenin hem tarihsel hem de kiiltiirel ¢ergevesini ¢izer. O
da Karakog gibi gelecege umutla bakmakta ve bu cografyanin yeniden
medeniyetin merkezi olacagina inanmaktadir. Bu sairler diginda kalan diger II.
Yeni sairleri Ortadogu ve Afrika’y1 daha ¢ok modernizm karsit1 diisiincelerini
dile getirirken kurduklari iliski kapsaminda ele almiglardir.
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