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Karikatiir sanati, grafiksel ve cizgisel bir ifade bi¢imi olarak yiizyillar boyunca icerik ve gérii-
niim agisindan degisim gdstermistir. Bu gelisim siirecinde farkli sanat dallarindan etkilenmek-
le birlikte kendi bagina bir anlatim tarzi haline gelerek, pek ¢cok sanat dalini da bu yénde et-
kilemigtir. Yaraticisinin gérsel egilimine veya diinya gérisiine bagh olarak sekillenen karikatir
drnekleri sadece iki boyutlu yiizeylerde degil, ayni zamanda ii¢ boyutlu formlarda da kendini
gdstermistir. Béylece anlatim dili giderek zenginlesen bu iletigim sekli, hacimsel ve devinimsel

dzellikteki tiyatro sahnesinde de yer bulmusgtur.

20. yuzyilda sanat disiplinleri arasinda gértlen etkilegimler, yeni anlatim bi¢imlerini dogurmus
ve sanat dallar arasinda fikir ve bi¢cim acisindan karsilikli beslenme imkani saglamistir. Klasik
iisluplarin yaninda deneysel ve éncii yaklagimlarin 6n plana ¢iktig1 bu dénemde, modern ile-
tisim araclarinin gelismeye ve yayginlagsmaya baglamasiyla pratik ve evrensel bir gérsel algiya
hitap eden karikatiir eserleri, diinyanin ¢esitli bélgelerinde farkh tarzlarla bicimlenmistir. An-
latim dilinin zenginlesmesi ile birlikte sadece basim yayin trtini olmaktan ¢ikip, bir sanat dali
olarak kabul gérilen karikatir, Tirkiye'de ise 1950 yilindan itibaren daha yenilikci ¢izgide go-
rilmeye baglamigtir. Cumhuriyet’in ilani ile birlikte sanat alaninda ortaya konan ¢agdas goris
ve Usluplar, hem karikatiir hem de tiyatro eserlerinde 1950 yili sonrasinda yogun olarak ortaya
cikmigtir. Bu egilimlerin etkisiyle sahne tasarimi érneklerinde gérulen yenilikler, 6zellikle ko-
medi oyunlarinda karikatiir bicimlerinde kendini géstermeye baglamigtir. Aragtirma d&hilinde
1950 yilindan giiniimiize Tirk Tiyatrosu'nda sahnelenen mizahi oyunlar inceleme altina alin-
mis ve sahne tasariminda karikatiir sanatindan etkilerin gézlemlendigi eserler se¢ilmistir. Bu
surec icerisinde karikattir sanatinin, ele alinan dénemdeki bicimsel degisimi ve secilen oyun

érnekleri tizerinden tiyatro sahnesi gérselligindeki kullanimi irdelenmistir.
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* Calismada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya catigma beyani yoktur.
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THEATER STAGES SHAPED WITH THE
LINES OF CARTOONISTS

CEM CEVIKAYAK

ABSTRACT

Cartoon art, as a graphical and linear form of expression, has changed over the centuries in
terms of content and appearance. In this development process, although it was influenced by
different branches of art, it became a style of expression on its own and affected many bran-
ches of art in this direction. The examples of cartoons, which are shaped depending on the
visual tendency or world view of the creator, have shown themselves not only on two-dimen-
sional surfaces, but also in three-dimensional forms. Thus, this form of communication, whose
language of expression is getting richer, has also found a place on the theater stage, which has

a voluminous and dynamic character.

The interactions between art disciplines in the 20th century gave birth to new forms of exp-
ression and provided a mutual nourishment between the branches of art in terms of ideas and
forms. In this period, when experimental and pioneering approaches came to the fore alongsi-
de classical styles, caricature works that appeal to a practical and universal visual perception,
with the development and spread of modern communication tools, were shaped in different
styles in various regions of the world. With the enrichment of the language of expression, cari-
cature, which is not only a print and publication product but accepted as a branch of art, has
started to be seen in a more innovative way in Turkey since 1950. With the proclamation of
the Republic, contemporary views and styles in the field of art emerged intensively after 1950
in both caricature and theater works. Under the influence of these trends, innovations seen
in stage design examples started to show themselves in cartoon forms, especially in comedy
plays. Within the scope of the research, the humorous plays staged in the Turkish Theater sin-
ce 1950 were examined and the works that were influenced by the art of caricature in the stage
design were selected. In this process, the stylistic change of the art of caricature in the period
under consideration and its use in the visuality of the theater stage were examined through

selected play examples.
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1. GIRIS

Gorsel iletigsim bigcimi olarak karikattir, elestirel yapisi, mizahi yaklagimi ve abartili hatlar icer-
mesi bakimindan hem gercek hem de mecazi anlamiyla farkl alanlarda kullanilabilen bir ta-
nimdir. Genel olarak karikattir, yliziin ya da orantisiz viicudun tipik ézelliklerini abartan, bici-
mini bozan giiling ¢izim ya da resimdir. Karikatiir duragan bir ara¢ olarak resim ve fotografa
yakindir. Karikattr, iki temel 6geyi, kompozisyon ve simgeciligi icinde barindirmaktadir. Kurgu
diizeni, resimsel sunumla harmanlayarak gercegi yeniden gézler dniine sermekte ve yaratmak-
tadir (Jovanovic, 1997: s. 27). Karikatiire 6zgii olan 6geler giiliit, gilmece ve komiktir. Herhangi
bir desenden farkli olarak giilme yaratan bir 6zellige sahip olmalidir. Cizer bir durumun veya
kisinin en ¢arpici yanini yakalamig ve vurgulamigtir. Yakalanan bu 6zelligin, hemen géze carp-

mast, anlasilmasi ve giilimseme uyandirmasi amaglanmaktadir (Senyapili, 2003: s. 87).

italyanca yiklemek veya sorumlu tutmak anlamina gelen “caricare” sézciigiinden tiiremis olan
karikatiir tanimy, ilk defa Ingiliz Doktor Sir Thomas Browne'un 1716 yilinda yayimladigi Ch-
ristian Morals adli kitapta ge¢mistir. Buna gére karikatiir “anlam yiiklenmis resim” manasina
gelmektedir (Yardimei, 2010: s. 28). italyan sanatcilarin abartili ¢izimlere “caricatura” adim
verdigi ve sézcigun Fransizca'ya bu bicimiyle gectigi dustinulmektedir. Daha sonra butin din-
yaya yayilan karikatiir, Turkce'ye bu dilden girmistir (Saydam, 2007: s. 83). Fransizca'da kari-
katiirist tanim1 mizah tabanli olarak “humorist” olarak, karikatiir de mizah deseni anlamiyla
“dessin humoristique” seklinde tanimlanmaktadir (Selcuk, 1998: s. 11). ingiltere’de ise karika-
tar, ilk kez 1843'te kullanilan “cartoon” sézctigii ile yeni bir ad edinmistir. Unli karikatiircii
John Leech, Punch dergisinde yayinlanan toplumsal igerikli bir karikatiiriiniin altina “Cartoon
No:1" yazmigtir. Bu tanim benimsenerek sonraki dénemlerde bu tur grotesk desenlere “carto-
on” denmeye baglanmistir. Ingilizce'de eglenceli resim anlaminda “cartoon”, belirgin cizgileri
abartilmig, saptirilmis portre olarak da “karikatiir” kavrami olugmustur (Saydam, 2007: s. 86).
“Cartoon” kelimesi zamanla genig bir anlam kazanmigtir. Dergilerde, televizyonda ya da sine-
mada oynatilan animasyon, ¢izgi-roman ve dergilerdeki her tirli eglenceli ¢izgilere cartoon

denilegelmistir (Topuz, 1997: s. 11).

Karikatiir sanatinda c¢izgisel, yalin bir gérsel dil ve hizli anlagilir bir ifade bigimi kullanilmakta-
dir. Bu anlati bi¢imi kimi zaman sadece eglence amaciyla kahkaha yaratmak i¢in kullanilirken
kimi zaman ise elestiri yuikla bir dille buruk bir gilimseme yaratmak i¢cin kullanilmaktadir. Bu
nedenle icerik ve bi¢im acisindan zamanla kendi icerisinde tiirlere ayrilan karikatiir sanati,
icerdigi abarti ve deformasyon kullanimi nedeniyle sézel anlatimda da bir ifade gekline d&-
nigmustir. Hangi tiriinde olursa olsun karikatiirin sanat¢isiyla beraber kimliklesen iletigim
dili, belli bagh bicim &zellikleriyle sekillenmistir. Béylece yalniz ¢izgiyle olusturulan grafiksel
bir yapiyla sinirh kalmayarak, insan, olay veya mekén tanimlarinda da sifat olarak kullanila-
gelmistir. Boéylesine genis bir spektruma sahip olan karikatiir kavraminin, farkli sanat dalla-
riyla iletisimi ve etkilesimi de olagandir. Temelinde sade ¢izgi olan karikatiir, zamanla farkh
formlara biirtinerek yasamaya devam etmis, ¢esitli anlatim bigimlerinde kendini géstermis ve

kullanildig1 alanlardaki mizahi etkiyi giclendirmistir.
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2. TURK TIYATROSU iLE KARIKATUR SANATININ GORSEL BAGLARI

Turk Tiyatrosu'nun, temelinde mizah ve giildiirii etmenleri barindiran eserleri ve érnekleri,
yazinsal, sézel ve gérsel olarak birbiriyle etkilesimli parcalardan olugmaktadir. Sadece tiyatro
alani icinde degil, diger tim mizah tiirleri arasinda olugan bu karsilikli beslenme durumu, 20.
yiizyilda sanat disiplinleri arasinda farkli anlatim tarzlarinin ortaya ¢ikmasina katk: saglamis-
tir. Ulkemizde mizahin hem sahnedeki hem de yazili basindaki érneklerinin gérdigi ragbet,
tarihsel kéklerden gelen geleneksel giildiirii etmenleri kadar ¢agdas bi¢cim denemelerinin bu
geleneksel yapiyla kurdugu baglarla da saglanmis ve béylece glincelligini korumugtur. Gérsel
mizah turt olan karikatir sanati, gerek mekéan tasviri gerekse tiplestirme olarak tiyatro sah-
nesinde de kendine yer bulmustur. Cizgisel yapis: itibariyle karikatiir, zamanla ¢esitli Tirk
komedi oyunlarinin sahne tasarimi etmenleri {izerinde sahne formu ve hacmi olugturan bir

etmen olarak yer almigtir.

Karikattir ile tiyatro arasinda kurulan bu baga érnek olarak Sevda Sener, tiyatro sahnesinde
olugturulacak karakterlerin yazinsal ve devinimsel iiretimindeki énemli noktalan agiklarken,

karikatir bicimlemelerine benzer bir yol géstermektedir:

Sahneye koyusta da, oyunu yazista da insani asal noktalar, asal lekeler olarak gérmek, iligkileri ¢cizgiler
ve bigimlerle olusturmak, koyu, agik vurgularla cesitleyip zenginlestirmek, dengelemek ve buna ek

olarak hareketli bir plastik gériintim saglamak gerekir (Sener, 1972, s. 56).

Karikatiir ile komedi oyunlar: arasindaki estetik benzerlikler bu sekilde mecazi anlamlarda
ortaya ¢iksa da, bu iki sanat dal arasindaki karsilikli etkilegimler somut uygulamalarda da
gorulmektedir. Tiyatro tarihinde hareket, mimik ve konusma bi¢imi olarak karikatiirize bir tip
olusturmanin en énemli érnekleri, Commedia dell’Arte oyunlar1 ve Moliere komedyalarinda
gorulebilmektedir. Guldiriye dayali Geleneksel Turk Tiyatrosu'nda ise Karagéz ve Ortaoyunu
érneklerinde soyut bir diinya betimlemesi ve karikatiirize tipler karsimiza ¢ikmaktadir (Ipsi-
roglu, 1992, s. 214). Ressam ve karikatiirist Abidin Dino, bu tiirler arasindaki benzer bigcimleri

su sekilde degerlendirmigtir:

Karagdz, beyaz perdede komik kisilerin, komik durumlarini canlandirmaktadir. Karikatiir, ayni islevi,
dural olarak beyaz kagit tizerinde gérmektedir. Karagéz'de imge komigi ile durum komikligi birlesiyor.
Karikatiirde ise surat komikligi ve toplum komikligi bir arada yiiriitilmiis oluyor. Ortaoyununa ba-
kacak olursak aktérler, yiiz hareketleri ve makyajlari ile canh karikatiirler yaratiyorlardi. Ortaoyunu,
canli karikatiir alanina giriyor, ressamlara érnek yaratiyordu. Ismail Diimbiilli'niin canh yiiz karikatiir-

leri, Leonardo Da Vinci'nin ¢izgi karikatiirlerine ¢ok benzemektedir (Demirel, 2007, s. 217).

Geleneksel Tirk Tiyatrosu érnekleri incelendiginde, mizah yaratma yéntemleri olarak toplum-
sal-siyasal taglama, cinsellik ve siddet etmenleri én plana ¢ikmigtir. Bu ti¢ odak noktas, bi-
cimsel kargiligin1 hem durumlarin gelismesinde hem kisilestirmede hem de dilin kullaniminda
kendini géstermistir (Unli, 2006: s. 201). Eski caglardan beri Anadolu insaninin kullandig
anlatim bicimi olan mizah, Karagéz, Ortaoyunu ve Kdy Seyirlik oyunlarinda ele alinan tipler
ve durumlarda yogun olarak kendini géstermektedir. Karagéz'de kullanilan figiirler abartili ¢iz-
gilerle sekillenmis giliing tiplerden olugmustur. Bu oyunun basta Karagéz ve Hacivat olmak

tzere kimi basgkisileri ¢ok belirgin tipleme &zellikleri icermektedir. Ortaoyunu da karikati-



rize edilmis tiplere, giiliing olaylara dayanmaktadir (Alsag, 1994: s. 25). Ozellikle Karagéz'de
perdenin yarattig1 yanilsamadan ve bu yanilsamanin kolayca bozulabilmesinden yola ¢ikarak

mizahin grotesk anlatimi iist boyuta ulagmistir (Unlii, 2007: s. 32).

Geleneksel Turk Tiyatrosunda benimsenen oyun alani, tasarim kavramlarinin diginda kalan
bir ¢izgide ve géstermeliklerden olusan yalin ve a¢ik bir bicimdedir. Ancak acik bi¢cim 6zellik-
lerinin gérillmeye bagladigi Cagdas Tiirk Tiyatrosu metinlerinin sahne yorumlarinda Karagéz,
Meddah ve Ortaoyunu'na dair formlar ¢erceve sahne yapisina uygun olarak déntsturialmustir.
Turkiye'de batili anlamda tiyatronun gelismesiyle, cerceve sahne diizeni ve buna uygun tiyatro
binalar ise 19. ylizyil sonlarina dogru gériilmeye baglamaktadir. Ancak bu dénemde Avrupa
tiyatrolarinda geligen yenilikgi fikirlerle cerceve sahneden uzaklagma ve farkl sahneleme tek-
nikleri arayis1 gézlemlenmektedir. Turk Tiyatrosu icin ise yeni olan ¢erceve sahne mekénlari,
sanat alaninda en etkin yer olarak istanbul'da bulundugu icin, sahneleme konusundaki yenilik
ve gelisimlerin ilk 8rnekleri de burada yasanmigtir. Sahne tasarimi alaninda ise Avrupada et-
kisini yitirmis olan “resim-dekor” anlayisi, Turk tiyatrosunda hentiz yeni uygulanmaya baslan-
mistir. Bu dénemde oyun turneleri ile yurtdisindan Istanbul'a gelen bazi sanatgilar, Tirkiye'de-
ki yerli topluluklarla da ¢alismis ve resim-dekor anlayis: bu sekilde yerlesmeye baglamigtir
(Ozer, 1991, s. 59). Bati tiyatrosu ile geleneksel tiyatromuzu birlestirip, yeni bir yéntem bulma
cabalar, 6zellikle altmigh yillarda yogunlagarak stirmiis ve bu yolda pek ¢ok iiriinler verilmisg-
tir. Modern sanatin ¢ikig noktasi olan soyutlama anlayis: ile drtiisen geleneksel tiyatromuzla,
cagdag gdstermeci tiyatro anlayiginin ortak ¢zelliklerinden yola ¢ikilarak; gerek ironi, grotesk
ve fantazi, gerekse dilin kullanimindan kaynaklanan degisik anlatim yollar: ve giildiirii teknik-
leri, zaman ve uzamda sigramalar, muzik ve dansin islevselligi, en aza indirgenmis ¢ok amach
dekor anlayisi, seyirci-oyuncu organik bag gibi cagdas teknik 6gelerinin kullanildig: géralmek-

tedir (Tekerek, 2005, s. 49).

Sahne sanatlar1 ge¢misten glinimiize tiim sanat dallarinin anlatim olanaklarindan faydalan-
mistir. Bu nedenle tiyatro oyunlarinin sahne tasarimlarinda, gerek icerik, gerekse bicimsel
etkilerin 15:181nda pek ¢ok farkli formla kargilagsmak miimkindiir. Sahne tasarimi alaninda gé-
rilen bu esnek yapi, tiim sanatsal tiretim cesitlerini kucaklayan ve yeni teknikler olustukca
gorselligini zenginlestiren disiplinler aras: bir anlayisla olugmustur. Tirk Tiyatrosu'nda sahne
tasariminin ayri bir yaratim ve yorumlama alani olarak kabul edilmeye baglamas: da dénemin
resim, heykel ve karikatiir sanat¢ilarinin sahne gérselligi izerine ¢aligmaya baglamalari ile sag-
lanmigtir. Bunun éncesinde agirlikli olarak oyun metninde yazilan mekén tarifleriyle gercekei
bicimde olusturulan sahne dekor ve kostiimleri kullanilirken, sonrasinda farkl disiplinlerden

gelen sanatcilarin iisluplari, yenilikci gérsel yorumlar: sahneye taginmistir.

Tiirkiye'de sahne tasariminin tarihsel gelisimi, Avrupa'da stiregelen gelisim ile benzerlik géster-
mistir. 1940’1 yillardan itibaren, Avrupanin 19. ytizyil sonlarinda yasadig: resimsel etkinin ve
bu yaklagimla tasarlanan pano dekorlarin belli bir kaliplagmaya yol actig1 gdzlemlenmektedir.
Ornegin, dis mekan tasvirlerinde oyun alaninda gériilen ilk yapilarin ti¢ boyutlu, arkaya dogru
uzanan bina géruntiilerinin ise iki boyutlu resim panolar: tizerinde olusturulmas: yayginlas-
mistir. 1950'lerde ilk eserlerini kaleme almig, 1960’larda ise gildird alaninda en yetkin eser-

lerini vermis olan yazarlar, anlatim ve sahneleme tarzi olarak mizah temelli Geleneksel Tiirk
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Tiyatrosu'nun agik bicim ézelliklerinden yararlanmiglardir. Haldun Taner, Aziz Nesin ve Turgut
Ozakman bu isimlerin baginda gelmektedir. Geleneksel tiyatrodan esinlenilerek yazilmig giil-
dirilerde mekanlar ¢cogunlukla géstermeci bir yaklagimla ele alinmigtir. Bu tiir tasarimlarda
dikkat ceken &zellik, dekorun sahneyi bir bitin olarak sekillendirmesinden ziyade sahnenin
arka sinirlarini ¢izen ve mekan: betimleyen bir isleve yénelik kullanilmasidir. Bu betimleyici
yaklagim ve resimsel etki, Goldoni ve Moliere gibi giildiirii yazarlarinin sahne yorumlarinda

da gérulmektedir.

1960’l1 yillarda gelisen yenilikler ise, daha cok stilize tasarim ¢alismalarinin ¢cogalmas: ola-
rak agiklanabilir. Tasarim anlaminda bahsedilen yenilik, oyunun 6ziinden yola ¢ikarak gérsel
yapiy: olusturmak ve oyunun yorumuna katilmaktir. Bat1 tiyatrosunda gelisen soyut, simgeci,
parca dekor ve sezgisel dekor gibi belli bagli yaklagimlarin érneklerine 1960’11 yillardaki sahne
tasarimi 6rneklerinde rastlanmaktadir (Ozer, 1991, s. 160-162). Turk Tiyatrosu'nda karikatiirize
cizgi kullanimi, ézellikle mekan tasvirlerinde gérulmektedir. Gerek sahne tizerinde, gerekse
fon perdesinde kullanilan ¢izgisel anlatim iki boyutlu ve ti¢ boyutlu olarak mizahi bir atmosfer
yaratma adina tercih edilegelmistir. Bu tiir karikatiirize tasarim yaklagimlarinin gézlemlendigi
drnekler, cizgisel mekan tasvirlerinin bicimleri ve sahne tizerindeki konumlarina gére deger-

lendirilmistir.

Turk Tiyatrosu'nda sahne tasarimi ve karikatur iligkisi, sadece sahne tasarimcilan tizerinden
degil, tiyatroyla ilgili karikatiir cizerleri tizerinden de kurulmustur. Karikatiir ¢izerligi ile tanin-
dig1 kadar tiyatro oyunculugu ve yénetmenliginde de bulunmug Oguz Aral, Altan Erbulak veya
cizgi kahramanlarinin hikayelerini sadece kigit tizerinde degil, sahnede anlatmay: da tercih
etmis olan Turhan Selcuk gibi isimler bu iki sanat dali arasinda képrii kurmugtur. Aragtirmada
ele alinan 6rnek oyun temsilleriyle beraber ilgili sahne tasarimlarimi gerceklestirmis ¢izerlerin
sanat yagamlarina da deginilmistir. 1950 yili sonrasi Turkiye'de karikatiir sanati adina eserler
liretmis ve bunun yani sira disiplinler aras: ¢aligmalariyla da taninmig ¢izerlerin sahne sanat-
lar1 alanindaki ¢caligmalarina odaklanilan aragtirmada, secilen tiyatro eserleri gérsel unsurla-
rindaki karikatirize yorumlamalarina gére incelemeye alinmigtir. 1950-1960 yillar: arasi, hem
karikatiir hem de tiyatro agisindan yenilik¢i ve ¢agdas fikirlerin filizlendigi bir dénem olarak
yorumlanabilir. Turk karikatir sanatinda “50 Kusag1” ¢izerlerinin benimsedigi grafik mizah
uslubu, ilkemizde bu sanata modern ve evrensel bir ¢izgi tslubu kazandirmigtir. Cagdag Turk
tiyatrosunun usta kalemleri sayilan Haldun Taner, Turgut Ozakman, Giingér Dilmen ve Aziz
Nesin ise bu dénemde eserlerini olusturmaya baglayarak, oyun yaziminda ulusal ve yenilikci
tarzlar1 harmanlama yollar1 agmiglardir. Sahne tasarimi acisindan ise Turkiye'de 1940’lardan
itibaren hentiz yeni yetismeye baslayan tasarimcilarla birlikte, bu alanin ayri bir sanat disiplini
olarak kabul edilmeye baglanildig1 gérilmektedir. 1950 sonrasinda sahne tasarimcilan yavas
yavas sahne yorumunda etkilerini géstermeye baslamis ve farkl tarz arayiglarina girismisgler-
dir. Dolayisiyla sanatgilarin kendine has tisluplar: ve oyunu gérsel olarak yorumlama sekilleri

cesitlenmeye baglamigtir.

Tiyatro sahnesindeki gérsel unsurlarin ¢ogunlugunu olusturan dekor, kostim ve aksesuar ta-
sarimlarindaki karikatiir bicimlemeleri ve ¢izgilerinin kullanim cegitlemeleri tizerine érnekler

derlenerek, tasarim yorumlar irdelenmistir. Incelemeye alinan dénemde gerek devlet kuru-



mu tiyatrolarinda gerekse 6zel tiyatrolarda sahnelenmis oyunlarin, sahne fotograflan ve ilgili
réportajlari taranarak, sahne tasariminda karikatiir gérselliginin benimsendigi ve bu tarz bir
yorumun profesyonel anlamda karikatiir ¢izerligi yapan bir sanat¢: tarafindan gerceklestiril-
digi érnek Gzerinde durulmustur. Aragtirma bélimlemesi 6n plana ¢ikan bu sanatcilarin calig-
malarina gére yapilmistir. Ele alinan dénem igerisinde, uzmanlik alani sahne tasarimi tizerine
olan ve bu alanda ¢aligmalarin: siirdiiren ireticilerin, sahne yapitlarinin yorumlarina gére ka-
rikaturize cizgilerle gerceklestirdikleri dekor, kostiim ve aksesuar tasarimlarinin mevcut oldu-
gu gortulmustiir. Gergeklestirilen bu aragtirmada ve sonucunda olusturulan derlemede, Tiirk
Tiyatrosu 6zelinde karikatiir sanati ve sahne tasarimi arasindaki etkilesimler vurgulanarak,
disiplinler arasi egilimlerle sézlu ve gorsel mizahin tiyatro sahnesindeki butunlegmeleri kari-
katiiristler izerinden aktarilmistir. Béylece basili yayinda miirekkep ve kalemle olugturduklan
karikatir cizgilerini, hacimsel ve devinimsel tiyatro sahnesine tagimis ¢izerlerin tasarimlari,

érnek oyunlarin kronolojik sirasina gére ele alinmigtir.

3. KARIKATURIST VE SAHNE TASARIMCI: HUSEYIN MUMCU

1924 yili Bursa-Yenigehir dogumlu olan Hiiseyin Mumcu, ilk ve ortadgrenimi sonras: Bursanin
cesitli kdylerinde kéy égretmenligi yapmigtir. 1950li yillarda Istanbul Giizel Sanatlar Akade-
misinin Resim Béliimiine girmistir. Unlii karikatiirist Ramiz Gékee'nin cikardigi Mizah Der-
gisinde karikatiirler ¢izmigtir. Karikattirlerinde Anadolu yasantisini, kéy ve kéylii sorunlarini
buytk bir basariyla yansitmigtir. Ankara'da yayimlanan Kudret Gazetesi'nde ise siyasi konulan
isleyen karikatiirler ¢izmistir. Karikatiir tarihgisi Turgut Ceviker, Hiiseyin Mumcu'nun karika-

tirlerini su sekilde yorumlamaktadir:

“Mizah” dergisinde Hiiseyin Mumcu'nun ¢aligmalarn tiimiiyle kdy veya kirsal kesim tizerine yénelmis-
tir. Dogu Anadolu Bélgesi'nde yasayan insanlarin ya da genel olarak ailelerin toprak damlarda siiren
hayati ilk kez dramatik bir ¢izgi diliyle Hiiseyin Mumcu tarafindan dile getirilmigtir. Mumcu'nun ya-
pitlari, ayni zamanda o yoksul insanlarin biiyiik kentlere, Istanbul'a gé¢tinii de belgelemistir (Ceviker,

1997, s. 174).

1952 yilinda ressam ve realizatdér olarak Devlet Tiyatrosu'nda ¢alismaya baglayan Huseyin
Mumecu, kirk bes yil boyunca Devlet Tiyatrolar1 biinyesinde tgytize yakin opera, tiyatro ve
bale eserinin dekor ve kostiimlerini hazirlamigtir. Dért kez Sanat Kurumu'nun En Iyi Dekor ve
Kostiim Odili'ni kazanmigtir. “Bir Umit 1gin, Pusuda”, “Cayhane”, “Bir Komiser Geldi”, “Fatih”,
“Nalinlar” ve “Vigne Bahcesi”, sahne tasarimini gerceklestirdigi oyunlardan bazilaridir (Sen-
gezer, 2010, s. 31). Mumcu, 6zellikle mizahin agir bastig1 oyunlarda karikatiir ¢izgisini sahne
Uzerine tagima imkani bulmustur. Mumcu'nun bu tarz tasarim yaklagiminin géruldigt oyunlar

arasinda 1988-89 yillari arasinda gésterimi yapilan Ayyar Hamza ilk érnek olarak gésterilebilir.

1869'da bir tiyatrocu ve oyun yazari olan Teodor Kasap'in kurdugu ve tilkemizin ilk mi-
zah gazetesi olan Diyojen'de imzasiz mizah yazilari yazmaya baslamis olan Ali Bey'in kaleme
aldig1 “Ayyar Hamza", Moliere'in yazdig1 “Scapin’in Dolaplar” oyununun bir uyarlamasidir. Ali
Bey, Moliere oyunlarini sadece dilimize ¢evirmekle kalmamisg, Turk kiltira ve konugma dili-
mizin incelikleriyle de yogurarak Tiirk seyircisinin zevk alacag: hale getirmistir. Tiyatro tari-

himizin en Unli Moliere uyarlamalarindan biri olan “Ayyar Hamza" ilk kez 1872 yilinda Gulla
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Agop'un yénetimindeki Osmanl Tiyatrosu toplulugu tarafindan Gedikpasa Tiyatrosu'nda sah-
nelenmistir. Bu oyunun cesitli sahneleme 6rnekleri incelendiginde, oyun yapisi olugturulurken
Geleneksel Tirk Tiyatrosu'ndan Karagéz, Meddahlik ve Ortaoyunu gérselliginden yararlanil-
dig1 gérulmektedir. “Ayyar Hamza” oyununda, oyun kisileri iki baba, iki delikanly, iki yitirilmig
kiz evlat ve iki hizmetkardir. Birbirine kogut gelisen olay dizileri i¢inde; agk, sinif, baba-ogul,
efendi-usak, zengin-yoksul ¢atigmalari, kurnazlik ve mutlu rastlantilar yer almaktadir (Yiksel,

2008, s. 5-11).

1988-89 sezonunda Diyarbakir Devlet Tiyatrosu'nda Kazim Aksar rejisiyle sahneye ko-
nan “Ayyar Hamza” oyununda dekor tasarim: Hiiseyin Mumcu ve kostiim tasarimi Giiliimser
Gorgun tarafindan yapilmigtir. Hiseyin Mumcu'nun gergeklestirdigi dis mekén tasvirlerinde
olduk¢a yalin ve keskin hatlarla olusturulmus bina tasvirleri gérilmektedir. Sahne tzerinde
gostermelik vazifesi géren bu iki boyutlu panolarla ev cephesi ve cesme 6nii mekan: yer al-
maktadir. Fonda ise iki boyutlu olarak minyatir bina motiflerinin karikatiirize formlarda ele
alindig1 bir Istanbul silueti resmedilmistir. Oyunun eglenceli atmosferine uygun olarak canl
renklerle tasvir edilmis dekor pargalarindaki ¢izgisel anlatim, hem derinlikli olarak ti¢ boyutlu
katmanlarda hem de iki boyutlu gehir tasvirinde géze carpmaktadir. Sanat¢inin abartili ve kiv-
rak karikatir ¢izgilerini tam olarak karsilayamayan bu tasarimda, daha ¢ok minyatur bicimleri-
nin sade ve karikatiirize edilmis halleri sahne gérselligini olugturur. Ayni zamanda Mumcu'nun

karikatir cizgileri, oyunun afiginde de gértilmektedir.

Hiseyin Mumcunun karikatiir ¢izgilerini sahnede gérdigimiiz bir diger yapim ise Diyarba-
kir Devlet Tiyatrosu'nun 1991-92 sezonunda sahneledigi “Saripinar 1914” oyunudur. Resat Nuri
Guntekin'in “Degirmen” adli romanindan uyarlanan “Saripinar 1914”, Turgut Ozakman'in elin-
de cagdas bir guldurtiye dénistirilmiis ve géstermeci bir anlatimla kaleme alinmigtir (Yuk-
sel, 1997, s. 100). Oyunda yoksul ve unutulmug bir kasaba olan Saripinar'da deprem oldugu
haberinin valilikten saraya kadar herkese yayilmasi, gazetelerin bag sayfalarina ge¢mesi ve dig
ilkelerden resmi destekler gelmesiyle gelisen olaylar anlatilmaktadir. Oyunun acik bigim ézel-
liklerine uygun olarak sahnede ti¢ kanatli ve kafesli yenidiinya panolan kullanilmigtir. Sahne
fonunda goriilen bi¢imleri bozulmus, egri biigrii ahsap ev tasvirleri ise karikatiirize gizgilerle
resmedilmistir (Sekil 1).Tek cizgili ve renksiz bigimde olusturulan kdy evi ¢izimleri, oyunun
mizahi anlatimina uygun bir gérsellik olusturmustur. Burada kullanilan kéy manzarasi, Huse-
yin Mumcu'nun dekoratérliige baglamadan énceki c¢izerlik zamanlarinda isledigi kéy temal:
karikatiirlerini animsatmaktadir. Hiisseyin Mumcu'nun bu ¢izimleri ayni zamanda oyunun afig

tasariminda da kullamilmigtir.



Sekil 1. Saripinar 1914, Diyarbakir Devlet Tiyatrosu (1991), Dekor Tasarimi: Hiiseyin Mumcu
Kaynak: http://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/tr/kurumsal/9027?a=belgelik(Erisim Tarihi: 13.03.2021)

Hiseyin Mumcu'nun 1994-1995 sezonunda Trabzon Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenmis “Kesanh
Ali Destan1” oyunu i¢in gergeklestirdigi sahne tasariminda ise karikatiir ¢izgileri ve bigimleri,
sahne {izerinde iki boyutlu ev tasvirleriyle yer aldig1 gibi sahne fonunda kullanilan mekén si-
luetleriyle de buttunlik olusturmaktadir. Haldun Taner'in en yetkin oyunlarinda kabul edilen
“Kesanli Ali Destani” oyunu Devlet Tiyatrolar tarafindan alt1 kez sahnelenmis ve ilk ¢ temsi-
linin dekor tasarimini Hiseyin Mumcu gerceklestirmistir. Hiseyin Mumcu'nun bulundugu bu
ic oyun temsilinde karikatiirize dekor yorumu 6n plana c¢ikan érnek ise yine karikatiir sanati
temelinden gelen Oguz Aral'la birlikte caligtiklar gésterimdir. Yénetmen Oguz Aral, ayni za-
manda oyunun afis tasarimini da kendine 6zgii karikatiir ¢izgileriyle sekillendirmistir (Sekil 2).
“Kesanli Ali Destani” oyununu olustururken halk tiyatrosunun géstermeci 6zelliklerinden ve
gilmece, taglama, séz oyunlar gibi genis kapsaml giildiirii anlayigindan yola ¢ikan Haldun Ta-

ner, ortaoyununda oldugu gibi karikatiirlestirilmig, kurmaca tipler yaratmgstir (Ipsiroglu, 1992,

mizic

s. 229). —
HALDUN TANER o YALCIN TURA

Sekil 2. Kesanl Ali Destani, Trabzon Devlet Tiyatrosu (1994) Afis Tasarimi: Oguz Aral
Kaynak: http://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/tr/kurumsal/9027?a=belgelik (Erigim Tarihi: 10.03.2021)

Oguz Aralin yénetmenligindeki “Kesanli Ali Destan1” yorumunda, sokaklarindan lagim sular:
akan Sineklidag Mahallesi, abartili ve kivrak hatlar kullanilarak karikatiirize edilmigtir. Hii-
seyin Mumcu'nun diger “Kesanli Ali Destani” temsilleri icin tasarladigi mekénlara gére daha
canli renklerde ve oyun atmosferine ters diigebilecek grotesklikte bicimlendirilmistir. Tasa-
rnimcinin karikatir cizgileri Gi¢ boyuta yaklasan formlar olusturmus, gecekondu evleri buyik
ebatlarda sahneye taginmigtir. Sahne fonunda gériilen sehir silueti ise iki boyutlu olarak yine

karikattr ¢izgileriyle sekillendirilmis ve sahne tizerindeki bicimi bozuk gecekondu panolari ile
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butinlestirilmistir.

Huseyin Mumcu'nun tasarimi olarak kagit Gizerinde iki boyutlu karikatir ¢izgilerinin sahne
tizerinde U¢ boyutlu formlara déniistiigii bir diger érnek ise Mijdat Gezen'in 1994'te kale-
me aldig: “Hamlet Efendi” oyunudur. Oyunun olay dizisi, gezici bir tuluat toplulugunun Cum-
huriyet'in ilan edildigi giinlerde Izmir'den Istanbul'a dénerken yolda otobiis arizasi ile yolda
kalmalar: tizerine gelismektedir. Oyunda, ortaoyunu geleneklerine bagli bu toplulugun, bat:
anlayiginda dram sanatina uyum saglama adina Hamlet oyununu sahneye koymaya ¢aligmalan
izerinden bir komedi olugturulmustur. Mijjdat Gezen'in yazdig: ve yoénettigi “Hamlet Efendi”
oyunu, 1996-1997 yillar1 arasinda Bursa Devlet Tiyatrosu'nda sahnelenmis, oyunun dekor ve
kostiim tasarimini Hiseyin Mumcu yapmigtir. Oyunun baslangicindan itibaren sahnede bagl-
ca dekor etmeni olarak yer alan tuluat toplulugunun eski piiskii otobiisti, karikatiirize formlar-
da tasarlanmigtir. Basit ve keskin hatlarla olusturulan otobiis figiirii, oyunun afig tasariminda
da kullanilmigtir. Oyunun konusunda da temel motifler arasinda yer alan Geleneksel Turk Ti-
yatrosu ézellikleri, sahne tasariminda da géstermeci tarza uygun goérsellikte ve yapida kendini

gostermektedir.

Karikatiirist ve sahne tasarimcisi Hiiseyin Mumcu'nun, 2000-2001 sezonunda Sivas Devlet
Tiyatrosu'nda Mine Acar ydnetmenliginde sahnelenen “Resimli Osmanli Tarihi” oyunu i¢in
gerceklestirdigi dekor tasarimlarinda ise karikatiirize yazi formlari gézlemlenmektedir. Turgut
Ozakman'in 1982 yilindaki Anayasa tartismalarindan etkilenerek yazdig oyun, 1876, 1960, 1982
yillar1 olmak tizere ti¢ ayri zaman diliminde gegen ve toplumumuzu ironik bir yaklasimla ele
alan muzikli bir gulduradir (Yiksel, 1997, s. 108-109). Oyunun dekor tasariminda agik bi¢im
oyun tekniginden hareketle, olaylarin gectigi dénemleri isaret eden semboller ve mekén tas-
virlerinin bulundugu iki boyutlu panolar kullanilmigtir. Oyun adi sahne arkasinda canl renk-
lerle ve karikatiirize formlarla sabit bir siyah pano tizerine yazilmis, tarihler aras: geciglerde
kullanilan diger hareketli mekén tasvirlerinin yer aldig1 panolar ise oyun esnasinda dénem
degisimlerini gérsellestirmistir. Farkli mekanlarda ve zaman dilimlerinde gecen oyundaki ha-
reketlilik, pratik sekilde taginabilir panolarla saglanmistir. Sahnedeki mekén degisimleri sira-
sinda sabit duran, “Resimli Osmanli Tarihi” yazili fonda ise Fatih Sultan Mehmet'in karikatiirii

bulunmaktadir.

4. KARIKATUR VE TIYATRO SANATCISI: OGUZ ARAL

Turkiye'deki mizah dergisi yayincilig: icerisinde, kurdugu “Girgir Dergisi” ile bir ekol yaratmay:
basarmis, bu dergide pek ¢ok cizer yetistirmis ve karikatiirlerini genis kitlelere ulastirmay:
basarmis usta cizer Oguz Aral, oyuncu, yazar, yénetmen ve sahne tasarimcis: kimligiyle tiyatro

alaninda da mizahi ¢izgisini devam ettirmigtir.

1936 dogumlu Oguz Aral, ilk karikatiirlerini 1950 yilinda Istanbul'da cikmakta olan “Hafta Der-
gisi"nde yayimlamigtir. Sonrasinda “Akbaba Dergisi” sahibi ve yazi igleri mtuduri Yusuf Ziya Or-
ta¢ ile tanisarak bu dergide ¢aligmaya baglamig ve profesyonel anlamda karikattiristlige adim
atmigtir. Ayni zamanda mim tiyatrosuna da ilgi duyan sanat¢i, 1960-64 aras1 “Sézstiz Oyun”
adiyla kurdugu tiyatro toplulugu ile cesitli kentlerde oyunlar sahneye koymustur. Aral'in oyun-

culuk yetenegi ayn1 zamanda cizgi-bant c¢izerlerine 6zgii evrensel bir 6zellik olarak karsimiza



cikmaktadir. Cink cizgi-bant yaraticisi i¢in, olusturulan bir karikatur tipi, jestlerden, mimik-
lerden, giyim-kusamdan ve 6zel isaretlerden olusan, dinamik bir sistemdir. Cizerlerin timij,
ortaya ¢ikardiklar: karakterin konusma bi¢imini ve davrams 6zelliklerini, énce kendi tizerle-
rinde denemektedir. Béylece yaratilan her karakterde, yaraticisindan bir parca yer alir. Tam da
bu acidan, Oguz Aralin oyuncu olmas: kendi ¢izgi islubunu olusturmasina katk: saglamistir.
Aral'in yarattig1 karakteri bizzat oynamasi, ¢aligmalarina biytk bir tip zenginligi getirmistir
(Sipahioglu, 1999, s. 218). Oguz Aral, ayni zamanda tiyatro oyunlar: da kaleme almigtir. Ken-
di yetistirdigi oyuncu arkadasglar ile Istanbul ve Anadolu'da ticretsiz gésteriler yaparak, pan-
domimi tanitmaya ve sevdirmeye ¢aligmistir. Uzun yillar konservatuarda pandomim hocalig:
yapmigtir. “Hababam Sinifi Simifta Kaldi” basta olmak tizere pek ¢ok tiyatro oyununu sahneye
koymus ve yénetmistir (Atay ve Aksit, 2008, s. 22).

1964 senesinde Misfik Kenter'in yénetmenliginde Ses Tiyatrosu'nun ilk oyunu olarak sahne-
lenen “Fadik Kiz"da Oguz Aral, provalar sirasinda dekor tasarimi bagta olmak tizere pek ¢ok
konuda danigmanlik yapmigtir. Sonrasinda Misfik Kenter, iinlii cocuk klasigi “Oz Biiyiiciisii"ni
sahneye koyarken oyunun dekor-kostiim ve makyaj tasarimini Oguz Aral gerceklestirmistir.
“Kent Oyunculan” kurulurken, sahneye konan ilk oyun “Hamlet” olmustur. Oguz Aral bu oyun-
da yalnizca dekor ve kostiim tasarimi yapmakla kalmamig, déviis sahnesi koreografilerini de
kurgulamigtir. 1965 yilinda ise Gen-Ar Tiyatrosu'nda Sermet Cagan, Aziz Nesin'in dykiisiinden
oyunlagtirdig: “Ah Biz Egekler”i sahneye koymustur. Turkiye'de ¢agdas tiyatronun en énemli
yazarlarindan olan Sermet Cagan, alisilmadik bir dekor yaratmak istemistir. Oyunun dekor
tasarimini Oguz Aral tistlenmis ve stidyosundaki cizer arkadaglarinin yardimi ile tamamen
cizgilerden olugan bir dekor hazirlamigtir. Dekorun belirli bir yerinde bogluk ve yaninda da
sinema perdesi olusturan Oguz Aral, sahnedeki oyuncularin éykintn dig sahnelerindeki oyun-
larini filme ¢ektikten sonra bu gériintiileri perdeye yansitmigtir. Béylece film karesinden ¢ikan
oyuncularin perde yanindaki bogluktan sahneye girmesiyle oyun akig: hi¢ kesilmeden devam
etmigtir. Tiyatro ve sinemanin yani sahne ve perdenin béylesine senkronize isbirligi, Turki-
ye'de ilk kez bu oyunda uygulanmigtir. Oyunun miiziklerini de saz ¢alarak bizzat yine Oguz

Aralin kendisi yapmigtir (Atay ve Aksit, 2008, 5.123-125).

1960-1970 yillar: arasinda seyirci tarafindan buyiik bir ilgiyle kargilanmig olan Rifat Ilgaz'in
“Hababam Sinifi” éykiilerinin sahne uyarlamalari, Oguz Aral'in sahne tasarimi ve yénetimiyle
de yorumlanmistir. Rifat Ilgaz, “Hababam Simifi” éykiilerini ilk olarak 1956 yilinda Ilhan Sel-
cuk ve Turhan Selcuk'un Dolmusg Dergisi’nde yayinlamigtir. Hababam Sinifi karakterleri, Rifat
Ilgaz'in 1985 senesinde yayinlanmis “Hababam Sinifi Uyaniyor” isimli oyun kitabinin kapak
tasariminda ilk olarak Turhan Selcuk tarafindan gérsellestirilmistir. Rifat Ilgaz, bu hikyelerin-
de bir okul sinifindan hareket ederek, toplumdaki dizensizlikleri ve deger yargilarini irdele-
migtir. Haylazliklar: nedeniyle siirekli sinifta kalan ve tiniversiteye gidemeyen Hababam Sinifi
dgrencilerinin hikiyesi hem tiyatro sahnesinde hem de sinemada seyirci tarafindan ¢ok ilgi
gdérmistir. Hababam Sinifi oyunu ise ilk kez Ulvi Uraz Tiyatrosu'nda 1965-1966 yillar arasin-
da sahnelenmistir. Temsilin oyuncu kadrosunda Zeki Alasya, Metin Akpinar, Ahmet Gulhan,
Ercan Yazgan ve Suzan Uztan bulunmaktadir. Sahnede olusturulan sinifin duvarlarinda ise

cizgisel olarak karikatur tipleri kullanilmigtir.
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1966'da Ulvi Uraz Tiyatrosu'ndaki temsilden sonra Oguz Aral ve Miijdat Gezen'in Rifat Ilgaz’a
ricasi lizerine yazilan “Hababam Sinifi Sinifta Kaldi”, sonrasinda Mijjdat Gezen ve Oguz Aralin
ekledigi yeni karakterler, olaylar, diyaloglar ve esprilerle sahnelenmistir. Mijdat Gezen bagrol-
de oynamis, Oguz Aral ise yonetmenlik yapmis ve sahne tasarimini tstlenmigtir. Diger oyun-
cular, Toto Karaca, Aykut Oray, Semsi Inkaya, Erdin¢ Ustiin, Abdullah Sahin, Ersun Kazancel,
Gokhan Mete ve Timugin Canbaz'dir. “Hababam Simifi Sinifta Kaldi” oyunu, ilave metinlerle
birlikte Istanbul'da yiiz otuz kez sahnelenmis ve yaklagik altmig bin kisi tarafindan izlenmistir.
Ayni zamanda Anadolu turnesi sirasinda Oguz Aral, Hababam Sinifi'nin agir isiten, duydugunu
yanlis anlayan inli cografya hocas: Vakvak Riza'y1 oynamak tizere sahneye de ¢ikmigtir (Atay

ve Aksit, 2008, s.140-143).

Oguz Aral'n 1970'lerde yarattigi Girgir efsanesi, onu tekrar karikatiir diinyasina ¢ekmistir. An-
cak cizerlik ve dergi yayinciligindaki bu biiyiik bagar1 yine de onu tiyatrodan koparmamaigtir.
Yénetmenlik ve dekor tasarimi uygulamasiyla tekrar sahnelere déndiigi yapim ise “Bir Garip
Orhan Veli” oyunu olmugtur. Murathan Mungan, Orhan Veli'nin siirlerini “Bir Garip Orhan
Veli” adiyla tiyatroya uyarlamig ve bu oyun ilk olarak 1981 yilinda Kent Oyuncular: tarafindan
sahnelenmigtir. Yénetmenligini ve sahne tasarimini Oguz Aralin ustlendigi “Bir Garip Orhan
Veli”, 1981'den itibaren 22 yil boyunca gésterimlerine devam etmistir. Misfik Kenter'in Orhan
Veli'yi canlandirdig1 oyunda, Oguz Aral mekan tasvirlerini iki boyutlu panolar tizerine kendine
has karikatiir cizgileriyle olusturmustur (Sekil 3). Dekor panolar: tizerindeki balik, kedi, ¢icek,
agac¢ motifleri en basit ve sade bicimlerde resmedilmistir. Degisik acilarla yan yana getirilmig

olan bu karikatiir motifler, derinlikli ve rengirenk bir sahne yaratmigtir.
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Sekil 3. Bir Garip Orhan Veli, Kent Oyuncular (1981), Sahne Tasarimi: Oguz Aral
Kaynak: http://www.tiyatronline.com/oyunlar/426/bir-garip-orhan-veli- html (Erigim Tarihi: 21.05.2017)

Oguz Aral, 1990'larn ikinci yarisindan dlumine kadar gecen stire icerisinde, kendisinin de
benimsedigi, Huysuz Ihtiyar lakabiyla anilmigtir. Hiirriyet Gazetesi'nde yazdig1 késesinin ad
da béylece Huysuz Thtiyar olmustur. Orada yayinlanan mizah éykiilerinden olusturdugu kitap-
larin adi da aynidir. Misfik Kenter'in onu anlattig: tiyatro oyununun adi da béylece Huysuz
thtiyar olmustur (Atay ve Aksit, 2008, s. 219). 2001 yilinda Kent Oyuncular tarafindan sahneye
konulan “Huysuz Thtiyar” oyunu Oguz Aral tarafindan yazilmis ve yénetilmistir. Tek kisilik bu
oyunda Miisfik Kenter, Oguz Aral1 canlandirmistir. Oguz Aral'in gazetede Huysuz Ihtiyar bagh-
g1ile yazdig1 yazilardan derlenen oyun, iki perdelik komedi olarak hazirlanmigtir. Oyun i¢inde-
ki hik4yelerdeki képekler, Silivri'deki tesisat¢i Erol Usta'nin minik ve haylaz oglu Mustafa, eve
giren hirsiz gibi tiim karakterler Oguz Araln ¢izgi dekorlar1 ve Miisfik Kenter'in sesiyle hayat



bulmustur. Bu oyunda da karikatir ¢izgisini, “Bir Garip Orhan Veli” oyununun dekorlarindaki
canlilik ve renklilikte kullanan Oguz Aral, herkesin bagindan gec¢ebilecek durumlari mizahi bir
anlatimla oyuna tagimistir. Oyunda képekten insana, hayaletten ¢ocuga yer alan pek ¢ok oyun

kisisini Miisfik Kenter tek bagina canlandirmigtir.

Cok yonlu bir tiyatro sanatcis: olarak nitelendirilebilecek Oguz Aral, karikatir alanindaki ye-
tenegini dekor tasariminda da kullanmig ve béylece karakteristik ¢izgisini sahneye tagimigtir.
Yénetmen, oyuncu ve yazar kimligiyle tiyatroda var olmus olan usta ¢izer, sahne gorselligi ile

karikatiirin bagariyla harmanlandig: érnekler sunmusgtur.

5. TURHAN SELCUK'UN CiZGi KAHRAMANI ABDULCANBAZ'IN
SAHNEDEKi TEMSILLERI

Oguz Aralin yuvarlak hath ve sevimli cizgilerinden farkli olarak keskin hatlarda ve kaligrafik
dzelliklerde karikatiir cizgisine sahip olan Turhan Selcuk'un cizimleri, yaraticisi oldugu “Ab-
dilcanbaz” karikatiir tiplemesinin tiyatro temsillerindeki sahne tasarimini da sekillendirmistir.
Kisa bir éykinin ya da romanin karikatir cizgileriyle bastan sona sanki bir kamera ile ¢eki-
liyormuscasina olugturuldugu karikatirler, ¢izgi roman veya ¢izgi 6éykt grubuna girmektedir.
1958 yilinda Milliyet Gazetesi'nde, 6ykiisii Aziz Nesin tarafindan yazilan ve Turhan Selguk
tarafindan cizilen “Abdiilcanbaz” ¢izgi éykiisi, bir siire de Rifat Ilgaz tarafindan hikayelestiril-

dikten sonra tamamen Turhan Selcuk'un yaraticilig: ile devam etmistir (Ozer, 1996, s. 5).

Turhan Selcuk 1922'de Milas'ta dogmus ve ilk karikatiirinii 1941 yilinda Adana'da ¢ikan giin-
lik Turk Sézii Gazetesi'nde yayimlamigtir. Akbaba, Aydede, Yén dergileri ve Milliyet, Akis
gazetelerinde ¢aligmig olan Selcuk, sonrasinda kardesi {lhan Selguk ile birlikte “41 Buguk” ve
“Dolmusg” dergilerini kurmustur. Yurt i¢i ve yurt disindaki karikatiir yarigmalarinda bir¢ok édiil
kazanmistir (Balcioglu, 1983, s. 298). Zeynep Oraln tabiriyle ¢izgileri Dogu'yla Bati'nin, gec-
misle gelecegin bir sentezini olusturmaktadir. Séze ihtiyac hissetmeden, bir ¢izgi, bir leke veya
bir kivrim ile gériinmeyeni gértlur kilabilmistir. Karikatir az cizgiyle cok séz séylemekse, onun

karikatiirleri en az cizgiyle en carpici 6zl géstermektedir.

Turhan Selguk; kariyerinin erken déneminde, karikatiir ve sanatin evrensel bir mutlaklik ni-
teligi tasimas: fikrini benimsemistir. Grafik mizahta bu evrensellik, ulusal ve yerel bir kisithik
olan yazil dilin &tesine gecerek, anlatim araci olarak yalnizca c¢izgiyi kullanmigtir. Bu, mim
tiyatrosunun bir tiir ¢izgili versiyonu gibidir (Sipahioglu, 1999, s. 118). Semih Acar, “Karikatiir ve
Tiyatro” baglikli yazisinda bu iki sanat dali arasindaki baglantiy1 su sekilde kurmustur:

Mim tiyatrosu denilince sézsiiz bir sanat akla gelir. Tipks, ¢cagdas karikatir sanatinin, kendi
evrimi icinde olgunlagmas: sonucu sézti diglamasi, ¢izgi giicintin her seye yetecegine karar

vererek daha gii¢ bir ise kalkigsmasi gibi (Acar, 1979, s. 11).

“Abdiilcanbaz” ¢izgi éykileri, kendisine 6zgii ¢izgi iislubu olusturmasiyla tiiriiniin tek érnegi
olmustur. Onu bu cografyaya baglayan epik 6zellikleriyle farkli bir anlatim dili yakalamigtir.
Minyatiir, Karagdz-Hacivat, Ortaoyunu gibi geleneksel kéklerden beslenmigtir. Turhan Sel-

cuk'un cizgide mizah ve ¢izgide ekonomi gibi temel teknikleri uygulamasi onun hem evren-
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sellesmesine katkida bulunmug hem de anlatisini en kisa yoldan, etkili ve giicli bir gekilde
iletmesini saglamistir. Cizimlerde sinematik tekniklerden pek yararlanmamigtir. “Mis” gibi yap-
mayarak okuyucuya her daim mirekkep ve iki boyutlu ytizeyi hissettirmistir. Kaleme alinan
ilk 6ykilerinde yalnizca bir turist rehberi ve t¢-kdgitc: tip olarak betimlenen “Abdutlcanbaz”,
sonradan degisime ugramistir. Giderek énceki 6zelliklerinden siyrilarak, karsitlar: ve yandas-
lariyla, degisik karakterlerin belirlendigi kalabalik bir kadro ile maceralarina devam etmistir.
Abdulcanbaz’a duyulan ilgi, Turhan Selcuk’a gére Karagdz-Hacivat, Ortaoyunu gibi geleneksel
koklerden renk almasindan ileri gelmektedir. Karagéz ve Hacivat'daki gibi, halkin i¢cinden ve
halkin kargisinda kigiler vardir. Ayrica kendine 6zgl anlatimi ve ¢izgi dinyas: ile 6zgun bir

uslup haline gelmistir (Sipahioglu, 1999, s. 124).

Turhan Sel¢uk'un ¢izgi romanindan yola ¢ikilarak tiyatro oyununa haline getirilen “Abdulcan-
bazin Harikulade Maceralar1”, I. Diinya Savasi'nin bittigi isgal giinlerinde Istanbul'da ge¢mek-
tedir. Oyunda, yabanci giglerin Tirkiye'yi ele gecirmeye ¢alistifi sirada, Mustafa Kemal'in
Anadolu'ya gecerek baglattigi kurtulug hareketinin kahramanlarin1 Abdutlcanbaz ve arkadag-
lar1 simgelemektedir. Gézlikli Sami grubu ise diizenlerini, yabanci kuvvetleri desteklemek
ve evlerini iggalcilere agmakla korumaya calisanlarn tasvir etmektedir. Oyun bu iki takimin
arasinda bir gonil bag: cevresinde ge¢mektedir (Sokully, 1993, s. 277).1lk olarak 1977'de Dostlar
Tiyatrosu tarafindan oyunlagtirilan “Abdiilcanbaz”, 377 kez oynanmis, 123.733 kisi tarafindan
seyredilmigtir. Mehmet Akan, Engin Ardig, Genco Erkal ve Macit Koper tarafindan oyunlas-
tirilmis, Genco Erkal tarafindan yénetilmis bu ilk temsilde, dekor tasarimi Turhan Selcuk ve
Evcimen Perc¢in ortaklasa caligmasi ile olusturulmustur. Osmanli Dénemi kiyafetleri ve ¢izgi ro-
man karelerinde gorilen karakterlerin gériintslerine bagh kalinan bu oyunda, dekor panolan
uzerinde Turhan Selcuk cizgileri gérulmektedir (Sekil 4). Dostlar Tiyatrosu'ndaki “Abdilcan-
baz” gésterimi ile beraber Devlet Tiyatrolarinin sahneledigi diger temsillerin afis tasarimlarin-

da da yine Turhan Selguk c¢izgisi ve tasarimlari 6n plana ¢ikmaktadir.

Sekil 4. Abdiilcanbaz, Dostlar Tiyatrosu (1972), Dekor Tasarimi: Turhan Sel¢uk
Kaynak: https://tiyatrodergisi.com.tr/dostlar-tiyatrosunun-resimli-tarihi/ (Erigim Tarihi: 20.02.2021)

1993 yilinda ise oyun bu kez Cumhuriyet'in 70. yili kutlamalari vesilesiyle, Devlet Tiyatrolar: ta-
rafindan sahneye koyulmustur (Selcuk, 1998, s. 72). Bu gésterimde Kenan Igik, eseri hem oyun-
lagtirmig hem de yénetmistir. Bu nedenle olay dizisi ve gérsellik anlaminda Abdilcanbazn ilk
gosterimi ile farkliliklar géstermektedir. Turhan Selcuk'un cizgilerle yarattig: fantastik diinyays,
Kenan Isik sahnede yeniden var ederken, hikayeye farklh acilardan yaklagmistir. Serpil Tez-

can'in dekor ve kostum tasarimini gerceklestirdigi oyunda, Timur Selcuk da oyunun miuzikle-



rini bestelemistir. Bu temsil ile Devlet Tiyatrolar ilk kez bir ¢izgi romani tiyatroya aktarmigtir.
Oyunda ayrica Turhan Selguk'un &zel olarak hazirladigi, Abdilcanbaz'in sertivenlerini ¢izgi
ile anlatan kirka yakin slayt da gosterilmistir. Slayt gésteriminin yapildig: perdeyi ¢evreleyen

siyah pano tizerinde ise Turhan Selcuk'un kaligrafik cizgileri ve motifleriyer almaktadir.

6. OYUNCU VE CiZER KiMLIGIYLE BiR KOMEDYEN: ALTAN ERBULAK

Tiyatro sahnesinde daha ¢ok oyuncu olarak yer almig olan Altan Erbulak, kendini 6ncelikle ka-
rikatiirist olarak tanimlamaktadir. Bunun yani sira karikatiir cercevesini de her zaman tiyatro
sahnesi gibi gérmiistir. Dogal olarak bu iki sanat dali arasinda gérsel bir bag kurarak, mizahi

cizgileri, hareketleri ve sesleri kaynagtirmigtir.

1929 yilinda Erzurum'da dogan Altan Erbulak, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitim
gdérmiis fakat bir siire sonra okulu birakarak karikatiir diinyasina girmistir. 1947'de Dogan Kar-
des Dergisi'nde yayimlanan ilk karikatiiriinden sonra eserleri, Hergiin, Hafta, Yirminci Asir,
Tef, Karikatiir, Tas, Tag-Karikattiir, Vatan, Yeni Sabah, Milliyet, Girgir ve Firt'ta yayimlanmigtir
(Kologlu, 2005, s. 114). Yeni Sabah Gazetesi'nde yazmaya bagladigi komik éykiilerin ardindan
“Cafer ile Hirmiiz" karikatiir bandini ¢izmeye baglayan Altan Erbulak, ayni gazetenin Pazar
Dergisi'nde Un kazanan “Kibar Hirsiz" tiplemesini ¢izmeye baslamigtir (Cantek, 2012, s. 127).
Karikattr tarihi aragtirmacis1 Turgut Ceviker, sanatcinin yarattigy gorsel diinyay: séyle tanim-

lamaktadir;

Cizgisi, yumusak olarak alisilmadik, sira dig1 bir mantigin egemen oldugu abstirt bir mizah
olarak tanimlanmaktadir. Romantizmin mizahim yakalamigtir. Yergi olmadan, elestirisini or-
taya koymustur. Acik Pencere adli késesindeki karikatiirleri bu anlayigin en somut érnegidir

(Ceviker, 1997, s. 125).

imzasma degin mizaha gémiilmis ve imzasiyla kendi portresini ézdeslestirmis olan Erbulak
(Ceviker, 1997, s. 104), karikatiristliginin yaninda tiyatro oyunculugu ve tasarimcilifiyla da ¢cok
yonli bir sanat¢i olarak anilmaktadir. Tiyatro yagaminda ise Altan Erbulak, 1970 yilina kadar
Dormen Tiyatrosu'nda profesyonel olarak cesitli rollerde oynamis ve bir¢cok oyun yénetmistir.
Misafir olarak Miinir Ozkul Tiyatrosu'nda, 1969; da Istanbul Devlet Opera Balesiinde konuk
oyuncu olarak Gingér Dilmensin bagyapitlarindan “Midas'in Kulaklari” oyununda "Berber
Basi” roliinii oynamigtir. 1971-1979 yillar: arasinda Metin Serezli ile birlikte Koca Mustafa Paga
Cevre Tiyatrosu'nu kurmustur. Buradaki biitiin oyunlarda rol alip, birkagini da yénetmistir. Bu-
rada sergilenen “Yizstiz Zihti”, Kandemir Konduk'un oynanan ilk oyunudur. 1982'de Egemen
Bostanci' nin teklifi izerine “Yedi Kocali Hiirmiiz” temsilinde kekeme berber karakterini oyna-
mistir. Uzunca bir stire yalniz gazetecilik ve karikatiristlik yaptiktan sonra Haldun Dormen'in
Pangalti'daki tiyatrosunda Necati Cumali'nin “Her Evde Hir Var” adli oyununda gérev almigtir.
Hadi Caman Tiyatrosu'nda “Azizname” oyununu ydnetmis ve dekorunu yapmigtir. Dormen Ti-
yatrosu'nda ise “Puntila Aga {le Usagi Matti” oyununun dekor tasarimini gerceklestirmisgtir.
Cevre Tiyatrosu'nda teknik ekiple caligsarak sahne dekorlarinin yapimina katkida bulunmus ve
bunun yan: sira Ismail Diimbiillii, Muammer Karaca ve benzeri ustalarla, usta ¢irak iligkisini
sturdirerek oyunculugunu da gelistirmistir. 1986 yilinda ise Ali Poyrazoglu Tiyatrosu'nda calig-

maya baglamigtir (Guldaglari, 2008).
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Sekil 5. Tanimadigim Adamlar, Ali Poyrazoglu Tiyatrosu (2010), Sahne Cizimleri: Altan Erbulak
Kaynak.http://umitkantarcilarlove.blogcu.com/umit-ibrahim-kantarcilar-yarin-ali-poyrazoglu-tiyatrosunda-karsi/9353111 (Erigim Tarihi:
07.04.2017)

2010 yilinda Ali Poyrazoglu Tiyatrosu'nda sahnelenen “Tanimadigim Adamlar” isimli muzikli
kabare oyunu, Aziz Nesin'in {i¢ éykiisiiniin oyunlagtirilmis hali ile Ali Poyrazoglu'nun yazdig:
bslimlerden olugsmaktadir. Ali Poyrazoglu'nun ayni zamanda yénetmenligini de Ustlendigi oyu-
nun dekorlarinda, Altan Erbulak'in karikatiir ¢izimleri kullanilmigtir. Parodi, ske¢ ve dogacla-
malardan olusan bir giildiirii olarak sunulan oyunda, bir timarhanenin yéneticisi olan Madam
Arsaluz, akil hastalarina yardimc: olmak adina bir misamere dizenlemektedir. Psikodrama
teknigiyle hazirlanan bu miisamerenin yénetmeni Madam Argaluz ve oyuncular: da hastanenin
akil hastalaridir (Simsek, 2011). Oyunun eglenceli anlatimi ile uyum saglayan Altan Erbulak’in
karikatir tipleri, sahne tizerinde iki boyutlu panolar tizerine siyah-beyaz olarak kullanilmigtir
(Sekil 5). Konugma balonlu veya sadece cizgisel olarak yer alan bu karikatiirler arasinda Altan

Erbulak, kendini resmettigi karikatiiriiyle de adeta ¢izgisel olarak sahnede yer almistir.

7. SULEYMAN GOK'UN CiZGILERIYLE BEKCi MURTAZA SAHNE YORUMU

Girgir Dergisi'nde karikatiiristlik yapmig olan Siilleyman Gék'in sahne tasarimini gercekles-
tirdigi “Bek¢i Murtaza” oyunu, Antalya Biyiiksehir Belediyesi Tiyatrosu tarafinda 2009 sene-
sinde sahnelenmistir. Orhan Kemal'in 1952'de yayinlanan Murtaza adli romanindan uyarlanan

“Bek¢i Murtaza” oyunun yénetmenligini Abdullah Siirekli yapmaistir.

Sekil 6. Bek¢i Murtaza, Antalya Biiyiiksehir Belediyesi Tiyatrosu (2009), Dekor Tasarimi: Siilleyman Gék
Kaynak: http://www.orhankemal.org/links/526.htm (Erisim Tarihi: 27.03.2017)



Orhan Kemal'in, Ulvi Uraz ve Orhan Asenanin da katkilariyla 1969'da oyunlagtirdig: romanin
bagkarakteri olan Bek¢i Murtaza, kraldan ¢ok kralci bir zihniyetle hareket ederek trajikomik
bir durum yaratmaktadir. Toplumdaki sinif farkindan dolay1 gérmezden gelinen ve ezilen Mur-
taza, isine sadik bir karakter olarak bu gorev bilinciyle ailesini bile ikinci plana atmaktadir.
Romanda Murtaza tipi tizerine kullanilan tasvirler, ona mizahi bir bicim de kazandirmigtir.
Orhan Kemal, Murtaza adli oyunuyla, toplumsal yagsamin ikilemlerini, acimasizliklarini, kiigiik
ayrintilariyla gozler dniine sermistir. Oyunun Antalya Buytksehir Belediyesinde gerceklesti-
rilen temsilinde, sahne tasarimlarini ¢izen ve uygulayan Siilleyman Gék, karikatiirize mekan
tasvirleriyle oyunun gérselligini olusturmustur (Sekil 6). 1964 dogumlu Silleyman Gék, ¢izgi se-
rivenine Girgir Dergisi'nde baglamigtir. Kaleme aldig1 Kara Murat ¢izgi romani, Milliyet, Sabah,
Giinaydin ve Vatan gazetelerinde yayimlanmigtir. Ayrica Terciiman, Ates ve Giin gazetelerine
de karikattir, illistrasyon ve resimli romanlar hazirlamigtir. Yagar Kemal'in yazdig: “Kamali Zey-
bek” ve “Cakircali Efe” romanlarini resimlemistir. Desen ve illiistrasyonlarinda ¢ogunlukla ¢ini
ve suluboya tekniklerini kullanmigtir. Sahne tasarimini gergeklestirdigi “Bek¢i Murtaza” oyu-
nunda, iki boyutlu dekor panolar tizerine Girgir Dergisi karikatiir tarzin1 animsatacak cizgide
mahalle tasvirleri kullanmigtir. Oyun kitapg¢iklarinda ise karakterleri canlandiran oyuncularin
fotograflari kullanilmamis, bunun yerine karikatiirleri ¢izilmistir. Sahnede kullanilan dekor pa-
nolar, iizerinde pek ¢cok karikatiir ayrintis1 barindirmaktadir. Sadece sar1 ve gri renk tonlarin-
da ¢izilen bu karikatiir motifleri, yer yer mekén iglevselligine gére tasarlanmigtir. Girgir Dergisi
ekoliinden gelen bir tarza yakin karikatiir tiplerinin ve tarama yéntemlerinin gériilldiga pa-
nolarin dis hatlar, ¢izimlerin olusturdugu bina formalarina gére sekillendirilmigtir. Mekénsal
anlamda tamamen karikatiirlerden olusan bu sahnede, oyun kisilerinin kiyafetleri ve dekor

esyalari ise gergekei olarak kullanilmigtir.

8. KEMAL ARATAN'IN SAHNE FiGURLERi OLARAK CizDiGi KARIKATUR TiPLEMELER

Mizah dergilerinde yarattig1 karikatiir ¢izgileri ve tiplemeleri tiyatro sahnesine taginan bir di-
ger isim ise Kemal Aratan'dir. 2011 yilinda Tiyatro Seyirlik tarafindan sahnelenen “Dumanlat:
Asklar” oyununun sahne tasarimini yapan Aratan, bu iki perdelik tek kisilik oyunun sahnesine
ve afis tasarimina, ¢izdigi kadin karakterlerle renk katmistir. Ferhat Ergiin ve Gékhan Eraslan
tarafindan, Selahattin Duman'in kése yazilarindan derlenen oyunun yénetmenligini ve oyun-

culugunu Hiseyin Avni Danyal gerceklestirmistir.

U defa evlilik kararinda dénen bir adamin dérdiincii kez evlenmeye niyetlendigi gece, diger
mistakbel adaylarini hatirlamas: ile baglayan “Dumanalti Asklar” oyununda, Tirk kadini port-
resi, mizahi dille komik bir hikaye i¢cinde yorumlanmigtir. Kemal Aratanin karikatiir tiplemeleri
ise sahne uzerinde iki boyutlu panolarla yer almigtir. 1965 dogumlu Kemal Aratan, akademik
olarak grafik tasarim egitimi gérmiis ve 1970'lerde ilk karikatiir sergisini agmistir. 1985'te Girgir
Dergisi'nde “Ucube Karikatiirler” adli késesinde karikatiir ¢izmeye baglamigtir. Ayrica Limon,
Avni, Digil, Pigmis Kelle ve Leman dergilerinde de ¢aligmistir (Ceviker, 2010, s. 860). On plana
cikan karikatiir tiplemeleri Thtiyatsiz Adam ve Vah Vahap Vah'tir. 2016 senesinden itibaren
“Magara” isimli mizah dergisinde karikatiir cizmeye devam etmektedir. Memo Tembelcizer,

Kemal Aratanin karikatir bigemini su sekilde tanimlamaktadur:
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Cizgisi ¢ok enerjik, ¢ok yeni, ¢ok gelenegin diginda bir ¢izgidir ve kdsesinde ¢izdigi karikatiirler de,
o ¢izgiden bagimsiz olamayacak espriler icermektedir. Normalde bir espriyi kim ¢izse olur. Ama Ke-
mal Aratanin karikatiirlerinde, sadece onun ¢izgi becerisi ve ¢izgisinin kendine 6zgii komikligi ve
karakterleriyle komik olabilecek espriler vardi. Bagkas: ¢izdigi zaman ¢ok anlamsiz kalacak tiirden

espriler... (Demirer, 2016, s. 13).

Sekil 7. Dumanalti Agklar, Tiyatro Seyirlik (2011), Sahne Cizimleri: Kemal Aratan
Kaynak: http://tayfunlubeten.blogspot.com.tr/2011/02/dumanalt-asklar.html (Erisim Tarihi: 14.04.2020)

Kemal Aratan, “Dumanalti Agklar” oyunu i¢in tasarladigi dekorlara mizah dergilerindeki ka-
rikatiir ¢izgilerini yansitmigtir. Iki boyutlu panolar tizerine ¢izilen ve biiyiik boyutlu karikatiir
olarak sahnede yer alan bu ¢izimlerde tasvir edilen birbirinden farkli kadin tipleri, Hiiseyin
Avni Danyalin anlattig1 hikayelerle uyum saglamaktadir (Sekil 7). Kemal Aratan'in Leman Der-
gisindeki cizgi tarzi ile sekillenen ve renklenen sahneye miizik unsurunu katan piyano da ayn:

karikattir bicimiyle gorsellestirilmistir.

9. HALDUN TANER'IN MiZAHi OYUNLARININ KARIKATUR CiZGIiLERIYLE

SAHNELENMESi

Turk tiyatrosunun en énemli isimlerinden Haldun Taner’in tiyatro yazarhiginin ilk evresinde,
degisen toplumun deger yargilary, ikinci evrede abartili genel tipler tizerinden toplumsal olay-
lar ve sorunlar, G¢tincu evrede ise abartilmig karikatir tiplerle toplumsal taglamalar Gzerine
hikayeler kurulmustur. Haldun Taner'in tiyatro yazarliginin ticincti evresi olarak anilan kabare
oyunlarinda gincel olaylar, abartili ve eglenceli bir dille acik bi¢im &zelliklerinden yararla-
nilarak konu edilmistir. Vurucu ve giildiiriicti giiciinti tekerleme, saka, niikte, alay, fars gibi
geleneksel yéntemlerin glincel politik, toplumsal taglama ile kaynagtirilmasindan alan kabare
tiyatrosu oyunlar: Haldun Taner’in yanilsamaci tiyatrodan géstermeci tiyatroya adim adim ge-

¢iginin son agamalarini yansitmaktadir (Yiksel, 2013, s.130-160).

Kabare, her turlu giincel sorunu ince bir alayla, igneleyici, yerici, taglayici bir tutumla ele alip
toplum elestirisine yénelen bir tiyatro taradiir. Ozellikle siyasal ve toplumsal konulara yogun-
lasan kabarede sarkilar, danslar, skecler, monologlar ve kisa filmler bile yer almaktadir. Kabare
eglendiricidir ama temelinde ciddiyet vardir. Olaylara, insanlara; zaman zaman da insanlarin
kendilerine mizahi gézliikle baktiran, belirli bir olgunluk ve uygarlik agsamasidir. Aziz Caliglar
kabare tiirtint su sekilde tanimlamigtir: “Egemen sinif ve toplum dtizenine kars: ¢cikmak ama-
ciyla, daha cok gincel, politik konulari, toplumsal ve kiltirel yagamdaki yozlagmayi, sakayla

karigik, igneleyici bir dille, toplum elestirisi yapan, sarki, parodi, skec, séylev, sézstiz oyun ve



karikatiirden kurulu, doga¢lamaya agik bir turdur” (Calislar, 1993, s. 94).

Haldun Taner, tiyatro alaninda kabare oyunlarinin tilkemizde ilk yazari, taniticisi ve uygulayi-
cis1 olmustur. Taner'in ilk kabare tiyatrosu denemesi, 1962'de Istanbul Gen-Ar Klip'te gercek-
lesmistir. Toplumun giincel olarak i¢inde bulundugu pek ¢ok olay, bu oyunlarda cizilen ¢arpic
karikatir tipler yoluyla kabare oyunlar: icinde bulunan tablolarda sergilenmis ve elestirilmis-
tir. Ayrica parodisi yapilan iinlii kisiler igneleyici bir dille bicimlendirilmis ve karikatiir tipler
olarak sahnede yer almigtir (Yiiksel, 2013, s. 101-130). Haldun Taner'in gercek anlamdaki kaba-
re yazarligi evresi ise 1967'de Devekusu Kabare Tiyatrosu'nun kurulmas: ile baglamaktadir. Hal-
dun Taner, Zeki Alasya ve Metin Akpinar, birkag yil icinde ¢ok tutulan bir tiire déniisecek olan
kabare tiyatrosunun cekirdek ekibini olusturmustur (Yiksel, 1997, s. 80). Devekusu Kabare
Tiyatrosu'nda toplumsal elestirinin, karikatirize edilmis tipler aracilig: ile yapildig: géralmek-
tedir. Bununla birlikte elestirilen birine o kisinin kullandig: ifadeler ve belirgin fiziksel 6zellik-
leri ile gonderme yapilmigtir. Elestirileri yapilan siyasetciler, sanatcilar da d4hil olmak tizere
tum kisilerin karikatirize edilerek tiplestirildigi gérilmektedir. Bu sayede kisi ve kisilerden

cok toplumsal yapinin zarar gérmesine neden olan zihniyetin alt1 ¢izilir (Basat, 2014, s. 83).

Devekusu Kabare Tiyatrosu'nun ilk iriinii olarak sahneye ¢ikarilan “Vatan Kurtaran Saban’,
sarkili-dansh giincel politik taglama iceren bir kabare tiyatrosu érnegidir. Zeki Alasya ve Metin
Akpinar'in oyunculuklariyla uzun siire gindemde kalan oyunda, iktidara yeni gelen bir parti-
nin Kiltiir Bakanligi miistesar: olarak atanan Saban Bey'le 6zel kalem mudiirtiniin, Efendi-i-
bis iligkisini animsatan komik ikili konumu i¢cinde yaptiklar: icraatlar taglanmaktadir. Béylece
modern kabare anlayisi ile geleneksel tiyatro égelerinin bulustugu bir érnek ortaya ¢ikmigtir
(Yuksel, 2011, s. 11). “Vatan Kurtaran Saban”; siyasetin, kiiltiir ve sanat hayatimizdaki gélgesini
ve kiltiir-sanat hayatimizda yasadigimiz tuhafliklarn ele alan bir gulduradur (Yiksel, 2013, s.
127). Devekusu Kabare Tiyatrosu'nda rol almis oyunculardan biri olan Ali Erdogan ise 2001
senesinde Kabare Dev Aynas: Toplulugu'nu kurmustur. Bu toplulugun 2012 senesinde sahne-
ledigi “Sakayla Séyler Haldun Taner” isimli oyunda, Haldun Taner'in “Vatan Kurtaran Saban”
ve “Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” oyunlarindaki sahnelerden bir kolaj ortaya ¢ikaril-

migtir.

Haldun Taner, “Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim” oyununda kotardig: icerik ve bigimle
Turk Tiyatrosu'nun genel yonelisine ¢esitli acilardan katkida bulunmustur. Politik tiyatro dog-
rultusunda ilk énemli adimi atmis, géstermeci bicemi bu tir tiyatro dogrultusunda etkili bir
bicimde degerlendirmistir. S6z ve hareket giildiiriisti diizeyinde geleneksel tiyatromuzun tiim
tekniklerini kullanmigtir. (Yitksel, 2013, s. 78). 1964 yilinda yazilan “Gézlerimi Kaparim Vazife-
mi Yaparim” oyunu ilk olarak Kii¢iik Sahne'de Ulvi Uraz Tiyatrosu tarafindan, iinli ¢izer Ferruh

Dogan'in karikatiir ¢izimlerinden olugan sahne tasarimiyla sahnelenmistir (Abaci, 1990, s. 50).
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Sekil 8. Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim, Ulvi Uraz Tiy. (1964), Sahne Cizimi: Ferruh Dogan (And, 1973, s. 185)

Kabare Dev Aynas: Toplulugu tarafindan sahnelenen “Sakayla Séyler Haldun Taner” oyununun
dekor tasariminda ise yine karikatiir ¢izgileri gériilmektedir. Bu oyunun sahne tasarimini ger-
ceklestirmis olan karikatiirist Mahmut Tibet, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Alman
Dili ve Edebiyati Bélumii'nde egitim gérmus, sonrasinda Pasin Benice Animasyon Stidyosu'n-
da animatér olarak ¢aligmigtir. Limon ve Leman Dergisi'nde profesyonel karikatiirist ve reklam
sektérinde sanat yonetmeni olarak caligmistir. Cizerin, yayinlanmig ¢ karikatir albimi ve

bir kisa animasyon filmi bulunmaktadir.

“Sakayla Séyler Haldun Taner” oyununun dekor tasariminda, mekan degisimlerine uygun ola-
rak iki boyutlu, hafif panolar tizerine karikatiir ¢izgileriyle olusturdugu tasvirler kullanan Mah-
mut Tibet, oyunun yazari ve oyuncusu Ali Erdogan ile birlikte bu karikattirize yorumda karar
kildiklarini belirtmistir. Kullanilan sar1 renkteki dekor panolar: Gizerine mizah dergilerindeki
cizgi tarziyla karikatiir tipleri ve mekéan tasvirleri ¢izmis olan Tibet, 1965'te Ferruh Dogan'in
cizdigi sahne dekorlarinda gériilen Freud karikatirini daha ayrintili ve kivrak cizgilerle igle-
migtir. Mahmut Tibet, kabare tiyatrosu oyunlarinda karikatur gérselliginin kullanilmasi Gizerine
gorislerini su sekilde aciklamaktadir: “Karikatiirize anlayis hem dekoru soyutlagtirmas: ayn:
zamanda seyircinin algisini kolay yakalamasi, canli tutmasi ve dii gliciinii oyunun i¢ine katma-
st agisindan énemlidir. Kabarenin insan: guldiren, carpitan, abartili tarzi, kendisiyle ayni dili
kullanan karikatiiriin her dénemde eskimeyen ve yaygin olusu onu sahne tasariminda énemli

bir ara¢ yapmaktadir” (Tibet, 2017).

10. SONUC

Tirk karikatiir sanatinda 1950 yili sonras1 pek ¢ok cizer tarafindan benimsenen grafik mi-
zah tslubu, tlkemizde bu sanata modern ve evrensel bir ¢izgi tislubu kazandirmigtir. Cagdas
Tark Tiyatrosu'nun usta yazarlan sayilan Haldun Taner, Turgut Ozakman, Giingér Dilmen ve
Aziz Nesin ise bu dénemde eserlerini olusturmaya baslayarak, oyun yaziminda ulusal ve yeni-
lik¢i tarzlar1 harmanlama yollari agmiglardir. Ayni zamanda karikattir sanatgilarinin kendine
has tsluplari ve oyunu gérsel olarak yorumlama sekilleri cesitlenmeye baslamigtir. Béylece
karikatiirize etme ve karikatiir ¢izgilerinden yararlanma yollarinin da gézlemlendigi tasarim
yaklagimlar ortaya ¢ikmigtir. Genel anlamda inceleme altina alinan tim oyunlarda géruldugu
gibi karikatiir ¢izgileri ve formlari, mizahi anlatima hizmet etme dogrultusunda sahnede kul-

lanilmigtir. Dolayisiyla genel olarak komedi oyunlarinda dekor ve kostiim tasarim: acisinda



ironik yaklasimlar, yalin ve kolay algilanir ¢izgiler, parlak ve canli renklerin tercih edildigi

gézlemlenmistir.

Aragtirmada ele alinan oyunlar acisindan bakildiginda; oyun yénetmeninin sahne {izerinde
karikatiirize bir gérsellik yaratmay: tercih etmesi dogrultusunda bizzat bir karikattir ¢izerini
sahne yapimina dahil ettigi gézlemlenmektedir. “Sakayla Séyler Haldun Taner”, “Tanimadigim
Adamlar”, “Dumanalti Agklar” ve “Bek¢i Murtaza” oyunlarinda gérildigi tizere karikattiristle-
rin mizah dergilerinde kullandiklar: ¢izgi tarzi, ayni sekilde sahneye taginmigtir. Ancak tercih
edilen bu yorumlarda, karikattrler mevcut iki boyutlu halinden kurtulamamis ve sadece sahne
iizerinde komedi diline renk katmigtir. Karikatiirtin sadece resimsel ve grotesk etkisinden ya-
rarlanildig1 oyunlarda, dramatik aksiyona hizmet edebilecek ti¢ boyutlu dekor parcalary, stili-
zasyona ugramaksizin gercekei tarzda kullanilmigtir. Bu tip bir yaklasim, Devlet Tiyatrolari'nda
Hiiseyin Mumcu'nun tasarladigi dekorlarda da gézlemlenmektedir. Ancak Hiiseyin Mumcu,
karikatiir temelli bir sanat¢1 olmasina kargin sahne tasarimi disiplinine sadik kalarak, dramatik
aksiyona ve dramatik atmosfere hizmeti éncelik olarak belirlemistir. Sanat¢inin sahne tasari-
mi uygulamasinda karikatiirize ¢izgileri ve formlar tercih ettigi oyunlarda, oyunun dokusunu
bozmaksizin gérseller ve tasvirler olugturmustur. Dekor pargalarinda kullandig: karikatirize
formlarda ise karikatiir eserlerinde gériilen ¢izgi biceminden ziyade genel anlamda bir bi¢im

bozma ve abarti kullanma yollarini aradig: gézlemlenmistir.

Karikatiir sanati, diger sanat dallariyla i¢ ice oldugu pek ¢ok érnek olmasina ve anlatim dilinin
farkli formlarda kendini gésterebilmesine kargin temelde grafik tasarimla iligkilendirilmekte-
dir. Bu nedenle bir¢ok ¢izer tarafindan grafik mizah olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla sah-
ne tasariminda karikatiir ¢izgileri gérdiigiimiiz oyunlarin afiglerinde de ayni gérselligi gérmek
mimkiindiir. Bu anlamda inceleme altina alinan “Ayyar Hamza", “Saripinar 1914", “Resimli Os-
manlh Tarihi”, “Hamlet Efendi”, “Kesanli Ali Destani”, “Rumuz Goncagiil”, “Abdiilcanbaz” ve
“Dumanalti Agklar” oyunlarinin afis tasarimlari érnek gésterilebilir. Bu oyunlarin afiglerinde

kimi zaman afis tasarimecis1 kendi ¢izdigi karikatiirti kullanmig kimi zaman ise dekor tasarimi

icin ¢izilen karikatur ¢izimleri kullanilmigtir.

Aragtirma kapsaminda incelenen sahne tasarimlarinda, belirli bir karikatur tarzina yo-
nelik yatkinlik gézlemlenmemektedir. Ancak Tiirkiye'de mizah diinyasina, karikatiir gérselligi
konusunda damgasini vurmus Girgir ekoliintin bicimleme ve renklendirme tarzi, ele alinan
birka¢ 6rnekte 6n plana ¢ikmaktadir. Bu ekolin yaraticisi Oguz Aralin dekor tasarimlarin
yaptig1 oyunlarla birlikte “Bek¢i Murtaza”, “Sakayla Séyler Haldun Taner” ve “Dumanalti Agk-
lar” oyunlarinin dekor tasarimlar bu yénelime 6rnek gésterilebilir. Bu oyunlarda kullanilan
kivrak, sevimli ¢izgi hatlar1 ve sari, gri renk tonlar, tasarimcilarinin da belirttigi tzere Gurgir
Dergisi karikatiir biceminden etkilenilerek kullanilmigtir. Karakteristik ¢izgi anlayigi agisin-
dan ise sahne tasarimi gerceklestiren karikattristler, varolan tsluplar: ve tipleme bicimleriyle
oyun alanini sekillendirmislerdir. Tasarim bitiinligiint olugturmaktansa sadece sahne fonunu
renklendiren bir etkide kalan mekansal karikatiir tasvirleri, karikatiirtin de iki boyutlu yap:-
s1 itibariyle resimsel bir dekor panosu olarak sinirlandirilmigtir. Bu tir tasarim yaklagimlan
sahne iizerinde atmosfer yaratmak yerine géstermelik olarak fonda yer alan grotesk ¢izim-

ler ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak dramatik bitinliige gérsel anlamda katilabilme adina oyun
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kisileri, yazar veya oyuncu tarafindan karikatiir diizeyinde tipler olarak olusturuldugu vakit,
sahne tizerinde karikatiirize yorum biitiinligti saglanabilmektedir. Karikatiirize bir yorumun
tercih edildigi oyun temsillerinde de, karikatiir ¢izgilerinin teatral anlatima gii¢ kattig1 stirece
kullanilmasi gerekir. Kivrak cizgiler, soyutlamaya varan bicimler, mekan tasvirlerindeki stilize
yorumlar, kostiim ve makyaj tasarimlarindaki abartili hatlar, gérsellik itibariyle sahne tizerinde

oynanan komedinin vurgusunu arttirabilmelidir.

Sahne tasariminda, karikattir ¢izimlerinin kullanimi tizerine incelenen tiyatro oyunlarinda, iki
boyutlu olarak mekin yaratma, gdstermelik amacl tasvirlerden yararlanma ve bi¢im bozma
teknikleriyle grotesk tarzda bir gérsellik olusturma egilimleri gézlemlenmistir. Tarihsel pers-
pektiften bakildiginda, 1950 sonras: Tirk Tiyatrosu'nda sahne tasarimi érnekleri tizerinde, ka-
rikatlir sanatinin genel anlamda ve yogun olarak stregelen bir etkisi gériilmemektedir. Ancak
derlenen oyunlar ézelinde yénetmenlerin bicimsel tercihleri dogrultusunda karikatiirize yo-
rumlara rastlanmaktadir. Sahne tasarimini olugturan etmenler arasinda gérsel algiya hizmet
eden dekor, kostim, makyaj ve 151k etmenlerinin timinde kullanilacak abarti ve bi¢cim bozma
yaklagimlari, karikatiirize bir yorumu ortaya ¢ikarabilmektedir. Bu tiir yorumlar 6zellikle mi-
zah icerikli oyunlarda baskin olarak gérilmektedir. Kékeninde mizahi unsurlarini ¢ok¢a barin-
diran Turk Tiyatrosu'nun geleneksel érneklerinde gérilen karikatur tipler, abartil ¢izgilerdeki
karakterler ve soyutlamalar, karikatiir gérselligi ile benzesmektedir. Bu tiirden bi¢im baglanti-
lari, 6zellikle géstermeci usluptaki cagdas Turk oyunlar: temsillerinde, sahne tasarimina kari-

katir cizgileri seklinde yansimigtir.
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