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oz

Dinyada moda kimligini olusturmus tilkeler incelendiginde kiltir ve sanatlardan yararlanma
anlayiginin etkin oldugu anlagilmaktadir. Moda kimliklerle ve kiiltiirlerle etkilesim icine girer
ve ayni zamanda insanlar1 daha genis kiiltiirel dagarcigin bir parcas: haline getirir. Ulkeye ait
bir ¢ok kiltiirel katmani i¢ine alan bir sistem i¢inde tretimini gergeklestirerek, global pazarda

yerini almaktadir.

Global moda diinyasina énciiliik eden Fransa, Ingiltere, Italya ve ABD gibi belli bagl iilkelerin
moda kimliklerinde kiiltiirel olarak ayirt edici baz: ézellikler olmasina ragmen en belirgin izler
Japon modasinda gérilmektedir. Japonlarin kiltir katmanlarindaki her bir dizilimin genel
hayat felsefelerine yerlesmis olmasi, bu deneyimlerinin toplum kiiltiiriinii ve kimligini olugtur-
madaki etkinliginde oldukca énemli bir rol aldig1 diigiiniilmektedir. Moda da kiiltiirel kimlik
kavrami ¢ergevesinde ele alinan bu ¢aligmanin amaci, moda tasariminda, teknoloji, inovasyon
ve kiiltirt bagarili bir sekilde harmanlayarak bir moda kimligi yaratan Japon tasarimcilarinin
bu etkilesimlerini modaya nasil yansittiklarini ortaya ¢ikarmaktir. Caligmada yéntem olarak
literatiir taramasi kullanilmig ve bu amacla tasarim ve moda diinyasinda fark yaratan Japon

moda tasarimcilarinin ¢aligmalar: ve tasarim anlayiglar kiiltiirel etkiler etrafinda incelenmistir.

Caligmanin ortaya koydugu bulgulara gére Japon tasarimcilarin caligmalarinda geleneksel Ja-
pon sanatlarindan, samuraylarin ince zarafet anlayislarindan ve geleneksel giyimleri kimono-
lardan etkilegimlerinin yaninda, geleneksel Zen felsefesi ve kilttiriinden gelistirilen diigiince-
lerle birlikte gelisen, zamansiz ve formlarin 6tesindeki tasarim anlayiglar: verilen érneklerle
ortaya ¢ikarilmigtir. Caligma sonunda elde edilen bu bulgularin diinya modasinda yer edinme-
ye calisan tlkeler i¢in ayni zamanda moda ve tasarim kimligi olusturma da referans bilgiler

tasiyabilecegi vurgulanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kiltirel Kimlik, Moda Kimligi, Japon Modasi, Japon Tasarimcilar.

* Caligmada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya ¢atigma beyani yoktur.
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CULTURAL TRACES IN JAPANESE
FASHION IDENTITY

AYSE FICICIOGLU

ABSTRACT

Considering the nations that have contributed much to the identity of fashion in the world,
one can see that it is a general inclination to draw on local culture and arts. Fashion interacts
with identities and cultures, and leads people to become a part of a broader vocabulary of
culture. The nation takes its place in the global market place by realising its production in a

system incorporating many segments of national culture.

Although some certain countries leading to the global world of fashion, including France, Eng-
land, Italy and the USA, have distinctive features in their identity of fashion, the most peculiar
lines are observed at Japanese fashion. That every one of syntagms within Japanese cultural
segments has taken root in their philosophy of life makes one recognize that these experiences
have played a great role in forming social culture and identity. The aim of this study, which is
about the concept of cultural identity in fashion, is to reveal how Japanese designers create
a fashion identity, successfully combining technology, innovation and culture. The method of
the study is literature review and through this way a group of Japanese fashion designers are
selected and explored in respect to their works and designs in the context of cultural intera-

ctions.

Findings of the paper suggest that there are examples within the works of Japanese desig-
ners revealing the design approaches beyond forms and time stemming from the interactions
between traditional kimonos and delicate elegancy of samurai, and thoughts built upon tradi-
tional philosophy of Zen and culture. It is underlined that findings of the paper will provide

those nations with guidance, which are ambitious for taking a place in the world of fashion.

Keywords: Cultural Identity, Fashion Identity, Japanese Fashion, Japanese Designers.



1. GIRIS

Giintimiizde moda, kiiltira ve kiiltiirel kimligi genis kitlelere ileten en 6nemli etkilegim aragla-
rindan biridir. Geleneklerle ve kimliklerle etkilegim icine girer ve ayni zamanda giincel egilim-
leri aciga ¢ikarir. Moda, tamami hizli etkilerle degisebilen belirli kiiltiirel degerlerin kabuliintin
sonucudur (Kawamura, 2016, s. 21). Ulkeye ait bir cok kiiltiirel katmani igine alan bir sistem
icinde tretimini gergeklestirerek global pazarda yerini almaktadir. Moda kaltartini olugturan
bu sistemde tasarimcilar kiiltiirel etken ve birikimlerini tirettikleri tasarimlara yansitip bir pa-
zar yaratirken, ayni zamanda moda da kiiltiirel kimligin olusmasinda ve tanitiminda énemli

derecede yer almaktadirlar.

Uluslararas: Tasarim Birligi'nin (ICSID) 1985-87 yillarinda bagkanligini yapmig Olan Loek van
der Sande “Kimliksiz bir kaltur ve kiltirstiz bir tasarim miimkiin degildir.” (Sancaktar, 2006,
s. 39) diye ifade ederken tilke ya da tasarim kimliginde kiiltiiriin en belirleyici etken olduguna
vurgu yapmaktadir. Kiltirin ticari bir nesne haline geldigi kiiresel pazarlarda, bagar: ancak
yuksek teknoloji kullanimi ve yerel kimligi vurgulayan yaratici tasarimla mimkindir (Sezgi,
1996, s. 110).  Kiiltiirel birikimi sanat ve tasariminda kullanip tiretimlerine yansitabilen bu
tlkeler bugiin diinyada global anlamda giicli ve etkin olarak yer alabilmektedir. Gunimuzde
moda alaninda en etkili olan Paris, Londra, Milano, New York, Tokyo gibi sehirler tlke kimligi-
ni ¢ok iyi vurgulayarak bu basariy: devam ettirmektedirler. Diinyada moda merkezleri de olan
bu sehir ve ait olduklarn tilkeler arasinda farkli bir estetik anlayisa sahip olan tek moda sehri

Tokyo modasidir.

Bu caligmanin amaci 1980'li yillardan sonra diinya moda diinyasinda gicli ve etkin kimligi
ile yer alan Japon moda kimligine etki eden kiltiirel alt katmanlarin analiz edilmesi, yerel ve
global olan bu kesisimi yakalamig Japon moda tasarimcilarinin ¢aligmalarinda bu izlerden ya-
rarlanma anlayiglarinin ortaya konulmasidir. Caligmada yéntem olarak literatiir taramas: kul-
lanilmig ve bu amacla tasarim ve moda diinyasinda fark yaratan Japon moda tasarimcilarinin
calismalar: ve tasarim anlayiglan kulttrel etkilegimleri etrafinda incelenmistir. Bu ¢alismanin
materyalini cesitli yazili, gérsel kaynaklar, internet veri tabani ortami ve literatiir taramasi
sonucunda elde edilen veriler olusturmaktadir. Arastirma sirasinda ayni zamanda miizeler,

kataloglar ve miizelerde yer alan tasarimcilara ait retrospektif sergilerden yararlanilmigtir.

Calismada kilturiin toplumlararas: etkilegsimde en énemli araglarindan biri oldugu diigiincesi
ile dncelikle kaltiir, kiltirel kimlik, modada kiltirel kimlik gibi kavramlar calismanin alt kat-
mani olarak ele alinmigtir. Bu anlamda &ncelikle kiltiiriin tanimi yapilarak, kiiltirel kimligin
gecmis degerlerin képra oldugu, sturekli yapilanan, ayni zamanda gelecege de ait bir kavram
oldugu vurgulanmigtir. Ayni1 zamanda Japon kiltiriniin tim diinyadan ayirt edici alt katman-
lar1 cesitli kaynaklarla ifade edilmistir. Aragtirma siirecinde giicli bir bi¢im diline sahip, anlam
ileten, kiltire ait izler ve dokularin yansitildig: gercekliklik tizerine kurulu Japon tasarim ve

sanat anlayisi, sanat¢1 ve tasarimcilarin kiltiirel etkilegsimleri Gizerinden analiz edilmigtir.

Japon Kiiltiirii, Japon Moda Kimligi kavrami 1s1ginda Issey Miyake, Rei Kawakubo, Kenzo Taka-

da ve Yohji Yamamato gibi Japon moda tasarimcilarinin ¢aligmalarn kiltiirel géstergeler bagla-
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minda incelenmistir. 1980 yilinda “Japonism” modasi ile birlikte anilan bu tasarimcilar Avrupa
disindan gelen bu etkileri iceren gelenekleri ve formlari, ana akim uygulamalarla birlestirerek
moda dinyasina yeni bir yaklagim getirmislerdir. Caligma sonucunda diinyada bati1 dig1 kabul
edilen tek moda merkezi olan Japon modasina etki eden geleneksel Zen felsefesi ve kiiltii-
riinden gelistirilen digtincelerle birlikte gelisen, zamansiz ve formlarin étesindeki tasarim an-
layiglar: verilen érneklerle ortaya ¢ikarilmigtir. Ayni zamanda bu ¢aligma ile kiiltiirel kimligin
moda kimligiyle i¢ ice gectigi, teknoloji ve inovasyonla butiinlesen bir tasarim anlayis: temeli
lizerine kurulan Japon modasinin, diinya modasinda yer edinmeye ¢alisan tlkeler i¢in moda

kimligi olusturmada énemli referanslar icerdiginin alt1 da ¢izilmektedir.

2. MODADA KULTUREL KiMLIiK

Moda kiltirinden bahsedebilmek icin kiltiir kavrami Gizerinde durmak gerekmektedir. Gin-
lik yasamda kullanilan kiiltir kavram: insanin yeme-igme, barinma, giyinme, korunma, bir
arada yasamlarina ait ortak degerler butinu olarak dustntlse de; genel anlami ile kultur; “ta-
rihsel, toplumsal gelisme stireci i¢cinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlan
yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal cevresine ege-

menliginin 6élciisini goésteren araclarin butung, hars, ekin” (TDK; https://sozluk.gov.tr/) olarak

da ifade edilmektedir.

Kiltir kendini ¢ok farkl bicimlerde gésterebilmektedir. Genel anlamda davranisin odaklan-
dig1 amaci1 veya sonucu, davranigin amacina ulagmasini saglayan yollar veya araclari, amaca
yénelmis davranisi kontrol eden kurallar: ve normlar: kapsamaktadir (Sugiyama, 2013, s. 20).
Kultir bir toplumu birbirinden ayiran bir isaret olmasinin yaninda, topluma 6zgt olan de-
gerleri icerir ve onlarn ayni zamanda yorumlar. Toplumsal dayanigmanin temellerinden birini
olusturan kultir, toplumsal kisiligin dogus ve gelisiminde egemen bir etmendir (Tezcan, 1993,
s. 60). Bates kultiiriin sadece toplumsal davraniglar: degil, ayn1 zamanda diigiiniis tarzlarini da
kapsadigini belirtirken; 6zgiil eylemlerin anlamlarinin yorumlandiklan kiiltiirel baglam ile bir-
likte degiskenlik gosterebildiginden de bahsetmektedir (Bates, 20009, s. 48). Kultirt toplumsal
acidan tanimlayan Tezcan'a gére; bir toplumun bireyleri arasinda paylagilan, devredilen ve
degisim siireci icinde 8grenilmis davraniglar kalib1 ve bu kaliplarin iiriinlerinin olusturdugu
bir yasam bicimi olarak ifade etmektedir. Buna gére kiiltiir ayn1 zamanda biyolojik kalitimin
tersine, toplumsal bir kalitim olarak adlandirilirken kusaktan kusaga da aktarilabilmektedir
(Tezcan, 1993, s. 60). Tum kiltir tanimlarini kapsayan en genis anlami ile ise, “insanoglunun
toplumun bir Gyesi olarak sahip oldugu ahlak, inanclar, bilgi, sanat, gelenekler gibi aligkanlik-
lar1 ve becerilerini kapsayan bir buitiindur (Taylor, 1958, s. 269).

Insanlara 6zgii bir etkilegim sistemi olan kiltiirel ifadelerin, en az dil kadar énemli oldugunu
bugiin ¢ok az insan yadsiyabilmektedir. Bu anlamda kiiltiir ve kiiltirel kimlik cesitli araclarla
diger kilturleri de etkileme ve degistirme glicine de sahip gérunmektedir (Barnard, 2010, s.
13). Bireyler kiiltiirel deneyimi yeni durumlara uydurarak her toplumda deneyimleri benimse-
nir ve daha genis kultiirel dagarcigin bir parcasi haline gelirler (Bates, 2009, s. 50). Bu agidan
bakildiginda kultirin toplumlararas: etkilesimde en énemli araclarindan biri oldugu gorul-

mektedir.



Williams kiiltiiriin vaktiyle zihnin bir durumu veya aligkanligi, ya da manevi ve diisiinsel faali-
yetler biitiinii anlamina gelirken, simdi bunlarin yani sira, biitiinlikli bir yasam tarzi anlamina
geldigini belirtmektedir (Williams, 2017, s. 30). Kultiir gelenekleri, térenleri, sanat eserlerini,
teknolojiyi, buluglar: ve zanaatlari, maddi kultir ise tasarim ve teknoloji gibi insan yapim
triinleri kapsar. Maddi kiiltir kiiltiirel olarak yapilmis fiziksel nesnelerle ve de tasarimlarla
ugrasir (Bayazit, 2006, s. 23). Uygur teknik nesnelerin doganin degil kiltirtn bir pargas: ol-
dugunu belirtmistir (Uygur, 1989, s. 47). Bu anlamda moda ve tasarim urtnlerinin her biri olan
teknik objeler belli bir kiiltiir ortaminin objesi olup, bu ortamla birlikte varligini siirdiirmek-
tedir. Gundelik objelerin her tirli anlam ve degeri, icinde yer aldig: kiiltirdedir; bu kilturle

dlculur (Uygur, 1989, s. 48).

Ginimuzde moda ve giyim, turnusol kagid: gibi, toplumsal yap: ve kultiir arasindaki baglar
gdsteren ve maddi kiiltiirlerin pargali toplumlarda izledikleri yollarin izini stiren ip uglar: verir
(Crane, 2003, s. 319). Moda davranistan ¢ok tasarim uriinlerini iceren nesnel égeler icerir, be-
lirli déngiiler ve yeniliklerle harmanlanarak gindem olusturur. Guncel egilimleri a¢iga ¢ikaran
moda ve tasarim uriinlerinde yenilikler her ne kadar mevcut olsa da ulusal bireyselligin derin
kokli gelenekleri mevcuttur. Davis'e gére moda, mutlaka nispeten yerlesmis ve tanidik bir ki-
yafet koduna ait genis parametreler icinde geligsmesi gerekse de, sik sik yeni esintiler bulmak
icin kimlikte kararsizligin yarattig1 gerilimlere, 6zellikle de kiiltiirel kodlama ve tarihsel dene-

yimlerden &tiru kolektif karakterdeki gerilimlere yénelir (Davis, 1997, s. 37).

Tasarim urinleri bize kim oldugumuzu anlatmali veya animsatmalidir. Kiiresel diinyanin kiil-
turel yapisi icinde tasarim kultirel devamhlik saglamalidir. Bu anlamda moda olan her nesne
ve tasarim {iriini var olani agip, iginde yer aldigi zaman dilimin bigimlendirme 6zelligi tagima-
sinin yaninda kultiirel kimlige ait izlerde tagimalidir. Gegmis degerlerin képri oldugu kultiirel
kimlik stirekli yapilanan ve olusan ayni1 zamanda gelecege de ait bir kavramdir. Anlam ileten,
giclii bir bicim diline sahip tasarimlar ancak ait oldugu kiiltiire ait izler ve dokular yansittig:

sirece gerceklik kazanirlar.

3. MODA BASKENTLERI

Tarihsel acidan bakildiginda moda, estetik giyiminin merkezi olan Paris'de dogmustur. 18. yiiz-
yilda XV. Louis déneminde Fransiz giysilerinin zerafeti Avrupa'ya yayilarak Fransiz modasinin
énciiliigti kabul edilir. Dénemin edebi ve felsefi yenilikleri, Ansiklopedi, XV Louis'in zarif s-
lubu, Rameau'nun mizigi gibi bir ¢cok sosyal olgu Fransiz modasinin ilk atilimi olarak Avru-
pa'ya yayilir (Waquet, Laporte, 2011, s. 102). Bat1 Avrupa da etkin olarak yer alan ve yayilmaya
baslayan moda kavram: sanayilegmeyle birlikte geligserek bir sektér halini almig ve 2. Dinya
Savagindan sonra ekonomik giiciniin yaninda tlkeye itibar kazandiran ve ilgili sektérleri bir-
lestiren bir ¢ati sektér olmustur. Bu gercegi kavrayan iilkeler ise kendi moda sistemlerini ge-
listirme yoluna gitmiglerdir. Bu dénemde Paris’in diginda Londra, Milano ve New York farkh
tarzlar dnererek moday1 ekonomik giiciiniin yaninda “bir tanitim araci ve yeniden markalama
ya da yenilenme mekanizmasi olarak” kent ve iilke kimliklerinin ayrilmaz bir parcasina dénts-

turmustar (Breward, 2010, s. 228).
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Her sehrin ya da ulkenin kendi “Tasarim Kimligi” ya da karakteristikleri vardir (Jones, 2009, s.
38). Giinlimiiz de diinyada moda alaninda en etkili olan Paris ya da Fransiz stili, Londra yada
Ingiliz stili, Milano yada Italyan stili, New York yada ABD stili, Tokyo yada Japon stili gibi gehir
yada ulkeler kendi kimligini ¢ok iyi vurgulayarak bu bagariy1 devam ettirmektedirler (Jones,
2009, s. 36). Uluslararasi moda fuarlari, defile ve organizasyonlar ile trendler tilke kimligini ta-
sarimda gérmemizi ve ayirt edebilmemizi saglar. Moda kultiiriini olusturan bu sistemde tasa-
rimcilar ve moda caliganlar: trettikleri tasarimlari ile birlikte bir pazar yaratirken ayni zaman-

da moda da kiltiirel kimligin olugsmasinda ve tanitiminda énemli derecede yer almaktadirlar.

El sanatlar, ¢izgi, zarafet ve incelik iilkelerin modadaki kimligini etkileyen en énemli unsur-
larin bagsinda yer almaktadir. Bir sanat tilkesi olan Fransa sanat yapitlar: ve sanatsal bakig
acisi ile Paris modasinin o detayl el sanatlarinin ve el isciliginin kullanildig1 ézel tasarimlarla
taninmaktadir. Fransa moda kimligini bugiin tiim diinyanin da bagkentligini yapan Paris'de
yansitmaktadir. Paris bu geleneksel tstunligini ginimiizde de siirdiirmekte, bircok tasarime:
iglerini Paris'de strdurmenin ayakta kalmalar icin yapmalar: gereken sey oldugunu dustn-
mektedirler (Jones, 2009, s. 36). Tasarimcilar agisindan yaraticiliklarini gercege déniigtiirmek
Paris'te nispeten daha kolay oldugu i¢in sehir, moda endustrisinin uluslararas1 merkezi olmus-
tur. Mary Ouent, Vivienne Westwood, Alexxander Mc Queen, John Galliano veStella McCart-
ney gibi anarsik ve cilgin fikirleri ile capcanli bir moda anlayigini yansitan moda tasarimcilar
sayesinde ise buglin Londra da diinyanin énde gelen moda bagkentlerinden biri olarak bilin-

mektedir.

New York'un moda bagkentlerinden bir olmas: ise &zellikle 80'li yillardan itibaren kavram
markalar olarak ABD'de gelisen biiyiik markalarin ortaya ¢ikmasiyla olugsmustur. Cok biyiik
gorsel caligmalarin sonucunda ortaya ¢ikan bu markalar giivenilir pazar aragtirmalar: sonucun-
da gercek yasam tarzlan ve ihtiyaclari dogrultusunda trtnler ortaya koymaya ¢aligmiglardir.
ABD'de moda endiistrisi kitlesel iiretime ve marka yénetimine odaklanmigtir. Onceleri temel
ihtiyaclara kargilik veren kitle modas: ureten pek ¢ok firma markaya yaptiklar yatinnmla liks
moda segmentine yaklasmis ve Fransiz yiksek moda markalar: ile rekabet edebilir hile gel-

mistir (Ozidogru ve Yiiksel, 2020, s. 333).

ftalya ise 2.Diinya Savas1 sonrasinda sanat birikimlerini moda endiistrisindeki tiretim dene-
yimleri ile birlestirerek muazzam bir gilice sahip olmalar sayesinde bugiin ¢ok gii¢li bir moda
merkezi durumundadir. Milano tarihi bir gelenege bagl yiiksek kaliteli diinyaca tinli moda

tasarimcilarinin merkezi olarak varligini stirdiirmektedir.

Diinyada moda merkezlerinden biri de tiim bu moda sehirlerinden farkl bir estetik anlayisa
sahip olan Tokyo modasidir. Japon tasarimcilarin sira digi tasarimlari bugtiin Tokyo'yu haritaya
diinyanin besinci moda bagkenti olarak yerlestirmeyi bagarmigtir (Jones, 2009, s. 47). 1970'ler-
de Avrupa modasinda yer almaya baslayan ve de &zellikle 1980 yilinda Japonism modas: ile
birlikte Japon tasarimcilar Fransiz moda sistemine alinan ilk yabancilardir. Bu tasarimcilar
Japon kiiltiirinden izler tagiyan origami kalip kesimine daha rafine bir yaklagim getirerek belli
bash mallar: sergileyen parakende satis alanlarina yepyeni bir yaklagim getirdiler. Bati modas:
Avrupa digindan gelen bu etkileri, gelenekleri ve formlari, ana akim uygulamalarla birlestire-

rek moda dinyasina yeni bir yaklasim getirdi.



4. JAPON KULTURU

Moda diinyasinda yer alan Japon modas: ve moda kimligine etki eden en énemli unsurun Ja-
pon Kultiiri oldugu bir gercektir. Bu anlamda bu kiltirtin temel katmanlarinin bilinmesi bu
etkilesimin anlagilmasinda énemli bir basamaktir. Cok genis bir kavram olan kiiltir kavram:
cergevesi iginde Japon kultirtini yeterince anlatmak mumkin olmasa da bu kilttre ait baz
dnemli gdstergelere deginilmesinin bu etkilegimi anlamada yeterli olabilecegi diigintilmusgtir.
Japon kiltart diger kultiirlerden ¢ok farkl 6zelliklere sahiptir. Bilindigi gibi moda kimliginin
olusumuna etki eden kultirel kimligin iceriginde topluma ait edebiyat, sanatin tim dallar,
mimari, gastronomi, el sanatlar: gibi bircok katmaninin izleri mevcuttur. Japon kiltird tim bu
katmanlarin yaninda Zen felsefesi ve dogaya olan hayranliklar ile kiiltiirlerini daha da zengin-

lestirmiglerdir.

Japonya'da 15. Yizyilda Cin den gelen Zen'in etkisiyle siir, (renga), hat (shodo), mirekkep res-
mi (sumi-e), mimari, ¢cicek diizenleme sanati (ikebana), bahce tasarimi, cay téreni (sado), koku
yolu (kado) ve sahne sanatlar:i (no) gibi bircok sanat dali gelisim géstererek giiniimiiz Japon-
ya'sinin geleneksel sanatlarinin ve kiltirintn temelleri atilmig oldu (Kigiikyalcin, 2017, s. 28).
Bu yuzyilda Zen'in de etkisiyle Sumie sanatinda aslolan géze gériinenin ayniyla resmedilmesi
degil gériinmeyenin yakalanabilmesi felsefesi ile duygulara hitap eden bir estetik anlayis: ha-
kim olmustur (Kugiikyalgin, 2017, s. 30). Zen'nin bir bagka etkisi de altini ¢izdigi sadelik anlayis
nedeniyle sanati pahali bir zevk olmaktan c¢ikararak daha genis kitlelerle bulugsmasina énayak

olmasidir.

Ortagag déneminde Japon tiiccarlar maceraci ruhlarini ve yaraticiliklarini ticarete yansitmak-
la kalmadilar, i¢ dinyalarini sanata dékmek icin izleyici olmanin bir adim Stesine gecip sanat
eserleri yarattilar (Yamazaki, 2009, s. 47). Tiiccarlar gibi samuraylarda savagci yénlerini sanatci
yonleri ile desteklemislerdir. Hatta 17. Yiizyil Japonya'sinin en énemli halk kahramani olan Sa-
murayl ve Savag Sanat1 “Beg Cember Kitabi” nin yazar1 Miyomoto Musasi yenilmez bir savasgg
olmasinin yaninda ayni zamanda ¢ok iyi bir sanat¢i1 olarak da bilinmektedir. Kaligrafi ve resim
gibi bircok giizel sanatlar alaninda eserler vererek savasc: kisiligini sanat ¢aligmalar ile bes-
leme yolunu se¢mistir. Bu dénemde Samuray’larin militer roliintin degiserek daha burokratik
bir hal almasinin énemli bir rolii vardir. Samuraylarin yenilmezligi ve ince zerafet anlayislan
giysilerine de yansimig Japon kiiltiiriinde énemli bir etki de yaratmigtir. Samuraylarin giysileri
bircok katmanlardan ve fonksiyonel parcalardan olugsmaktadir. I¢ elbisenin tistiine giyilen kisa
pantolon ve gémlegin izerine bircok katmandan olusan ve siras: ile st uste giyilen koruyu-
cu zirhtan olugmaktadir. Gérsel 1'de yer alan V&A Miizesinde tiim asamalarn ile sergilen bu
bzel giysiye ait zirhlar parcalar halinde ayak, 6n kaval kemigi, 6n etek, el ve bilege kadar kol,
koltukalti, tiim beden, omuz, boyun ve kafa zirhlar ve yiiz maskesinden olugmaktadir. Aym
zamanda kisa ve uzun kiliclar gibi cesitli silahlar1 koymak icin ézel kinlar ve bélmelerde bu
giyside yer almaktadir. Ayrica Sekil 1'deki samuray da gérildugu gibi sirtta sancak ve mizragim

koyacak bir zirhta mevcuttur.
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Sekil 1. Samuray giysisi (6n ve arka detay), koruyucu (zirh) baghk ve el kancalar (sol iist) V & A Miizesi, Londra
Kaynak: Ayse Figicioglu, 2019.

“Japonlar ayrim yapmaksizin herhangi bir kiiltiirden alint: yapmaya meyilli olmalariyla bilinir-
ler. Bu tiir alintilarin kiltarel farkhiliklar: yok etme olasiligina ragmen, Japonlar kendi kimlikle-
rini korumuslardir ve hi¢bir alintiy: bir 8l¢tide Japonlastirmadan kullanmamiglardir. Bu ézellik
Japon kiiltirini kendine 6zgii ve benzersiz olarak kabul etmek icin tarihsel bir gerekceyi de
saglamaktadir” (Sugiyama, 2013, s. 20). Bu anlamda Japon kékenli oldugu disiiniilen kimona
sanilanin aksine Cin kdkenlidir. Kimono Cinlilerin pao tarz giysilerinin bir uzantisi olup tarih-
sel gelisimi icinde sonsuz gesitleri, motifleri ve siislemeleriyle Japonlarin en énemli geleneksel

giysisi olmustur (Okumura, 1988, s. 104).

Edo déneminde (17. yy) kumas boyama ve dokuma sanati Kabuki tiyatrosunun gelismesi, eg-
lence yerlerinin canlanmas: ve halk yagaminin zenginlesmesi gibi olaylarla geligmistir. Ilerle-
mis olan boyama ve dokuma teknigi ile islemeciligini bir araya getirip “kimono” denilen genis
kollu ve bol, tek parcadan olusup bir kusakla belde baglanan muhtesem Japon milli kiyafeti
yapilmigtir (idemitsu, 1986, s. 19). Japonya'nin tarihsel dénemlerinde bir ¢ok farkli isimler alan
kimono, sekil olarak fazla degismese de kumas tiiri ve 6zellikle boyama, desenleme cesitlili-
giyle oldukca zengin érneklere sahiptir. Ozellikle Edo déneminde dikkatler kimonodan ¢ok
“obi” lere (kusak) kaymisti. Tasarimcilar yaratici ve glizel kimonolarin yan: sira “obi"ler icin
farkl fikirler iretme pesindeydiler (Okumura, 1988, s. 114). Meiji Déneminde (1868-1912) iilke
insanlarin kiyafetlerini etkileyen buyiik bir batililagsma reformundan gecti (Sekil 2). Kraliyet
ailesi batili téren kiyafetleri giymeye baglarken, siradan insanlar bati kiyafetlerini geleneksel
kiyafetleri olan kimono ve iizerine baglanan obilerle birlestirmeye bagladilar. Bu etkilenmeyle
Kosedo isimli kimonolardaki cizgiler ve desenler daha basit hale geldi (Ito, 2011, s. 108). Japon
inanigina gére kimononun giyen kisi ile butunlestigi ve bicim aldigina inanilmaktadir. Bunun
icin 6ncelikle kimonolarinin giizel gériinmesini isteyen kisilerin éncelikle kendi kisiliklerini
ve ruhlarin glizellestirmeleri gerekir (Okumura, 1988, s. 108). Ancak kimonoya baglilik Japon
kiltirinin olusumunda ¢ok énemli bir yer tutar. Ruhun billurlagsmas: ve kimono giyiminin
yasam tarzi ile esit olarak kaliplasmasindan dogan bu kiltiir, (Okumura, 1988, s. 109) sadece
Japon halkini degil, batidaki bir¢cok tasarimciy: da etkisi altina almig énemli bir kilttr simge-

sidir (Sekil 3).



Sekil 2. Meiji Déneminde (1868-1912) batililasmanin etkisiyle kombinlenen kimono ve iizerine baglanan obiler

Kaynak: Sacico, I. (2011). The kimono. History & Style, Briicke: Pie International, s.110-111.

Geleneksel kimonoyu giyenler giinimtizde olduk¢a azalmistir. Ancak isten eve dénen erkek,
gunlik elbisesini ¢ikarip ev “kimono”sunu ya da yazlik “yukata’sini giymektedir. Kadinlar ise
sadece ©zel ginlerde kimonolarini giymektedirler. Gunlik hayatta kimonosunu giyenler co-

gunlukla yash kadinlar ya da Budist rahiplerdir (Giiveng, 2010, s. 90).

Sekill 3. V & A Miizesi Japonya bsliimiinde yer alan kimono drnegi
Kaynak: Ayse Figicioglu, 2019.
Japon Kiiltiirtinde Zen'in etkisiyle “wabi-sabi” felsefesi canli cansiz tiim varliklar da estetik
begeninin olusmasini saglamigtir. “Wabi” mitkemmel olmama durumunu, “sabi” geciciligi ifa-
de eden bu giizellik anlayiginda gésterigsiz giizellik sade (hatta kusurlu) olmali ve ona bakan
gdziin kegfetme yetenegine alan birakilmalidir. Apacik giizelligi gérmek kolayken, hatali gibi
gérinen bir objedeki giizelligi gérebilmek bakan kisinin sahip oldugu derinligi ve sezgi giiciint

gdstermektedir.

Bozkurt Giveng tim diinyada “Japon mucizesi” olarak bilinen gercegin altinda ilk géze car-
pan ve akla gelen geleneklerinin oldugunu, Japon mucizesinin sirrinin “téreler” de oldugunu

vurgulamaktadir. Ayrica Japonlarin bu kalkinmay: geleneksel kiiltiirtinii hi¢ degistirmeden,
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Bati'dan yalniz bilim ve teknoloji alarak gerceklestirdigini de ifade etmektedir (Giiveng, 2007,
5. 53).

Japonya'da zanaat, sanat, giizel sanatlar ayriminin, bat1 dillerinde oldugu kadar keskin olma-
digini belirten Guveng; Japonya'da iyi, temiz, giizel yapilabilen her meslek, her ig-gii¢, sanat
oldugunu belirtmektedir. Bunun yerine Japon kulturiinde sanayi, beceri, hiiner, yetkinlik ve
marifet kavramlarinin yerine Geicutsu ve Gigei diye bilinen genel sanat kavramlar: oldugunu
ifade ederken; “Japonlar sanatlar, altli iistli raflara koymak yerine, yana yana dizerek tek tek
tanimay1 yeg tutarlar. Bati diinyasina uyarak bugiin bizim “zanaat” saydigimiz pek cok is-glic

Japon kiltiiriinde soylu, saygin ve yasayan sanatlardir.” diye belirtmistir (Giiveng, 2010, s. 147).

Japonlarin kimlik ve kiiltiirlerine sikica sarilip sahip olmalar sadece tasarim ve moda da degil
ayni zamanda teknik ve teknolojik tiim tretim alanlarinda da géze carpmaktadir. Japonya'da
teknolojinin 6ziimsenmesi ve yeniliklerin ortaya ¢ikmasinda kiiciik bir elit tabakanin yetenek-
lerinden ¢ok, toplumun yiiksek zekas: ve kiiltiir anlayisindaki incelik etkili olmugtur. Bati'nin
standardizasyon fikri ve batiya esdeger mal tiretimi, Japon kiltirine 6zgi ginlik egyalarin
pek coguna uygulanmigtir. Yizyillar boyunca parca standardizasyonu ve bu parcalarn farkls
sekillerde bir araya getirme teknikleri, tatami'den (zemin minderi) insaat malzemesine, mut-
fak esyasindan kimona kumasgina kadar pek ¢ok farkh tirinde uygulanmigtir. Degistirilebilen
standart pargalarin biitin olusturma fikri giniimiiz Amerika'sinda en miikemmel halini alma-
sina ragmen, bu fikrin ilk kullanimi Japonya'da zaten uzun yillardan beri mevcuttu (Yamazaki,

20009, s. 40).

Sadakat ve durustlik ilkesi tizerine kurulan Japon ticaret ve kiiltir anlayisi toplumun her
kesiminde yaygin bir inan¢ olarak yagsanmaktadir. Ayni zamanda tutumluluk durustlikle ayn:
derecede itibar gérmekte, hatta zaman zaman onu temelini olugturacak él¢iide, en yiice erdem

olarak kabul edilmektedir (Yamazaki, 2009,s. 31).

Japon kultirinin en énemli zelliklerinden biri de “Stekine” sayg: gostermekte ve deger ver-
mekte yatar. Bu sayg: sadece karsisindaki insana degil, ayn1 zamanda i¢inde yasanilan ¢evreye
de gosterilen saygidir. Japon kiiltiiriintin 6zii, dogadaki nesnelere ve varliklara kars: bu ¢ikar
gdzetemez duyarlilikta yatmaktadir (Okumura, 1988, s. 104). Japonlar gerek yasamlarinda ge-
rekse sanatlarinda énce dogadan etkilenmis ve onu cok iyi 6zimsemislerdir. Guveng, Japonla-
rin yaptig1 ve yarattigi her seyde o sessiz ve derinden gelen uyum ¢abasi oldugunu belirtirken,
yaratma siirecinin énce, doga gibi, sessiz ve yorulmaz oldugunu, sonra, tim cevresiyle strekli

birlik ve butinluge ulagma ¢abasi (Guveng, 2010, s. 150) icinde olduguna dikkati cekmektedir.

5. JAPON TASARIM VE SANAT ANLAYISINDA KULTUREL ETKIiLER

Postmodern yaklagimla birlikte tim diinyada oldugu gibi Japonya'da insanlik tarihine farkli
acilardan bakabilmis ve farkli olan kiiltiirel kimliklerinin varligini kabul etmislerdir. Dinyanin
dnde gelen mimarlarindan Kurokawa yaptig: eserlerinde cagdas diinyanin ¢ok egilimli tavrinin
yanina geleneksel Japon felsefesi ve kiltiirinden gelistirilen diisiinceleri de koyarak ekolojik
ve biyolojik kavramlarla bulugan bir felsefenin tartigmalarini gindeme tagimistir (Lékge, 2001,

s. 9). Kurukowa “uluslararasi” yerine “kiltiirlerarasi” kavramini kullanarak bat: kiiltiriine daya-



nan gorigleri reddederek “simbiosis” bir felsefe olan global ve yerel olanin ortak yagsamindan
bahsetmektedir. Aslinda bu felsefe giinimtizde bir¢cok Japon tasarim ve sanatlarinda kendini
hissettirmektedir. Japonlarin sira dig1 veya 6zgiin bir sey yaratirken kiiltirlerinden etkilendik-

leri, ancak gelenekselcilik ve irk¢iliktan uzak olduklar: da gézlenmektedir.

Gunumuzde yasayan en dnemli avangard sanatc¢ilarindan Yayoi Kusama'nin caligmalarinin te-
melinde Japon kiltiiriiniin izleri mevcuttur. Kusama'nin ¢alismalarinda tekrar eden geometrik
diizenlemelerle Japon sanati temeline dayanir. Miirekkep resminde “sumi-e” ve kaligrafide-
ki tekrarlama, daginiklik ve dizen gerilimi ¢aligmalarinda hissedilir. Caligmalarin yaratic1 ve
oyuncu yénii, hem kiiltiirel hem de sanatsal bir aligkanlik olan “asobi- e” (oyun) kavramiyla ilig-
kilidir. Kusama'nin iglerindeki teatrallik Edo Dénemi Kabuki Tiyatrosunu hatirlatmakta, ¢als-
malarindaki tekrarlama ise; Budizmdeki gercek diinyadan kopusu anlatir (Kiran, 2013, s. 125).
Kusama'nin benekli caligmalarinda “kendi kendini silme” eylemi kékli Japon geleneklerinden
bir olan harakirinin olan sanatsal ¢esitlemesi olarak da yorumlanmaktadir. (Venissage, 2007,

s. 20)

Cagdas Japon tekstil sanatcilar: sanatsal tekstillerin gelisimine de éncelik etmiglerdir. Teks-
til el sanatlarinin geleneksel iiretim yéntemleriyle, gelisen teknolojinin etkilesimini ¢ok iyi
yansitmiglardir. Japon tekstil sanatgilari geleneksel kimono dokuma ya da shibori gibi resist
boyama teknikleri, ileri teknoloji tirtinii malzemelerle ve bilgisayar teknolojileriyle birlestirile-
rek gelenekselle modernin birlikte yorumlandig: sanatsal tekstiller tiretilmistir. Cagdas Japon
tekstil sanatinin bu gelisimi, 1990'lardan itibaren batinin bu sanata ilgisini daha da artirmigtir”
(Sachioglu, Saclhioglu, Akbostanc: ve Cini, 2007, s. 50). Bu temel ayn:1 zamanda bugtn etkisini

gérdiigimiiz Japon tasarimlarindaki ince bir zarafetin temelini de olusturmaktadir.

Japon moda tasarimcilarinin 1980'li yillarda ortaya ¢ikmasi moda da Postmodern olgunun ya-
yilmasinda oldukc¢a etkili olmustur. Japon tasarimcilar daha énce batili giyim sisteminin i¢in-
deki normatif giyim geleneklerini yok etmislerdir (Kawamura, 2016, s. 166). Hicbir yetenekli
tasarimci, hangi ulustan olursa olsun, Paris moda diinyasindan gegerli not almadik¢a uluslara-
ras1 ine kavusamamigtir (Baudot, 2001, s. 24). Bu anlamda bir¢ok Japon Moda tasarimcist ilk
olarak Paris de yetisip moda diinyasinda yer edinmisglerdir. U¢ Japon tasarimci Rei Kawakubo,
Issey Miyake ve Yohji Yamamato 1970'lerin sonu ve 80'lerin basinda yetisip avangard akimin
dnciisit olmuslardir. Bu tasarimecilar birlikte moda tizerindeki bati hegemonyasini degistirmek

icin yol ¢izdiler (Cabrera ve Frederick, 2012, s. 33).

6. JAPON MODA TASARIMCILARI

Issey Miyake, Rei Kawakubo ve Yohji Yamamato gibi tasarimcilarla birlikte Japon tasarimlari-
nin temelinde géze sokulmayan bir zarafet hakimdir. Bu tasarimlarin temelinde Japon tarihi
boyunca sturen sadelik, tamamlanmamig mikemmellik, gdsterigten uzak duran, zekice bir gii-
zellik anlayis1 yatmaktadir. Zamansiz ve formlarin 6tesindeki tasarim anlayisini diinyaya yayan
bu tasarimcilarin modada daha énce yerlesmis olan bigcimi, sunumu, anlami ve cinselligi bagka

bir yere tagimigtir.
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Sekil 4. Bustier rattan body s/s 1982 collection, 1982 Issey Miyake’nin zanaatkar Shochikuda Kosuge ve
sanat¢1 Emi Fukuzawa ile rattan yaptig: bistiiyer
Kaynak: Menegazzo, R. ve Stefania, P (2014). WA, The Essence of Janese Design, s.75.

6.1. Issey Miyake

Issey Miyake giysi tasariminda yeni bir ¢igir agmistir. Paris'te egitim gérmiis ve 1970'lerin
baslarinda Tokyo'ya geri dénmustiir. Calismalar yiksek teknoloji tirtini modern malzeme-
ler, radikal sekiller ve kesimler ile geleneksel Japon sadeliginin benzersiz bir sentezidir. Issey
Miyake'nin zamanimizin bigime yénelik buluslarinin en buytleyici olanlari arasinda sayilan
kreasyonlari, hayat ve sanatla strekli bir diyalog icinde 6zgiin sanatsal anlatimlar olusturan
bicimlerin, maddelerin hacimlerin ve mimarinin bir tarihi olarak okunabilirler (Edgi, 1988, s.
46). Miyake'nin ayrintilara olan sanatsal gézii, Shiro Kuramata tarafindan tasarlanan magaza-
larinin i¢ mekanlarindan, fotografci Irving Penn ile yaptigi caligmalarla tiim tasarim diinyasina
bittincil ve igbirlik¢i tavrin nasil olmas: gerektigini de géstermektedir. Sekil 4’ de yer alan
Issey Miyake'nin zanaatkar Shochikuda Kosuge ve sanat¢i Emi Fukuzawa ile rattan yaptig1 bis-

tiyer de Japon mimari anlayisindan izler tasidig: da dikkati cekmektedir.

Etik Uretim 132 5 koleksiyonu Issey Miyake Reality Lab tarafindan 2011 yilinda tasarlanmis ve
uretilmigtir. Hazir Giyim 132 5 koleksiyonu, karmagik matematiksel sekiller kullanilarak olus-
turulmustur. issey Miyake'nin Reality Lab iiriinii, ayr1 kumag parcalarimi dikerek giysi yapmak
yerine, tek bir materyal tabakasindan ¢ boyutlu sekiller olusturmak icin bilgisayar program:
kullanilarak tasarlanmigtir. Japon sanati origamiden esinlenerek yapilan bu genis yuzeyle basit
diiz formlar: katlayarak giyilebilir yapilar olusturuldu (Sekil 5). Miyake'nin Reality Lab'i geri
déntstim yéntemini kullanarak koleksiyonunun strdurtlebilir olmasini sagladi. Bunun i¢in bu

koleksiyonunda erimis plastik siselerden turetilen ipliklerden dokunan kumasg kullanda.



Sekil 5. Issey Miyake Reality Lab’in Japon origami sanatindan esinlenerek yaptig: tasarimi Design Museum Londra

Kaynak: Ayse Ficicioglu, 2019.

issey Miyake kendi kumaglarini yaratmak icin tekstil sanatcisi Makiko Minagava'yla birlikte
bambudan kauguga, kagitdan plastige, ipekten pamuk ve deriye kadar akla gelebilecek her
malzemeyi deneyerek daha énce hi¢ gérulmemis dokumalar yaratmigtir. Miyake bu anlamda
moday1 zenginlestiren yepyeni bir dil gelistirmistir. Bunun temelinde, en ileri teknolojilerden
yararlanarak geleneksel sanati gelistiren ve modern yasama uyarlayan strekli bir yenilenme,
durmaksizin devam eden kesfetme ve doymak bilmez bir merak yatmaktadir (Edgi, 1988, s.
52). Miyake tasarimlarinda geleneksel Japon el sanatlarindan biri olan shibori etkilerini tekno-
lojik yeniliklerle birlikte yeniden yorumlayarak sira digi tasarimlar gerceklestirmistir. Pleats &
Pleats kolleksiyonun da belirgin olarak géze carpan bu etkilesim onu tium koleksiyonlarinda da
gozlemlenmektedir (Sekil 6). Miyake'nin bedene oldugu kadar géze de zevk vermek tizere ta-
sarlanmig olan kreasyonlari, hem kendi ézlerinin bor¢lu olduklar: hayatin ve sanatin ayrilmaz
bir parcasidirlar, hem de geleneksel zanaatkarlik ile 21. yiizyili miijdeleyen fiitiirist iglemlerin

kaynagmasinin sonucudur (Edgii, 1988, s. 53).

Sekil 6. Pleats (Pilili) Giysili Frankfurt balesi sanatcis1. issey Miyake
Kaynak: Edgt, F. (1988). Isssey Miyake “making things”. P Sanat, Kiiltiir ve Antika Dergisi, 12, s.43.
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6.2. Yohji Yamamoto

Kendi sirketi olan Y Company isimli girketini 1971 yilinda kuran Yohji Yamamoto, kariyerinin
baslangicindan beri ¢aligmalariyla, moda geleneklerine meydan okumasiyla taninmigtir. Ken-
disi “gerek moda tasariminda, gerek insanlarda asimetriyi her zaman sevdim” ifadesi de bunu
en iyi sekilde agiklamaktadir. Bu ifade ayni zamanda Yamamoto'nun ni¢in diiz olmayan, yerle-
sik aligkanliklara meydan okuyan ve zihinleri dumura ugratan kiyafetler tasarladigini kismen
de olsa agiklamaktadir (Watson, 2007, s. 387). Erken dénem ¢alismalarinin asimetrik kesimleri
ve goriiniiste rahatsiz edici egrileri, podyumlarin siki oturan feminen stilleriyle celisen Yama-

moto, caligmalariyla geleneksel moda normlarini bu anlamda reddetmistir.

et k P
Sekil 7. Yohji Yamamoto'nun V&A Miizesindeki retrospektif sergisinden 6rnek tasarimlar, 2011
Kaynak: https://www.dezeen.com/2011/03/16/yohji-yamamoto-at-the-va/ (Erigim Tarihi: 24.02.2021)

Yamamoto genel anlamda elbiseyi gerekliligin diginda bir “kavram” haline déntstiirmek iste-
migtir. Agresif olmasa da sert stiliyle 80'li yillarin modasinda egemenligini siirdiiren “fettan
kadin” imajin1 silmeye ¢aligmistir. Sade, utangag, Yamamoto'nun ¢izdigi kadin siliieti bu anlam-
da fazla géze carpmiyordu (Baudot, 2001, s. 322). Vouge 1983 yilinda onun kiyafetlerini egik
zarafet ve Japantheon olarak adlandirarak ¢caligmalarinin gasirtics, sekilsiz, uyumsuz bir planh

karmagsadan olustugunu vurgulamistir.

Yamamotonun tasarimlarindaki en énemli ayirt edici 6zellik kumaslarin, tasarim pratiginin
merkezinde yer almasidir. Tasarimci Kyoto'daki ve cevresindeki zanaatkéarlari destekleyen
tekstil Granlerini, genellikle shibori ve yu-zen gibi geleneksel Japon boyama ve nakig teknikle-
rinin uretim sartlarini ve ézelliklerini kullanarak ¢aligmalarinda kullanmigtir. Yamamoto'nun Y
Company markasi ile yaptig: ilk koleksiyonlar: dokuma koton ve ketenden oryantal detaylara

sahip derin kol agizli kiyafetlerden olugsmaktayd: (Watson, 2007, s. 387).

Yamamoto 1990 yilinda The Sunday Times'e verdigi réportajda: “Bir baslangi¢ ve bir son olma-
masi, sadece bugiintin yaganmas: fikri hogsuma gidiyor. Hepsi bu.” (Watson, 2007,s. 390) ifadesi
ile mistik egilimlerine de vurgu yapmaktadir. Kumasla viicut arasindaki iligkiyi kesfetmeye
calisan ve avangart anlayisa 6nderlik eden Yamamoto'nun ¢aligmalarinda Japon kilturine ve
felsefesine ait izler olduk¢a hissedilmektedir. Tasarimci ayni zamanda Fransa tarafindan kiil-

tur alaninda tstiin Hizmet Madalyas: verilen tek Japon modaci olmustur.



6.3. Rei Kawakubo

Tokyo'da dogan Rei Kawakuba edebiyat ve felsefe egitimi almasina ragmen moda tasarimeci-
s1 olmay: secerek 1969 yilinda kendi sirketi olan Comme des Garcons'u kurdu. “Erkek gibi”
olarak terciime edilen Comme des Gargons (Fransizca “erkek gibi” anlaminda) markasi, onun
ortak cinsiyet algilarina kars1 ¢ikmaya olan ilgisini ortaya koymaktaydi. Tokyo'da agtig: ilk ma-
gazasinda alisilmisin disinda ve avangart bir stil sunan bu marka hem giinlitk hem de davet-
lerde giyilebilecek kadin ve erkek koleksiyonlarini iceriyordu. 1980 yilinda sadece Japonya'da
150 magazaya ulasan basarisinin ardindan, 1981 yilinda Paris'te Comme des Garcons olarak
ilk defilesini gegeklestirdi. Defilede ortaya konmus olan tavizsiz estetik, kabul edilmis giysi
yapimini alt iist eden bir anlayisla, merkezine doku ve malzemeyi oturtan bir yaklagimi birles-
tiriyordu (Fogg, 2014, s. 403). Kiyafetler, feminen olmaktan 6te viicudu saklayacak sekilde bol
kesimliydi. Genellikle siyah rengin hakim oldugu bu marka ile 1980'lerin avangart modasinin

resmi rengi haline geldi.

Sekil 8. 2020 Comme des Gargons Sonbahar hazir giyim koleksiyonundan bir tasarim
Kaynak: 2020 Comme des Gargons sonbahar hazir giyim koleksiyonundan bir tasarim. https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-

2020-ready-to-wear/comme-des-garcons/slideshow/collection#4( Erigim Tarihi: 24.02.2021)

Kawakubo moda endiistrisindeki estetigin geleneksel stiller ve kitlesel iiretilen trendler ta-
rafindan yénlendirildiginin farkindayd: ancak o tasarimlarinda farkli olmaya cesaret ederek
bunu moda diinyasina da kabul ettirdi. Kawakubonun sadeligi ve minimalizmi postmodern bir
moda yaklagiminin temsilcisi oldu. Kendisini bir sanat¢1 ve de moda tasarimcisi olarak tanimla-
mayan Kawakubo “Her zaman moday1 bir arag olarak, bir isi yaratimdan ¢ikaracak bir malzeme
olarak kullanmak istedim. Bagimsiz olmak, is yapmak ve caligmak istedim.” diye belirtmistir

(Gibson, 2019).

2017 yilinda New York Metropolitan Sanat Miizesi'ndeki Kostiim Enstitiisii tarafindan diizenle-
nen bahar sergisinde Rei Kawakuba'ya yer verilmistir. Avangart fikirlerini, viicudun bir uzantisi
olarak modaya karg: tutumunu ve endustri izerindeki etkisini gésteren bu sergide 1980’lerden
giniimiize kadar tasarlanmis 150'den fazla giysi yer almigtir. Sanat ve giyim arasinda bir yerde
yatan bir ikiligi inceleyen dokuz temadan olusan bu sergide yer alan ¢aligmalarinda Kawaku-
bo'nun Japon “kawaii” veya sirinlik kavramina iligkin yorumlarinin érneklerini icerir (Howard,

2017) (Sekil 9).
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Sekil 9. 2017 Yilinda New York Metropolitan Sanat Miizesi'ndeki Kostiim Enstitiisii tarafindan diizenlenen bahar sergisinde
Rei Kawakuba eserlerinden bir béliim
Kaynak: https://www.dezeen.com/2017/05/01/rei-kawakubo-comme-des-garcons-art-of-in-between-exhibition-opens-metropoli-
tan-museum-art-new-york/ (Erisim Tarihi: 25.02.2021)
Geleneksel erkek ve kadin diigiin ve cenaze kiyafetlerindeki etkiselligi tasarimlariyla kaynag-
tiran Kawakubo, hem bati hem de Japon stillerini birlestirdiginden kiilttir de bu zit kimliklere

dahil edilmigtir. O tasarimlarinda ve eserlerinde bu derin kiltir birligi icinde estetik gtzelligi

sergilemeye devam etmektedir.

6.4. Kenzo Takada

Kenzo Takada 1970'li yillarda kendi adiyla yarattigi markasi ile bati moda profesyonelleri tara-
findan gercek anlamda kabul géren ilk Japon tasarimcisiydi. 1970'de “Jungle” isimli ilk butigini
act1 ve ¢ok ge¢gmeden genis bir musteri kitlesini etkiledi. Tasarimci, koleksiyonlarinda, yazlik
kimono “yukatadan” yaptig: tunik tarzi tist ve “obi” denilen kimono kusagindan meydana ge-
tirdigi elbise gibi giysilerle bati modasina yeni bir estetik anlayis getirdi. Kenzo diger Japon
tasarimcilar gibi radikal kesimler ve entelektiiel kiyafetlerle ilgilenmeyip, basit ve rahat ke-
simli, gen¢ gérintmli giysiler retti. Tasarimlarinda genellikle kapitone teknikleri ve kare
formlar: ile kumag ve renk kombinasyonlarindaki ¢ikis noktas: geleneksel Japon kimonosuydu
(Sekil 10). Kenzo, Japonya'da o dénemler demode kabul edilen kalin ve diz hatlar: batiya ta-
siyarak bedene oturan penslerin egemenligini ortadan kaldirdi. 1970'de ilk defilesinin hemen
ardindan, “sashiko” (geleneksel Japon el dikis teknigi ile stisleme) ile caligilmig tasarimlarindan
biri, etkili bir Fransiz moda dergisi olan Elle'nin kapaginda yer ald: (Fogg, 2014, s. 402). Kenzo
defilelerinde Japon kiltiiriiniin de derin etkilerini barindiran sadeligi ve durgunlugu, eglence
ve renklerle birlestiriyordu. Ayni1 zamanda dogu-bat1 sentezinin gercek ve bagarili temsilcile-
rinden biri olan Kenzo Tanada, sentezcilik ile kalmayip ayn: zamanda bir ¢ok tasarimciya da

bu anlamda yol géstermistir.



Sekil 10. Kenzo'nun renkli, rahat ve zekice kisaltilmis, gébegi a¢ikta birakan kimonosu bir
etekle birlikte kombinlenerek modernize edilmis

Kaynak: Watson, L. (2007). Modaya yén verenler. Istanbul: Giincel Yayincilik, s.270.
Kenzo markas1 1993 yilinda Fransiz litks titketim tiriinleri firmasi LVMH tarafindan satin alin-
di. Kiyafetten parfiime, ¢cantadan ayakkabiya kadar genis bir yelpazede iiriinler satan Kenzo
zamaninin Stesinde tasarimlarinin yani sira karakterini de cizgilerine yansitan bir tasarimci

olarak moda tarihinde énemli bir iz birakmgtir.

Yuki Torimaru Londra Moda Akademisinde dgrenim géren ve 1970'li yillarda Paris'te Pierre
Cardin ile ¢alisan diinyaca bilinen Japon moda tasarimcilarindandir. 1986 yilinda Galler Pren-
sesi Diana i¢in Japonya ziyaretinde Imparator Hirohito ile aksam yemeginde giymesi i¢in ta-
sarladig1 carpici safir mavisi ipek elbisesi ile dikkatleri tizerine ¢ekmigti. Yuki, V&A Miizesinde
1992 yilinda kiictik bir retrospektif sergi ile moda diinyasina adini yazdirmistir. Koji Tatsuno ise
tasarimlarinda Japon kiiltiriine ait etkilerle antik kumaglar1 ve malzemeleri aligilmadik gekil-
lerde kaynagtirarak moda dinyasinda yerini almigtir. Mitsuhiro Matsuda ise Kenzo ile Paris’ e
ayni dénemde giden moda tasarimcisi olarak isini Japonya'da devam ettirmistir. Koji Tatsuno

tasarimlarinda Japon estetigini koruyarak kendine ait bir cizgi olusturmustur.

7. SONUC

Moda ve tasarim iiriinleri giiniimiizde her ne kadar giincel egilimleri aciga ¢ikarsa da, ait oldu-
gu ulkenin kultiirel katmanlarini da i¢inde barindirir. Japon ¢agdas moda tasarimcilar 1970'li
yillardan itibaren kulturel etken ve birikimlerini trettikleri tasarimlara yansitip diinya paza-
rinda yer alirken, ayni zamanda moda da kiiltiirel kimligin olusmasinda ve tanitiminda énemli
derecede yer almiglardir. Issey Miyake, Rei Kawakubo ve Yohji Yamamato, Kenzo gibi tasarim-
cilarla birlikte Japon tasarimlarinin temelinde géze sokulmayan ince bir zerafet hakimdir. 1980
yilinda “Japonism” modas: ile birlikte anilan bu tasarimcilar Avrupa digindan gelen bu etkileri
iceren gelenekleri ve formlari, ana akim uygulamalarla birlestirerek moda dinyasina yeni bir

yaklagim getirmiglerdir.
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Bu tasarimlarin temelinde Japon tarihi boyunca siren gdsteristen uzak duran, zekice bir gi-
zellik anlayis1, tamamlanmamis mitkemmellik, sadelik yatmaktadir. Geleneksel Zen felsefesi ve
kiltirinden gelistirilen digtincelerle birlikte gelisen, zamansiz ve formlarin étesindeki tasa-
rim anlayigini diinyaya yayan bu tasarimcilar, modada daha énce yerlegmis olan figiirii, sunu-

mu ve cinselligi bagka bir yere tagimiglardur.

Japonlar kiiltiirel anlamda Cin bagta olmak tizere yakin ¢evresindeki tiim tlkelerin kiiltiirle-
rinden etkilenmislerdir. Ancak hicbir alintiy: bir 6l¢tide Japonlastirmadan kullanmamiglardir.
Ozellikle kimonoyu kumas, desen ve renklendirmelerle farkli bir noktaya getirerek bugiin tiim
diinyanin bildigi Japon kiltiir simgesi haline getirmislerdir. Bir ¢cok ¢cagdas Japon moda tasa-
rimcisi bu giysiyi gerek ana form (kimono) gerekse bele baglanan kugak “obi” den esinlenerek

yarattiklar tasarimlarla bati modasina yeni bir estetik anlayis: sergilemiglerdir.

Japonlarin sira dig1 veya ézgin bir sey yaratirken kulturlerinden etkilendikleri, ancak gele-
nekselcilik ve irkciliktan uzak olduklar: da gézlenmektedir. Japon tasarimcilar: ¢aligmalarinda
geleneksel Japon sanatlarindan origami, kumag: boyama ile desenlendirme ve gekillendirme
teknigi shibori, el dikis teknigi sashiko, kapitoneler, vb. el sanatlarini kullanarak hem gelenek-
lerine baghliklarini sirdiirmekte hem de zanaatkarligin stirdiiriilmesini desteklemektedirler.
Bu anlamda Japon tasarimlari hem ge¢mise hem de gelecekteki gelismelere bakmaktadir. Ja-
pon tasarimlarindaki zanaatkarlik gelenegi, gercek dinyay: degistirirken, ayni zamanda malze-

me ve teknolojide yenilige odaklanan bir tasarim anlayis1 da icermektedir.

Japonlarin sira dig1 veya 6zgiin bir sey yaratirken kiiltiirlerinden etkilendikleri, ancak gele-
nekselcilik ve irk¢iliktan uzak olduklar: da gézlenmektedir. Japon moda kimligine etki eden
kilttrel etkilerin de ele alindig1 bu calismadan elde edilen bulgularda da gorulebildigi gibi
kendine 6zgii kimligi olan bir tasariminin teknoloji, inavasyon ve kiiltiirle harmanlanmig bir
yaklagim diline sahip olmasi1 gerekir. Bu anlamda gerek tasarimcilarin, gerekse global anlamda
moda dinyasinda yer almaya ¢aligan bati dig1 tilkelerin, kulttrel kimlik olugturmada tasarimda
hareket noktasinin tamamen ge¢mise dayandirilmadig: ve tek boyutlu olarak ele alinmadig: bir
yaklagim benimsenmelidir. Bu ¢alisma sonunda elde edilen bulgularda da géruldugu gibi Ja-
pon moda tasarimcilarinin tasarimlarina yansittiklar kendi kiilttrel etkilegsim modelinin global
moda iilkesi olamak isteyen iilke ve iilke tasarimcilarina izlemeleri gereken yollara ait bir ¢ok

referanslar bilgiler icermektedir.

KAYNAKCA

Barnard, M. (2010). Sanat, Tasarim ve Gérsel Kultir. (Ceviren: G. Korkmaz). Ankara: Utopya

Yayinevi.

Bates, G. D. (2009). 21. Yiizyilda Kiiltiirel Antropoloji Insanin Dogadaki Yeri. (Ceviri Editérii: S.
Aydin). Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar:.

Baudot, F. (2001). Modanin Yizyili (Mode Du Siecle). (Ceviren: N. Akatl). istanbul: Giincel
Yayincilik.

Bayazit, N. (2006). Tasarimi1 Anlamak ve Anlatmak. Turkiye'de Tasarimi Tartigmak, III. Ulusal



Tasarim Kongresi Bildiri Kitabi. istanbul. Erigsim adresi:https://ref.sabanciuniv.edu/sites/ref.

sabanciuniv.edu/files/itu_zutk kitap.pdf.

Breward, C. (2010). Fashion Cities. (Editérler: J. B. Eicher ve P. G. Tortora). Encyclopedia of
World Dress and Fashion: Global Perspectives. Oxford: Oxford University Press.

Cabrera, A. ve Frederick, M. (2012). Moda Okulunda Ogrendigim 101 Sey. (Ceviren B. Sansal).
Istanbul: Optimist Yayinlar:.

Crane, D. (2003). Moda ve Giindemleri, Giyimde Sinif, Cinsiyet ve Kimlik. (Ceviren O. Celik).
istanbul: Ayrint1 Yayinlar:.

Davis, F. (1997). Moda, Kiiltiir ve Kimlik. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlar:.
Edgii, F. 1988). Isssey Miyake “Making Things”. P Sanat, Kiiltiir ve Antika Dergisi, 12, 46-53.
Fogg, M. (2014). Modamin Tiim Oykiisii. (Ceviren O. Celik). Istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Gibson, E. (2019). Comme des Gargons is “nothing about clothes” says Rei Kawakubo. Erigim
adresi:  https://www.dezeen.com/2019/05/09/rei-kawakubo-comme-des-garcons-interview/

(Erigim Tarihi: 24.02.2021)
Guveng, B. (2007). Kultiirin ABC'si. I[stanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.
Guveng, B. (2010). Japon Kiltirii (Nihon Bunka). istanbul: Boyut Matbaacilik.

Howard, D. (2017). Comme Des Garcons Fashion Exhibition Opens At The Met in New
York. Erigsim adresi: https://www.dezeen.com/2017/05/01/rei-kawakubo-comme-des-gar-
cons-art-of-in-between-exhibition-opens-metropolitan-museum-art-new-york/ (Erigim Tarihi:

25.02.2021)

idemitsu, S. (1986). Japon Sanat Sergisi, Idemitsu Koleksiyonu. Japonya: Idemitsu Museum
Publishing.

ito, S. (2011). The Kimono History & Style. Briicke: Pie international, s.31.

Jones, S. J. (2009). Moda Tasarimu (1. Baski).(Ceviren:H. Kilig). [stanbul: ITKIB, Giincel Yayin-
cilik.

Kawamura, Y. (2016). Modo-loji. (Geviren: S. Oziidogru). Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Kiran, H. (2013). Puantiyeli Sonsuzlugun Obsesif Sanat¢isi: “Yayoi Kusama”. Sanat ve Tasarim

Dergisi, 4(4).

Kiictikyalcin, E. (2017). Bes Cember Kitabi. Miyamoto Musashi. Istanbul: Japon Sanat Merkezi

Yayinlari.

Lékge, S. (2001). Kiho Kurokawa, Boyut Kitaplart / Cagdas Diinya Mimarlart 15. Istanbul: Boyut

Yayinlar.

Menegazzo, R. ve Stefania, P (2014). WA, The Essence of Janese Design. New York: Phadion

Press.

JAPON MODA KiMLIGINDE KULTUREL {ZLER - AYSE FICICIOGLU

AKDENIiZ SANAT

CILT 15 SAYI 28

ISSN 1307-9700

225



ISSN 1307-9700 VOL 15 NO 28

AKDENIiZ SANAT

226

CULTURAL TRACES IN JAPANESE FASHION IDENTITY - AYSE FIGICIOGLU

Okumura, S. (1988). Kimono Bir Japon Klasigi. P Sanat Kiltiir ve Antika Dergisi, 12, 104-114.

OZiidogru, S. ve Yuksel, A. H. (2020). Kultir ve Endistrinin Arakesitinde Ulusal Moday: Yeni-
den Diigtinmek. Denizli: Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 39, 327-338.

Sacico, I. (2011). The Kimono. History & Style, Briicke: Pie International.

Sachioglu, M. Z., Sachioglu, B. O., Akbostanci, I. ve Cini, C. (2007). Tekstilin Ordiuigii Aglar, En-
diistri, Zanaat ve Sanat. P Diinya Sanati Dergisi (Tekstil ve Sanat). 44.S.

Sancaktar, A. (2006). An Analysis Of Shoe Within The Context Of Social History Of Fashion.
A Thesis Submitted to the Graduate School of Engineering and Sciences of {zmir Institute of
Technology in Partial Fulfillment of the Requirements for the Degree of {zmir. Erigim adresi:

https://core.ac.uk/download/pdf/324143083.pdf.

Sezgi, O. (1996). Kiresel Bir Diinya 1gin Tasarim/Yerel Kimligin Var Olma Hakki. Tasarimda

Evrensellesme 2. Ulusal Tasarim Kongresi (13-15 Mart), istanbul: iTU Yayinlari.

Sugiyama, T. L. (2013). Japanese Patterns Of Behavior. University of Hawaii Press (1976). Ja-

ponlar ve davranig bicimleri. (Ceviren: O. Baykara). Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinlar:.

Taylor, E. B. (1958). The Origins Of Culture and Religion in Primitive Culture. New York: Harper
& Brothers.

TDK. https://sozluk.gov.tr/ (24.05.2021)

Tezcan, M. (1993). Sosyolojiye Giris: Temel Kavramlar. Ankara.

Uygur, N. 1989). Cagdas Ortamda Teknik. istanbul: Ara Yayilari.

Venissage (2007). KendiniYok Et Evrene Karig. P Diinya Sanati Dergisi (Tekstil ve Sanat). 44.S.

Vogue (2020). Comme Des Gargons Sonbahar Hazir Giyim Koleksiyonundan Bir Tasarim. ht-
tps://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2020-ready-to-wear/comme-des-garcons/slideshow/

collection#4 ( Erigim Tarihi: 24.02.2021)

Wagquet, D. ve Laporte, M. (2011). Moda (1. Basim). (Ceviren: I. Ergiiden). (La mode, Presses

Universitaires de France, 1999), Ankara: Dost Kitabevi Yayinlar.
Watson, L. (2007). Modaya Yén Verenler. (Ceviren: G.Ayas). istanbul: Giincel Yayincilik.

Williams, R. (2017). Kiiltiir ve Toplum, 1780-1950. (Culture and Society:1780-1950 (1975). (Cevi-
ren: U. Kocabagoglu). Istanbul: Iletigim Yayinlari.

Yamazaki, M. (2009). Japon Kiltirt, Japonlar ve Bireycilik. (Ceviren: O. Baykara). istanbul:

Bogazi¢i Universitesi Yayinevi.



