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YENIDEN-YAZMA ORNEGI OLARAK ERHAN
BENER’IN SAHMERAN’I

Nurtag ERGUN ATBASI*
OZET

Geleneksel bir anlatinin, folklorik bir irliniin modern anlatilarda
bazen motif olarak kullanildigi bazen silik bir iz olarak varhigimi
surdurdligii bazen de yeniden yazildigi gorilur. Farkli amaglarla
yazarlar tarafindan ortaya konan bu islem kaynak metni hem anlamsal
hem de bigimsel yonden doniisiime ugratarak gerceklestirilir. Boylece
retilen yeni metinlerle gelenegin devami saglanmis olur. Modern
Tirk edebiyatinda siklikla folklorik Griinlerinden  beslenerek
kurgulanan eser sayisi oldukca fazladir. Bu ¢aligma kapsaminda da,
Anadolu’da ve baska cografyalarda yagam bulmug, hem sézli hem
yazili kultrde mihim bir yere sahip olan Sahmeran hikayesinin bir
tiyatro metnindeki varligi {izerinde durulmustur. Erhan Bener
Sahmeran adli tiyatro eserinde Sahmeran hikayesini hem bigimsel
hem de anlamsal yonden doniisiime ugratarak yeniden-yazar. Boylece
Bener’in irettigi metinden hareketle folklorik bir driiniin cagdas
metinlerde kendini nasil devam ettirdigi sorusuna yamit aranmaya
caligilmustir.

Anahtar kelimeler: Yeniden-yazma, Sahmeran, folklorik metin,
Erhan Bener, modern Trk tiyatrosu.

ERHAN BENER’S SAHMERAN AS AN EXAMPLE OF
REWRITING

ABSTRACT

A traditional narrative or folkloric product may be used as a
motif in modern narratives, sometimes surviving as a faint trace and
sometimes being rewritten in its entirety. This procedure, undertaken
by writers for different reasons, involves the transformation of both
the meaning and the form of the source text, and the new text thus
created allows the tradition to survive. There are a large number of
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works in modern Turkish literature that have been created with
inspiration from folkloric products. This study focuses on the
appropriation for a theater play of the story of Sahmeran that was told
in Anatolia and other geographies in history, and which holds an
important place both in oral and written cultures. For the play entitled
Sahmeran, Erhan Bener rewrote the story of Sahmeran, transforming
both the form and meaning of the story. By analyzing the text
produced by Bener, this article seeks an answer to the question of how
a folkloric product can continue to exist in contemporary texts.

Keywords: Rewriting, Sahmeran, folkloric text, Erhan Bener, modern
Turkish theater.

GIRiS

Folklorik bir metin olarak Sahmeran hikayesinin, c¢agdas
metinlerde yeniden yazimina / Uretimine drnek olarak gosterilebilecek
cok sayida eserden biri Erhan Bener’in Sahmeran adli tiyatro
oyunudur. Bener’in folklorik bir metni eserine konu edinmesinin,
Sahmeran hikayesiyle nasil bir bag kurduguna ve bu anlatinin nasil

kendini yeniden var ettigine dair yapilacak inceleme ile gelenekten
yararlanma meselesinin de tekrar érneklenmesi séz konusu olur.

Erhan Bener’in geleneksel bir anlatiyl, yasadigi modern ¢agda
tekrar ele almasmin yazin diinyasinda derin bir anlami vardir.
Gelenegin, gegmisle degil gelecekle bag kurdugu ger¢eginin yaninda;
duragan ve donuk kalmanin aksine degisime ve doniisiime agik olmasi
bu derin anlammn c¢ekirdegini olusturmaktadir. Bu baglamda
gelenekten yararlanmak, ge¢miste yaratilmis metinleri, soylemleri
oldugu gibi tekrar etmek yerine degistirerek ve doniistiirerek
“yeniden” yaratmak anlamini tagir.

Gelenek, “segilmis kiiltiirel bir depo” olarak tamimlanan
geemisin timiinii glinimize aktarmaz, onu bir siizgegten gegirir, bir
segme iglemi gergeklestirir. Geleneksel olan kiiltiirel anlamda 6nemli
bir bildirisi olan, igerisinde etken bir gii¢ barindiran, bu yoniiyle
yeniden {retilebilirlige ag¢ik duruma gelendir. Bir aktarma bigimi
diistincesini de kapsamaktadir. Gegmisten gelen her sey gelenek
degildir. Geleneksel olan kiiltiir diizleminde aktarilan ve aktarmanimn
Ozel bir bigimini olusturan seydir. Onu belirleyen yalnizca aktarilir
olmasi degil, ayn1 zamanda aktarilma big¢imidir (Aktulum, 2013, s.
16).

Metinlerarasilik, folklorik metinler odaginda diistiniildiigiinde,
gelenekselin doniisiime ugratilarak yeniden yaratilmasimna araci olur.
Bahsi gegen doniisim hem bigime hem de icerige yonelik olabilir.
Bunun yaninda folklorik iirlinler s6z konusu oldugunda s6zlii ve yazil
olanlar olmak tiizere temel iki ayrimi goéz Onlinde bulundurma
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gerekliligi dogar. Cunki folklorik Griinlerin dretim sireci farklilik
gosterir: “Sozlii iiriinler konusunda bir alict ve verici arasinda sozel
bir alisveris gergeklestigine gore sézcenin ana (zamansal olarak)
indirgenen ve belirli bir sireyi kapsayan dretim sireci bir
soylemlerarasilik;  sozlii  iiriinler metinlestirildikleri anda ise
soylemlerarasilik siirecinin bir sonucu olan metinlerarasilik iglemeye
bagslar” (Aktulum, 2013, s. 21). Milletlerin kiltirini olusturan
gelenekler sozlii ve yazili ortamda meydana gelen sozlii ve yazili
kiltiir trtinleridir (Yildirim, 1998, s. 82). S6zlu kultar drinleri s6zun
tarihi kadar eski olup yazinin icadindan evvel insanlarin gegmisleri ve
simdileri “s6z”den ibarettir. Tim birikimleri, yasamlar1 “s6z”
izerinedir. Yazili kiiltiir ortamma gecisle birlikte sozlii kiiltiir
uriinlerinin yaziya taginmasi siireci baglamustir.

Malzemesi tamamen s@ze dayanan destan, masal, mit, efsane,
bilmece, atasézil, halk hikayesi gibi folklorik Griinler zaman icinde el
yazmalari, tag basmasi ve matbaa araciligiyla metinlestirilir. Bu, sozlii
kiltir trinlerinin yazili kiiltiire taginma siirecini ifade etmektedir.
Buradan ilk kaynaklarin sozlii kiiltiir tiriinleri oldugu ve s6ziin yaziy1
kapsadig1 gercegi ortaya ¢ikar: “Yazi, hicbir zaman sozlii nitelikten
bagin1 koparmaz. Sozlii anlatim yazisiz da var olur, nitekim her sozlii
dil yazili degildir, ancak her yazi, sozlii anlatim olmaksizin hichir
zaman var olmaz” (Ong, 2003, s.20). Boylece s6ziin ve sozll kiltirin
yazili kiiltiirii de kapsayan yanindan hareketle séylemlerarasiligin da
metinlerarasilig1 i¢ine alan bir yapiya sahip oldugu sonucuna varilir.
Yaratilan  {riinlerin ~ anlamlandirlmasinda  ve  birbirleriyle
iliskilendirilmesinde =~ sOylemlerarasi ve  metinlerarast1  bir
yenidenbig¢imlendirmeye es deger olan tiirsel (yeniden) bigimlendirme
islemi “Onceden yaziya aktarilmis bir masalin ya da folklorik bir
yapitin baska baglamlarda yeniden-yazilmasi” demektir (Adam ve
Heidmann’dan aktaran Aktulum, 2013, s. 63). Bahsi gegen
yenidenbi¢imlendirme islemi ile “her yazar tiirsel olarak yeni bir eg
metin yamnda onceli yapitlardan yola ¢ikarak yeni éykiiler yaratir”
(Aktulum, 2013, s. 65).

Metinlestirilen her sozlii iiriin her yinelemede sadece bigimsel bir
doniisiime ugramaz bir baglam degisikligi ile yeni bir anlama kavusur.
“(...) yeni bir baglamda yeniden iiretilen folklorik tirtin bir dizi
degisiklikle yinelenir. (...) Eski bir yapittan alintilanan bir unsurun
izleri, yeni bir baglamda, yeni bir yapita bir dizi bigimsel ve anlamsal
degisiklikle katilarak herhangi bir ana-metnin ¢egsitlenmesini saglar”
(Aktulum, 2013, s. 35). Burada bir metinlerarasi durum olan “bir
yazarin bir ana-metni bir baska yazara ait olan bir alt-metni yeni bir
baglamda, yeni iglevlerle ve yeni bir okur kitlesi i¢in yeniden yazarak
doniistiirmesi ”(GOren, 2013, s. 65) anlamma gelen yeniden-yazma
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kavramindan s6z etmek gerekir. Bu kavram bir alt-metnin izleksel
veya bigimsel doniistiriiminii i¢inde barmdirir. Doniistiirim
sonucunda ortaya ¢tkan ana-metin bicimsel ve anlamsal yeniligi
barindirir; ne bir taklittir ne de bir kopyadir. Yazarlarin bagka bir
metinden faydalanarak yeni bir metin tretmedeki gayeleri birbirinden
farklilik gosterse de ortaya ¢ikan her iiriin eski metinden ayr1 orijinal
bir Grlin olarak var olur.

Sahmeran hikayesinin, yiizyillar iginde degisimler gegcirerek
sonunda metinlestigi; -sozlii bir folklor iriiniiyken de gecirdigi
degisimler gibi- metinlestikten sonra da her yeni Uretimle birlikte
icinde yeni anlamlar barindirarak degistigi sOylenebilir. Baglangigta
sOzlii bir {irlin olan Sahmeran’in metinlesmesi ile metinlerarasi bir
okumanin kapisi aralanarak hikdyenin modern metinlerde de takip
edilebilen izlerinden hareketle “siirekli olarak yeniden soylenmis ve
yeniden yazilmis” oldugu goriliir.

1. SAHMERAN’IN SOZLU VE YAZILI KULTURDEKI
GORUNUMU

Yari insan yart yilan olarak tasvir edilen yilanlarin sah1 Sahmeran’in
simgesel degerinin anlasilmasinda Oncelikle, yilanin kiiltiirel
baglamda nasil bir yere konumlandirildig: bilgisi 6nem tasimaktadir.
Yilan, ilkel topluluklardan baslayarak insanligin daima ilgisini
¢ekmis; cografi, tarihi ve kiiltiirel farkliliklara gore de hakkinda gesitli
inaniglar dogmustur. Mitolojik bir simge olarak da diinya
mitolojisinde kendine yer bulan yilana iliskin sembolik yaklasimlar,
ana tanrica kilti ve Ureme ile ilgili olanlar, bilgelik ve bilginin
bekgiligini 6n plana ¢ikartanlar, karanlik giicler ve seytanla baglantili
gorenler olmak tizere ii¢ gruba ayrilmaktadir. Anadolu cografyasina
bakildiginda ana tanriga kiiltii ile bilgelik anlamu baskinsa da tek
tanrili dinlerin etkisiyle yilana olumsuz anlamlarm da yiiklendigi
gorilir (Yildiran, 2011, s. 12). Diinya tizerinde farkli uygarliklarin
farkli inaniglara ve kabullere sahip olusu, yilanlar iizerine kurgulanan
anlatilardaki gesitlilik icin de soz konusu olup kendini sadece
mitolojilerde degil kutsal kitaplarda, masallarda, efsanelerde, halk
hikayelerinde de gésterir.? Bunlarin icinde uygarliklar besigi
Anadolu’da tiireyen, yilanlarla ilgili inanmislar, kabuller, anlatilar
aztmsanmayacak sayidadir. Kokleri genis bir cografyaya ve uzak bir
gecmise uzanan Tiirklerde de yilana ¢ogunlukla iyi kimi zaman kotii
fakat mutlaka 6zel bir anlam verilir ve ¢ok onemsenir. Yilanmn yani

2 Ayrmtili bilgi igin bkz. Yildiran, 2011, s. 12-16; Caglar Abiha, 2014, s. 5-22;
Seyidoglu, 1998.
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sira yilan soyundan hayali bir varlik olarak ejderha da kimi anlatilarda
islenir ve on plana ¢ikarilir.

Diinyadaki farkli uygarhiklarda oliimsiizligi, kotiligi, sekil
degistirmeyi, tekrar tekrar yagsamay1 sembolize eden yilan (Seyidoglu,
1998, s. 86), Anadolu’da hem ana tanriga kiiltii ile hem Anadolu’ya
gelen Tiirklerin mitolojileriyle hem de sonraki dénemde Islami tesirle
yogrularak var olmus Sahmeran hikdyesindeki, basi insan govdesi
yilan olan Sahmeran’da kendini gosterir.® Yildiran’n (2003, s. 8)
ifadesiyle “Sahmeran, Anadolu mitolojisinde swr bekgisidir” ve bu
anlati Anadolu’da Adana, Elaz1g, Erzurum, Kayseri, Sivas, Erzincan,
Artvin’e kadar ¢ok genis bir cografyaya yayilir. Sahmeran hikayesinin
sOzIi anlat1 tlirlerinden masal, mit ve efsane bi¢imlerinde varligini
stirdiirdiigti goriiliir. Caglar Abiha, Anadolu sozlii geleneginde masal
ve efsane sekillerinde anlatilan Sahmeran hikayesinin bazi semboller
sebebiyle mitolojiden beslendigi ve bir mit kalintis1 oldugu tespitinde
bulunarak bunun yaninda Sahmeran hikayesini (6zellikle yilana dair
inanig ve mitlerden gelen) besleyen evrensel kaynaklarin da varligina
isaret eder (2014, s. 283).

Sahmeran hikayesi yazili olarak da gesitli bicimlerde kendini gosterir.
Farkli kurgularla Orta Dogu’dan Hindistan’a kadar genis bir sahada da
varlik gosteren Sahmeran hikayesi, Binbir Gece Masallar: 'nda’,
Saltukname, Battalname gibi metinlerde yer almasinin yaninda asil
iizerinde durulmasi gereken metinler iran ve Tiirk edebiyatinda 6nemli
bir yere sahip olan Camasbname’lerdir.

Sahmeran hikayesinin kokeni konusunda oldugu gibi sozlii ve yazili
varyantlarinin tiirii konusunda da bir karisiklik yasandigina isaret eden
ve bu karigikhigin anlatiyr tek bir kaynaga baglama egiliminden
dogdugu tespitinde bulunan Yilar (2016), Sahmeran hikayesinin
“I.Milattan énceki yillardan baslayarak Hint, Iran, Arap, Yunan,
Mezopotamya, Anadolu ve Orta Asya 'dan gelen yilanla ilgili mitoslar
ve dini inamglar, 2.Hint ve Iran edebiyatindan kaynaklanan
Camasbnameler ve Binbir Gece Masallar, 3.Anadolu’da ve
Mezopotamya’da anlatilan efsaneler” olmak (zere U¢ unsurdan
beslendigi sonucuna varir (s. 12).

3 «Sah-1 maran: Hurdfita gore basi insan basi, govdesi yilan olup yilanlarin

padisahidir. Bir magaranin zemini altinda bag ve bahgelik bir yerde sakindir.
Beni ademin serrinden kagip buraya ilticA etmistir. Zebercedden bir taht
tizerinde oturur, insan gibi konugurmus” (Onay 2000: s. 412).

4 Bkz. Binbir Gece Masallar, “Yeralti Sultan1 Yemliha’nin Oykiisi” s. 1318-
1363.
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Cok cesitli yorelerde ana izlegi ortak olmak iizere farkli motiflerle
sislenerek anlatilan Sahmeran hikdyesinin yazili kaynagimn
“Camasbname”ler oldugu diisiiniilmektedir. Tiirk¢edeki birkag
Camasbname terciimesinin iginde, Musa Abdi’nin XV. yiizyilda, 1L
Murat  devrindeki Cémasbname tercumesi daha ©n planda
gelmektedir. Fakat bu terciime ile Farsca Camasbnameler konular
bakimindan birbirinden farklilik goéstermektedir. Abdi’nin kaleme
aldigi Camasbname’nin kaynaklar1 s6z konusu oldugunda; E. J. Gibb,
Binbir Gece Masallar:’ndaki “Yilanlar Kraligesi” isimli hikayenin
Abdi’'nin eserine kaynaklik etmis olabilecegi diisiincesini One
siirmiistiir. Abdi’nin, Tevrat’a dayanan ve sonrasinda Islami unsurlarla
sekillenen Camasbname’yi terclime ederken eserine telif unsurlar da
ekledigi yaygin bir kanidir.  Bahsi gegen Abdi’nin eserinden
faydalanilarak kaleme alinmig bagka Camasbname yaratilarinin varligi
da ayrica onem tasimaktadir. 1911 yilinda Ahmed isimli bir halk
sairinin derledigi Muntazetl’l-emasil/Sahmeran Hikdyesi ve halk
arasinda Sahmeran hikayesi olarak dolagan hikayeler de S. Abdullah
Himmetzade ve Siileyman Tevfik tarafindan Camasbname’den
Ozetlenmistir (Erkan, 2001, s. 43-44).

Yazili iiriinlerin i¢indeki Sahmeran hikayesinde Iran edebiyatindan
Camashname’de, Binbir Gece Masallari’nda oldugu gibi i¢ ice
gecmis hikayelerin varligi dikkat ¢eker. Camasbname, Danyal’in oglu
Camasb’in Sah-1 Maran’in yaninda gegirdigi giinleri anlatir. Bu ana
yapimimn disinda pek cok bagka hikaye de eserin icinde yer almaktadir®.
Danyal peygamber insanlarin derdine careler buldugu ve kaydettigi
defterini ileride ¢ocuguna vermesi i¢in esine emanet ederek vefat eder.
Danyal’m oglu Camasb, okula gitmesine ragmen basarili olamayip
dagdan odun toplayip satmaya baslar. Camasb ve arkadaslari daga
¢iktiklari bir giin, Camasb’in tesadiifen buldugu bal dolu kuyudan tiim
bali bosaltirlar. Camasb’in arkadaslar1 kuyunun dibinde kalan bali da
alabilmek i¢in asag1 Camasb’1 indirir. Camasb’in a¢ gozlii arkadaglart
onu kuyunun iginde birakir. Camasb sikisip kaldigi kuyunun iginde
fark ettigi deligi bilyiiterek birdenbire kendisini Sahmeran’in
iilkesinde bulur. Viicudu yilan, bast insan olan Sahmeran yilanlarin
kraligesidir. Sahmeran, Camasb’in gelisine sevinir ve ona ikramlarda
bulunur, pek ¢ok hikaye anlatir. insanogluna giivenmeyen, kendisini

5 Camasbname’de cekirdek hikayeler “Camasb Hikayesi”, “Bulkiya Hikayesi”
ve “Cihan-sah Hikayesi”dir. Bu hikayelerin icinde “Danyal’in Hikayesi”,
“Camasb’mn Hikdyesi”, “Bulkiya’nin Hikayesi”, “Sah Sahra Hikayesi”, “Kaf
Dagi Hikédyesi”, “Cihangah Hikayesi”, “Murg Sah Hikayesi”, “Sah Peri
Hikayesi”, “Gevhernigin Kalesi Hikayesi”, “Semse Banu Hikayesi”, “Sah
Keyfal” ve “Sah Keyhusrev Hikayesi” yer almaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.
Erkan, 2001; Bozkaplan, 1989.
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korumak isteyen Sahmeran, Camasb’1 yeryiiziine gondermek istemese
de onun 1srarlarina kars1 duramayip gitmesine izin verir. Camasb’a
yerini hi¢ kimseye sdylemeyecegine ve asla hamama gitmeyecegine
dair s6z verdirdikten sonra onun yeryiiziine ulagmasini saglar. Camasb
yeryliziine kavustuktan sonra istemeyerek de olsa hamama gitmek
zorunda kalir. Hamama girince Sahmeran’t gordiigii viicudundan
anlagilan Camasb, bunu inkar etse de soziinii dinletemez. Hiikiimdar
Keyhusrev’in c¢aresiz hastaligina ¢are olabilecek tek ilag olan
Sahmeran’in yerini gostermesi i¢in Camasb’t zorlarlar. Camasb
kuyuyu gosterse de Sahmeran’in gizli yerini ne de olsa
bulamayacaklarin1 diisiinerek, onlar1 hapsoldugu kuyuya gotiiriir.
Kuyunun basinda yapilan biiyli sonucunda Sahmeran agiga ¢ikar.
Sahmeran’mm Camasb’in ihanetine karsihk dogru bilgiyi onunla
paylasmastyla hiikiimdar kurtulur. Camasb, babasi Danyal’n
defterinden edindigi bilgilerin yaninda Sahmeran’dan ona gegen
bilgilerle tiim otlarin dilinden anlayan meshur bir hekim olur®.

Sahmeran ile ilgili soylencelerin Anadolu cografyasinda ¢ok daha
koklii bir gegmise uzandig: bilinse de yazili bir kaynakta ilk olarak
Camasbhname’de varlik gosterir. Abdi’nin Camasbname terciimesi,
gliniimiize gelene degin Sahmeran hik&yesini anlatan yazma ve basma
eserlere kaynaklik etmesi bakimindan biiyiik bir deger tasimaktadir
(Yilar, 2016, s. 12).

Sahmeran hikayesi Camasbndme gibi manzum mesneviler
araciliiyla  elyazmalarmda ve  halk  hikdyesi  bigiminde
tasbasmalarinda yazili bir metin olarak giiniimiize uzanmaktadir.”
Bunun yaninda Anadolu’nun farkli ydrelerinde cesitli versiyonlarryla
hala masal ve efsane formunda sozli kiltir anlatis1 olarak da
anlatilmaya devam etmektedir. Fakat bu anlatinin bilinen bigimlerde
ve bilinen versiyonlart ile smurl kalmayip Tiirk edebiyatinin
modernlesme siirecinde sairlerin ve yazarlarin “halk kiltlriinden
gelen etkileri modern edebiyata tasima konusunda diisiinsel ve
vazinsal ¢abalar” baglaminda kendine modern metinlerde de yer
buldugu goriiliir (Gokalp Alpaslan, 2006, s. 394). Folklorik bir trintn
modern metinlerde bir izinin bulunmasinin veya yeniden ele
alinmasmin o metni yeniden tiretmek, metni yeniden anlamlandirmak
ve boylece gelenegin devamini saglamak gibi 6nemli ¢iktilar1 sz
konusudur. Modern Tiirk edebiyatinin zenginliklerinden biri olan bu

5 Sahmeran hikayesinin Lokman Hekim efsanesi ile bag bu noktada
kurulmaktadir. Ayrica bkz. Senesen Okusluk, 2000.

7 Himmetzade Abdullah, Sah Merdn Hikayesi, 1341; Sileyman Tevfik,
Sahmeran Hikayesi, 1931; Selami Munir Yurdatap, Saimeran Hikayesi, 1960;
Muharrem Zeki Korgunal, Resimli Sahmeran Hikayesi, 1934.
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yeniden Uretimlerde “Bazi sanat¢ilarin halk edebiyatinin bigim ve
icerik ozelliklerini dogrudan | aynen kullanmayr bazilarimn ise
islenen soruna, amaca uygun bir tarzda big¢imi ve 6zii yenilestirmeyi |
cagdagslastirmayr yegledigi goriiliir” (Gokalp Alpaslan, 2006, s. 394-
395).

Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan itibaren baslayan ve bugiine
ulagsmis olan modernlesme siirecinde halk edebiyati iriinlerinin
yaninda klasik Tiirk edebiyati ile Bati edebiyat: riinleri de ayni
sekilde modern edebiyatin beslendigi bir kaynak durumundadir. Bahsi
gecen kaynaklardan beslenerek (Uretilen, modern Tiirk edebiyati
tarihinde bu durumu o©rnekleyen -tir, ddnem, bicem, tema
cesitliliginin - s6z konusu oldugu- sayica ¢ok fazla eserle
karsilagiimaktadir®. Sahmeran hikayesine da -yazili ve sozlii tiretimleri
ile- folklorik bir Grin olarak modern metinlerde siklikla
rastlanmaktadir. Geleneksel halk sanatinda camdan bakira, ahsaptan
kumasa, kilimden duvar panosuna kadar gesitli sekillerde Sahmeran
figlirliniin yeniden iiretildigi gibi edebi metinlerde de siirden tiyatroya,
romandan Oykilye ve ¢ocuk kitaplarina kadar genis bir tiir araliginda
Sahmeran hikdyesi kimi zaman bir motif olarak islenir kimi zaman
degisime ve doniisiime ugratilarak yeniden yazilir®.

Yiicel Feyzioglu, Curttan ile Sahmeran Kizi; Ahmet Ozdemir,
Sahmeran’in Kaderi, Dilsa Deniz, Mormar Sahmeran ve Insanin
Oykiisii; Muhsine Helimoglu Yavuz, Sahmeran Masallar; inan Cetin-
Mustafa Delioglu, Sahmeran ile Lokman Hekim’in Hikayesi; Giilsah
Giilebenzer, Sahmeran; Sennur Sezer, Sahmeran; Oner Yagci,
Sahmeran; Yicel Feyzioglu, Lokman Hekim ile Ciragi; Cuma
Karatas, Sahmeran; Erhan Bener, Sahmeran Opykiisii; Haldun
Agiksozlii, Sahmeran; Miyase Sertbarut, Yilankale; Ismail Bilgin,
Sihirli Nar- Sahmeran Hikayeleri adli ¢ocuklar ve gencler igin
yazilmig farkli tirlerdeki eserler, Tomris Uyar, “Sahmeran Hikayesi”;
Murathan Mungan, “Sahmeran’in Bacaklar”; Hilmi Yavuz, “Kuyu”;
Belkiz  Berksoy, “Sahmeran’in Bildikleridir”; Zehra Uniivar,
“Sahmeran’t Yutmak”; Osman Sahin “Sag¢lh Yilan ile Selvihan” adli
dykiler, Emine Buzkan Kaynak, Mar Yilan Soyu; Yonca Sencar,
Sahmeran Intikam; Ahmet Kemal Erdogan, Sahmeran; Hatice Uzgil;
Sahmeran Efsanenin Adi; Fatos Tekbas, Sahmeran ve Lokman Hekim
(Thanet); Oznur Yildinm, Yabanct Sahmeran adli romanlar ve Afsar
Timugin, “Sahmeran’m Magaras1”; Ahmet Telli, “Sahmeran” siirleri,
yazarlarin ve sairlerin Sahmeran hikayesinin varligini modern
metinlerde stirdirmeyi tercih ettiklerinin agik gostergeleridir.

8 Ayrintili bilgi igin bkz. Gokalp-Alpaslan, 2007, s. 21-31.
® Bu konuda yapilan bir ¢alisma i¢in bkz. Ugurlu, 2008.
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2. SAHMERAN’I “YENIDEN-YAZMAK”

Cagdas Tirk edebiyatinda daha ¢ok romanlar1 ve oykileri ile 6n
planda olan Erhan Bener’in sanat hayatinin ilerleyen yillarinda kaleme
aldig1 iic tiyatro eserinden biri olan Sahmeran™® 1984’te yayimlanir ve
2000 yilinda da Devlet Tiyatrosu’nda sahneye konur. Oyunda
yeraltinda yagayan meran isimli varliklarin ecesi alti yilan istl insan
olan Sahmeran ile insanoglu Camsap’in ask hikayesi ve biri yer
altinda digeri yeryiiziinde yasayan iki halkin 6zgiirlik miicadelesi
anlatilir. Erhan Bener, tiyatro eserinde Sahmeran hikayesini
doniistiirerek farkli bir kurguya tasmmstir. “Bir yazarin insan
gercegini yakalama ve anlatma yolunda en biiyiik yardimcisinin
psikolojik ¢oziimlemeler olduguna” (Ozgelebi, 2004, s. 38) inanan
Bener, Sahmeran hikayesini yeniden yazmak iizere onun ilgisini ¢eken
ve iizerinde durmak istedigi noktayi, oyunu i¢in yazdigi “Onsoz”de
“bu oyunu kaleme alirken Sahmeran séylencesinin benim ilgimi ¢eken
yani, salt insani 6zii, yani insanlik trajedisine bu soylence araciligiyla
yoneltmek istedigim elestirel bakigtir.” sozlyle ifade eder (Bener,
2000, s. XI). Eserini kaleme alirken Sahmeran hikayesinin pek ¢ok
varyantinda yer alan dini 6geleri ve Islam inancina dair motifleri geri
planda tutmayi tercih etmesini de Bener, hikayenin belli bir gruba,
kiiltiire, tarihi gergeklige degil de “salt insani Oziine” odaklanmak
arzusunu gerceklestirmek istegi ile agiklar. Boylece diger yapitlarinda
oldugu gibi bu tiyatro eserinde de bireyin trajedisini gormek
miimkiindiir. Yazar, insanlarin ortak belleginde yer etmis,
geleneksellesmis, degiserek ve doniiserek de olsa siirekli anlatilagelen
masal, efsane, mitolojik bir anlati ya da tarihi bir olayin ¢agdas
yazarlar tarafindan iretilen metinlere siklikla konu olduklarina da
deginir ve ¢ogunlukla giincel ve politik sorunlar dile getirilirken bask1
gormemek, tepki cekmemek igin bu sdylencelerden faydalaniliyor
olusunu bu yolun secilme nedeni olarak gosterir (2000, s. XI). Erhan
Bener, her ne kadar bu yolu kendi yarattig1 kurguda tercih etmedigini
belirtse de Sahmeran oyunu politik bir durusu da iginde
barmdirmaktadir. iktidar sahiplerinin giicii karsisinda ezilen ve eziyet
goren bir halkin miicadelesi en az Camsap ve Sahmeran’in aski kadar
eserde onemli bir yer tutmaktadir.

Yazar kimi zaman “mitolojik bir halk masali” kimi zaman
“soylence” olarak adlandirdigi Sahmeran ile nasil tamstigini da

10 Erhan Bener bu hikayeyi Sahmeran Opykiisii baghgm vererek bir kez de
cocuklar icin yazar. Bener’in 1991’de yayimlanan bu yapiti, bir yazarin kendi
metnini diizeltmek, derinlestirmek gibi amaglarla yeniden-yazmasi olarak
adlandirilan  6z-yeniden-yazma (Aktulum, 2007, s. 236) Ornedi olarak
gorulebilir.
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okurlartyla paylasarak cocukluk yillarinda Sahmeran hikayesini bir
kitapgikta okudugunu ve ¢ok etkilendigini dile getirir. Yazarmn
kurgusunun dayandigi temel metin olarak da kabul edilebilecek olan
cocuk yasta karsilagtigi anlatida meran denilen belden asagilart yilan
belden yukarilari insan goriiniimiindeki yaratiklar Adem ve Havva’nin
cennetten kovuluglarma neden olduklari i¢in yerin yedi kat altinda
magaralarda baris ve bilgelik i¢inde yasamakta; ozgurliklerine ise
Islamiyet’in dogusu ve Hz. Muhammed’in peygamber olusu ile
kavusacaklarina inanirlarmis. Meranlarin tilkesini tesadiif eseri bulan
Camsap isimli bir insanin, meranlarin kraligesine asik olmasi ile
baslayan hikdye, Islam peygamberinin diinyaya gelip gelmedigini
ogrenmek icin ¢abalamasi ve Sah’a, asik oldugu Sahmeran’: teslim
etmek zorunda kalismin ardindan Sahmeran’mn 6ldiiriilmesi ile son
bulur. Yazarin, Sahmeran hikdyesinin seneler ig¢inde farkl
versiyonlarint dinlemis ya da okumus olmasi miimkiin olsa da
kendisinin okurla 6zellikle paylastigi bu metin, yazarin zihnindeki ilk
Sahmeran imgesi olmasi bakimindan 6nemlidir. Nitekim Bener’in,
Sahmeran’1 yeniden yorumlarken ¢ocuklugunda okudugu metnin belli
basli unsurlarini kullanmayi tercih ettigi goriiliir.

Sanat yasaminin ileri donemlerinde tiyatro tiirinde eser veren
yazar, Sahmeran’mn hikayesini farkli bir edebi tiirde/tiyatro bigiminde
yeniden-yazma siirecini ise soyle anlatir:

Yillar sonra, bu ¢ok ¢arpic, etkileyici ykiiniin sahne olanaklari
icinde giin 1518ma ¢ikarilabilecegini diigiindim. Oyun metnini,
Ozellikle Meranlarla ilgili béliimlerini, olabildigince dykiiniin biiyiilii
masal havasini yansitacak siirli, destanimsi bir dille, adeta yepyeni bir
Sahmeran Oykiisii olarak kaleme almaya ¢alistim. Bunu yaparken de,
kurgu agisindan dramatik Ggeleri dikkate alarak masala cok da fazla
bagl kalmak gereksinmesini duymadim. Duygusal ve etik agidan,
Camsap’in sevgilisini kendi yasamu ugruna feda edisi bana ters
goriindii. Bu bakimdan da oyunun kurgusunu belki biraz idealize etme
gereksinmesini duydum (Bener, 2000, s. XIII).

Erhan Bener’in yapitlarmm en 6nde gelen ozelliklerinden biri
olan siirsellikten, yapitlarim1 yazarken asla vazgegmemesi ve siirin
edebiyatin Oziinde var oldugu ve siir olmadan edebiyatin da
olamayacagi inanci (Ozgelebi, 2004, s. 27), Sahmeran’1 kaleme
alirken de 6zellikle oyunun bazi kisimlarinda siirsel bir dil kullanimimni
tercih etmesiyle bir kez daha kendini agikga gosterir.

Cocuklugunda okudugu Sahmeran hikdyesinin tamamini yeniden-
yazan Bener’in kendi metnini kurgularken gergeklestirdigi
doniistiirim hem bigimsel hem de anlamsal yonde olur. Geleneksel
hikayenin, yazarin kaleminden tiyatro olarak ¢ikmasiyla, tirsel
degisimi bigimsel doniistiirimiin en 6nde gelen gostergesidir. Bunun
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yaninda donlisime dair; biyili, olaganiisti ve hayal alemini
cagrigtiran sira digt varliklar olan meranlarin  konusmalarinda
siirselli§in baskin oldugu (on dortlii hece 6l¢iisii ile kaleme alinan bazi
konugmalar bunu saglamaktadir), yazarin faydalandig: alt metindeki
bazi olaylara oyunda yer vermedigi, alt metinde olmamasina ragmen
bazi olaylar1 ve kisileri oyuna ekledigi goriliir. Erhan Bener’in
yarattigi Sahmeran, anlamsal yonden de birtakim donistiriimleri
barindirmaktadir. Yazar, Camsap’in ve Sahmeran’in anlatinin i¢indeki
konumunu da bilincini de farkli sunar. Her ikisinin de kalabaliklar
icinde kendilerine ve birbirlerine oldugu kadar ¢evrelerine karst da
sorumluluk sahibi olduklari sdylenebilir. Yazarin diger yapitlarinda
oldugu gibi Sahmeran oyununda da bireysel ve toplumsal olanin
sorgulandigi bir yapi ile karsilagihr. Bu eserin, yazarin diger
yapitlarindan ayri tutulabilecek yani ise bireyin ruhsal sorunlart ve
toplum i¢indeki yalnizlig1 izleklerini i¢inde barindirmiyor olusudur.

2.1. Camsap ile Sahmeran’in Kesisen Yollari

Yeraltinda yasayan meranlar ve onlarin bir tirli bans
imzalayamadiklar1 yeryiiziinde yasayan insanlarla aralarindaki
catigmanin konu edildigi eserin olay orgiisii, folklorik bir {iriin olan ve
yiizyillardir bellekten bellege aktarilmaya devam eden Sahmeran
hikayesinden biiyiik bir farklilik gosterir, birinci perdede Camsap ile
Sahmeran’mn  birbirini bulup evlenmesi ve Camsap’in halkim
kurtarmak istegi ve plani; ikinci perdede ise Camsap’in Sah
Keyhusrev’in zulmii kargisinda miicadelesi, yenilgisi ve her seye
ragmen umudu, bargi, bilgeligi i¢inde barindiran Sahmeran’n
olumsiizligi islenir.

Birinci perde agir bir hastaliga yakalanan meranlarin ecesi
Sahmeran’mn 6lim haberinin duyulmas: ile baglar. Fakat yeri bos
kalmayacaktir ¢iinkii gelenege gore dlen Sahmeran’in yerine onun ve
onceki Sahmeranlarin ruhunu tagiyan kizi gegmektedir. Meranlarin
llkesinde ecelerini kaybetmenin Gzuntusu ile yeni ecelerinin tahta
gecmesi sevinci birbirine karisir. Yeni ece Yemliva’ya es segmek i¢in
hazirliklara baglanir. Adaylar bazi sinamalardan geger fakat higbir
meran basarili olamaz. Bu yiizden Sahmeran smadigi ve basarili
bulmadig meranlardan birini es olarak segmek istemez. Sahmeran’n
asik oldugu biri vardir ama bu bir meran degil, insanogludur.
Danigmani Hiisrev, Sahmeran’m bir insana asik olmasmi ve onunla
evlenmek istemesini dogru bulmaz. Bu olaylar ve tartigmalar siirerken
iki insanoglunun meranlarin iilkesine gizlice girdigi haberi duyulur.

Yeraltindaki iilkeye gizlice girenler Sahmeran’in rityasinda goriip
asik oldugu insanoglu Camsap ve Camsap’in arkadasi Sehmur’dur.
Camsap buraya bilingli geldigini, babasi Danyal’mn kitabimi okurken
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meranlardan haberdar oldugunu, Sahmeran’m suretinin kendisini ¢ok
etkiledigini ve hepsinden Onemlisi yerylizinde hiikiimdar
Keyhusrev’in zulmtnden kurtulmak i¢in meranlara is birligi teklifinde
bulunmak istedigini anlatir. Sahmeran rityasinda goriip asik oldugu
Camsap’t da smava tabi tutar ve Sahmeran’in yonelttigi sorulara
dogru yanitlar1 veren Camsap’in, $ahmeran ile evlenmesine miisaade
edilir. Camsap ve Sahmeran’in evliliginin ardindan Sehmur da
arkadasi Camsap ile meranlarin iilkesinde yer altinda yasamaya baslar.
Yeryuziinde ise hukimdar Keyhusrev’in yonetimi ise ¢ok kotudur,
halk zulim goérmektedir; vergilerin ¢oklugu, kitlik gibi problemlerle
kars1 karsiyadir. Keyhusrev kendisine karg1 isyan baglatmaya
calisanlari ise tek tek yakalatmaktadir.

Sarayinda vezirleri tarafindan tiirlii entrikalar ¢evrilen Keyhusrev,
halkina karst da zulmettigi gibi meranlara da diismanlik
beslemektedir. Aralarinda gii¢ savasi yasanan vezirler, ¢ikarlar geregi
birbirlerine iftira atarak kendi yerlerini  saglamlastirmaya
cahigmaktadir. Once vezir Amir sonra vezir lkap halki isyana tesvik
etmekten suglu bulunarak Kaf dagindaki Dev’e yem olarak gonderilir.
Yeryiiziinde, kendi tilkesinde hiikiimdarin kétii yonetiminden haberdar
olan Camsap bir an once iilkesine déonmek istese de Sahmeran’in
giivenini tam olarak kazanmadan ona bu istegini sdylemek istemez.
Fakat Sahmeran hem Camsap’m hem de arkadasi Sehmur’un
ilkelerini 6zlediklerini ve yeraltinda ¢ok sikildiklarin1 anlar;
Camsap’tan ayrilmak istemese de onlarin kendi iilkelerine gitmelerine
miisaade eder. Sahmeran’in bu karar1 vermesinde etkili olan bir diger
sebep hamile olmasi ve hamilelik haberine Camsap’in verecegi
tepkiden ¢ekinmesidir. Ancak ¢ocuk dogduktan sonra Camsap’in
haberi olmasi i¢in onu yanindan uzaklagtirmayr daha dogru bulur.
Camsap, lilkesine giderken Sahmeran’a hem kendi halkini hem de
onun meranlardan olusan halkini kurtaracagini anlatir ve ondan da
destek ister. Sahmeran Camsap’1 yeryiiziine géondermeden 6nce ona,
zor durumda kaldiginda kullanmasi i¢in; ovdugunda yaninda
Sahmeran’1 bulacagi, sihirli bir ylzik ve hi¢ tilkenmeyen bir para
kesesi verir.

Oyunun ikinci perdesinde vezir Kabus ve devin elgisi Calut kilik
degistirmis vaziyette halkin arasinda gezmektedir. Camsap ve Sehmur
da yeryiiziine ¢ikmis onlarm bulundugu ¢arsida dolasirken Kabus ile
Calut tarafindan yakalanirlar. Fakat yakalanmadan hemen &nce
onlarin kendi aralarindaki konusmaya sahit olurlar. Cok hasta oldugu
haberi her yerde duyulan Keyhusrev’i Veziri Kabus’un, yemegine
Firavun zehri katarak zehirledigini ve Kébus’un amacinin da sahin
kizt Sahbanu ile evlenip tahti ele gegirmek oldugunu Ogrenirler.
Yakalanip zindana atilan Camsap’t ve Sehmur’u da zuliim goren,
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oldiirtilen halk gibi ayni son beklemektedir. Bu sirada i¢ sikintisi ile
Camsap’t diisinen Sahmeran’a danigmani  Husrev Camsap’in
yakalandig1 haberinin yaninda kendilerini bekleyen felaketi de anlatir.
Kébus meranlara da savas agmus, rmagm yatagini degistirerek
meranlari a¢ ve susuz birakmak istemektedir.

Zindanda basma gelecekleri beklerken Sahmeran’dan yardim
istemeyi akil eden Camsap caresizce yiiziigiinii oksayarak Sahmeran’
yanina ¢agirir, ondan Sah’mn hastaligina iyi gelecek olan ilact ve
kendisini zor durumlarda koruyacak olan sihirli hangeri alir. Camsap,
Sah’in karsisima ¢iktiktan sonra ona ilact verir; ilaci igtiginde
iyilestigini hisseden Sah, Camsap’1 bagislar. Fakat Dev’e verdigi sozii
tutmak zorunda oldugu i¢in Camsap’t Dev’in yanina gonderir. Sah,
Dev’i yenip gelirse Camsap’in kizi Sahbanu ile evlenmesine miisaade
edecektir, boyle olursa Dev’den kurtulacak sayet yenemezse de
Camsap’la kizin1 evlendirmekten kurtulacaktir. Camsap, Dev ile
savagmaya gittiginde sarayda kalan Sehmur, vezir Kabus’un
Keyhusrev’i zehirledigini ortaya ¢ikararak Kabus™un kendi zehrini
icerek 6lmesine neden olur. Sah onu vezir yaparken o da Sahbanu ile
as1l kendisi evlenmek istedigi igin Camsap hakkinda pek g¢ok bilgiyi
Sahbanu’ya -Camsap’in Sahmeran ile evli oldugu, elindeki yiiziik ile
Sahmeran’t hemen yanma c¢agirabilecegi ve Sahmeran’in sihirli
hangerine sahip oldugu bilgilerinin hepsini- anlatir. Camsap ise Dev’le
miicadelesinde basarili olup onu oldirdikten sonra saraya doner.
Sahbanu, bir gekilde Camsap’mn Sahmeran’t ¢agirmasini saglar ve
sihirli  hanceri elinden alarak -Camsap’la evlenebilmek igin-
Sahmeran’1 6ldiiriir. Sahmeran 6lmeden 6nce Camsap’a bir kizlari
oldugunu ve 6ldiigiinde meranlarm yeni ecesi olarak kendi bedeninde
canlanacagini  soyler. Camsap ile evlenmesinin  miimkiin
olamayacagini anlayan Sahbanu, Camsap’1 da oldiiriir ve Sehmur ile
meranlarin iilkesine savas agmak ilizere yola ¢ikar. Oyunun epilog
kisminda ise meranlarin harap olmus magaras1 gozler Oniindedir,
insanlarin agtifi savas sonucunda mahvolmuslardir. Husrev’in
feryadinin ardindan 6ldii zannettikleri Sahmeran, halkinin karsisina
¢ikar, halkin umudu tekrar yerine gelir ¢linkii sahmeranlar
Olumsiizdiir. Sahmeran, halkina; “‘sevgi, glzellik, baris i¢in hep bir
yeniden dogus soz konusudur” mesajim ileterek yasamlarmin ve
miicadelelerinin kaldig1 yerden devam edecegini vurgular.

Sahmeran’in farkli zaman dilimlerinde, farkli bigimlerde, farkl
yorelerde iiretilen/anlatilan hikayesinin iginde barindirdigt sevgi,
bilgelik, ihanet ve fedakarlik temalarin1 Erhan Bener de oyununda
kullanmay1 tercih eder. Ayni temalar alt-metinde de ana-metinde de
kendini gosterse de yasanan olaylarm sonuglart degisiklik gosterir.
Bener ne Camsap’in ne de Sahmeran’in kisiligini kotiiciil 6zellikte
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cizer. Yazarin vurgulamak istedigi nokta Camsap’1in tedbirsizligi ya da
ongoriisiizligli sebebiyle sevdigi varhigin 6liimiine giden yolda rol
oynamamast degil aksine attif1 adimlarin sorumlulugunu tastyarak
kendi 6limine dolayli yoldan da olsa sebep olmasidir. Sahmeran
hikéyesinde temel ve degismez olan ihanet fikri masum Sahmeran’t
yok edip Camsap’1 bilge katina yiikseltirken oyunda islenen ihanet
Camsap’1 yok edip Sahmeran’in bilgeligini, sevgisini ve temsil ettigi
barist devam ettirmesini  saglamaktadir. Bener’in  Sahmeran
hikayesinde degistirmek istedigi yazgi budur.

Erhan Bener, oyunda Sahmeran hikayesinin hemen hemen her es
ve benzer-metinlerinde oldugu gibi yar1 bedeni insan yar1 bedeni yilan
olan Sahmeran’in yer altindaki iilkesini, bu {ilkeyi bir insanoglunun
ziyaretini ve bir siire burada kalisini, sonrasinda yeryiiziine ¢ikma
istegini ve yeryliziindeki bir hiikiimdarin Sahmeran’t yakalamak
isteyisini aynen kullanir. Temelde hikdyenin ana hatlarinda bir
benzerlik gorllse de yazar olaylarin sebeplerini ve sonuglarini
tamamen degistirme yolunu seger. Geleneksel hikayede ¢izildiginin
aksine Camsap babasindan kalan defterin kiymetini anlayan, hatta bu
defterde babasinin bahsettigi Sahmeran’a asik, bunun yanmnda
yasadig1 tilkede hitkkiimdar Keyhusrev’in halk iizerinde kurdugu
baskiya karst koyabilmek i¢in careler diisiinen olgun bir bireydir.
Onun sahmeranin iilkesine dogru ilerleyen yolculugu bilingli bir
secimdir. Oyunda Camsap’in 6zelliklerinin ve hareketlerinin yaninda
yazarin degistirdigi belli bash motifler; Camsap’in Sahmeran’in
ilkesine Sehmur adli arkadasi ile gidisi, Sahmeran ile evlenmesi,
halkinin ve meranlarin kurtulusu igin ¢abalamasi ve hiikiimdara, veziri
Kabus’a, Dev’e kars1 gelerek bir miicadele baglatmasi, Sahmeran’in
soyunu slrdirecek bir g¢ocugunun olmasi, sonunda arkadasi
Sehmur’un ihanetine ugrayarak Keyhusrev’in kizi Sahbanu tarafindan
oldurtdlmesidir. Erhan Bener, Sahmeran’t ve Camsap’i geleneksel
anlatinin iginden ¢ekip alarak bambagka bir iklimin, anlatmmn i¢ine
yerlestirir. Camsap’1n arkadaslari tarafindan ihanete ugrayarak kuyuda
yalniz kalmast ile Sahmeran’m hikayenin sonunda hiikiimdarimn ¢aresiz
hastaligin1 iyilestirmesi i¢in biiyli ile yakalanarak oldiriilmesi ve
bilgeligini Camsap’a devretmesi geleneksel anlatida yer alan fakat
Bener’in metninde yer almayan unsurlardir. Yazarin kendisinin de
belirttigi gibi hik&yenin insani Oziine odaklanmak iste§i onun
Sahmeran hikayesinin i¢ ice gegmis hikayelerini ve dini motifleri
kullanmamasma sebep olur. Bu haliyle oyun, geleneksel anlatidaki
cerceve hikayenin yeniden-yazimi olarak okurun/seyircinin kargisina
¢ikar.

Sahmeran tiyatrosunda yazarin insanliga hem bireysel hem de
toplumsal yonden yonelttigi elestirel bakis birincil derecede kisilerin
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yaninda ikincil derecede kisilerin de varlig: ile desteklenir. Geleneksel
anlatida neredeyse sadece Camsap ve Sahmeran’m sesi duyulur,
diisiinceleri, duygular1 6n planda tutulurken oyunda yer altinda da
yeryiizinde de farkli sesleri duymak miimkiin olur. Tiyatronun
sOylesimsel yapisi dolayisiyla da Bener’in  kisi kadrosunu
genisletmeyi tercih ettigi s6ylenebilir. Oyunda Sahmeran’m danigmani
Husrev’e, ihtiyar bir merana, Sahmeran’in nedimesine ve kalabalikta
yorum yapan/konusan meranlara rastlanir. Sahmeran’in iilkesi bu
oyunda tum gergekligi ile sunulur. Meranlarin diinyasimn
zenginliginin yaninda insanlar da cesitlilik gosterir. S$ehmur,
Keyhusrev, Vezir Kabus, Dev, Sahbanu oyunun dramatik yapisi
icinde Onemli noktalarda varlik gosteren hem olaylarin yoniinii
degistiren hem de oyunda temalarmm islenisinde duygu, diisiince ve
davranislariyla 6nemli yer tutan kisilerdir.

Yer altinda yasamlarim siirdiirmeye ¢alisan meranlarin arasinda
Hiisrev ile Ihtiyar olarak adlandirilan bir meran, Sahmeran’mn en
yakininda bulunan ve onun temsil ettigi dinyanin degerlerini fikirleri,
konusmalar1 ile aktaran oyun kisileridir. Meranlarin arasinda
Sahmeran’dan sonra en bilgili ve yetkili isim Husrev’dir. Eserinin
“Onsdz”linde, sahnelenme asamasinda klasik Bati miizigi ve dans
Ogeleriyle bagdastirarak bolgesellige sikisip kalmak yerine evrensele
ulagsmay1 amagladigin da agikca ifade eden (2000: XI) Erhan Bener,
uvertdr ile baslatip epilog ile sonlandirdigi oyununda ilk s6zii de son
sOzi de Husrev’e verir. Husrev, oyuna adini da veren Sahmeran’mn
diinyasindan bir varlik olmasinin yaninda Sahmeran kadar bilge bir
meran olusuyla da okura/seyirciye yasadiklari diinyayr tanitan,
baslarindan geceni anlatan oyun kisisi olma Ozelligini tasir. Bu
anlatimi sadece oyunun basinda ve sonunda degil yeri geldikce
gergeklestirir. Meranlar yer altinda yasarken yeryiiziinde neler olup
bittigi Husrev’in agzindan aktarilir:

Husrev (Yalniz)

Tanrim! Bu karanlik ne zaman son bulacak?
Yeryiiziinde barig1 kim egemen kilacak?
Insanlar1 yoneten, para ve sohret hirst,
Birbirini ezerek, bir post kapma yaris1!
Birbirine sug atip tuzak hazirliyorlar,
Sirttan hangerlemeyi olagan sayiyorlar.
Herkese zulmetmekten biiyiik keyf aliyorlar.
Bagslarinda olan sah, bilmez acima nedir.
Ona gore kendisi, Tanrinin gélgesidir.

Kaf dagindaki devle, anlastyor gizlice,
Soyuyorlar birlikte tlkeyi glindiiz, gece.
Sah onun yardakgisi, dev onun destekgisi,
Sahin muhafizlari susturuyor herkesi.
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Bas kaldiran olursa kellesini vuruyor,

Kim canini sikarsa, dev’e kurban ediyor.

Dis geciremedigi sadece Sahmeran var,

Tek ¢ekindigi halk, burada yasayanlar.

Onlar diisman diyerek halki tehdit ediyor,

Yalanlar uyduruyor, onlar seytandir diyor.

Oysa biz giinahsisiz, Tanrim sen biliyorsun,

Neden yardim elini bizden esirgiyorsun? (Bener, 2000, s. 10)

Husrev, gecmis zaman bilgisine sahip bir bilge olarak daima
Sahmeran’a yol gostermeye ¢alisir. Sahmeran’in duygular ile hareket
ettigi anlarda onu uyarir, halkina karsi sorumlulugunu hatirlatir.
Etrafta olan bitenleri anlamlandirma konusunda da ¢ok fstiindiir
clinkii aym1 zamanda iyi bir goézlemcidir. Camsap’m arkadasi
Sehmur’un kendi menfaati s6z konusu oldugunda arkadasina ihanet
edebilecek yapida olmasini ilk karsilastiklar: anda fark eder ve oyunun
sonunda Camsap’in Olimiine giden siireci Sehmur’un baslattig
gorulir. Sahmeran’in yeraltindaki tilkesinden ihtiyar bir meranin,
nedimesinin ve ¢esitli meranlarin sesi duyulsa da oyunun kurgusunda
Husrev kadar belirleyici bir role sahip degillerdir. Camsap’in ¢evresi
de bu baglamda daha baskindir. Arkadasi Sehmur, hiikiimdar
Keyhusrev, vezir Kabus, Dev ve hiikiimdarin kizi1 Sahbanu, Bener’in
metninde olaylarin gelisiminde etkili olmalarinin yaninda sozleri ve
varliklariyla da  geleneksel anlatidaki kisilerden farklidirlar.
Camsap’n ait oldugu yeryiziindeki tum insanlar kendi menfaatlerini
diisiinen, sebepsizce etraflarina kotiilik sagan, kiskang kisilerdir.
Sehmur, yeraltindayken de kiskanghigimi ve kotii niyetini agiga
vururken, yeryiiziine ¢iktiktan sonra da Camsap’in miicadelesinde
onun arkasmdan konusup sirlarini ifsa ederek Sahbanu’nun onu
oldurmesine neden olur. Keyhusrev’in, vezirin, Dev’in insanlar ve
meranlara kars1 acimasiz tavirlari, eziyetleri de oyunda ozellikle
iglenir. Sahmeran hikayesinde, hiikiimdarm o6limciil bir hastaliga
yakalandigi ve hastaliktan kurtulmanm tek caresinin Sahmeran’in
sifali bedeni oldugu gergegi islenirken Bener’in tiyatrosunda bu
mesele doniisiime ugrar. Oyunda hiikiimdar vezir tarafindan bilerek
zehirlenmektedir, hastadir fakat iyilesmek ig¢in Sahmeran’in pesine
diismemistir. Iktidar hirstyla yeryiiziinde de yeraltinda da etrafina
kotiiliik sagmaktadir. Bilgeligi, barisi ve sevgiyi temsil eden meranlar
ve Sahmeran ise bu duruma anlam verememektedir. Halkin arasinda
yasayan Camsap ise halkin maruz kaldigi eziyeti Sahmeran’m da
yardimi ile durdurabilecegini, kotiilik ordusuna karsi durabilecegini
diigtinen bir kahraman olarak varlik gosterir. Halkin kurtulug umudu
olarak gordiigii Camsap’1 yakalayan vezir, Dev ile is birligi yapar,
kendinden onceki vezirler hakkinda iftiralarda bulunur, onlarin
dldurtlmesine sebep olur ve bunun yaninda hiikiimdar1 zehirleyerek
onu da oldirmeye cahsir. Cunki Sahbanu ile evlenerek Ulkeyi
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yonetme hayali kurmaktadir. Vezirin kétiligii Sahmeran hikayesinde
de gorulir, hikiimdar iyilestirmek i¢in degil kendine olaganistii
glicler ve bilgelik katmak i¢in Sahmeran’in yakalanmasini ve 6limuni
ister. Bener’in tiyatrosunda insanin yiiceligini yerle bir eden, onu
kiiciik diigiiren bu duygular ve davranislar tek tek islenir.

2.2. Asik ve Oliimsiiz Sahmeran

Bilinen Sahmeran hikayesinden belli bash farkliliklar tasiyan
oyununda Bener, Camsap’t oldugu gibi Sahmeran’t da doniisiime
ugratir. Sahmeran’in yasadigt diinyanin tasviri, 6nderlik ettigi halkin
yapisi ve yasadigi problemler, Sahmeran’in -sadece alt-metin ile ana-
metin arasinda biiylik bir farklilk gostermeyen ruh ve diisiince
dinyasin1  degil- yasantisini, kararlarint  ve attigi  adimlan
anlamlandirmada faydali olur. Sahmeran, yeraltinda meran ad1 verilen
halkin basinda bulunan “askla, bilgiyle, hak¢a bir paylagimla”
iktidarin1 ~ siirdiiren  “6lumsiiz  ve adil olarak” nitelenen bir
hikiimdardir.  Sahmeran’in sahip oldugu bilgelik ve sevgi oyun
boyunca cesitli vesilelerle tekrar edilir, halkin ona karst duydugu
sevgi, saygl ve giiven de sonsuzdur. Yeraltindaki iktidar1 temsil eden
Sahmeran, iizerinde olumsuz hi¢bir unsuru barindirmaz.

Bener’in oyununda kurguladigi Sahmeran, birbirinden farkli
ozelliklerle, farkli kurgularla anlatilan Sahmeran hikayelerinin her
birinden baska baska izler tasir. Oyunda Sahmeran’in tasviri,
bulundugu konum, fikirleri, davranmiglar1 ve yazgisi bu baglamda
incelendiginde Camsap’a agik olusu ile liimsiizligiinin vurgulanmak
istendigi  goriilir. Sahmeran hikayesinin  kimi varyantlarinda
Sahmeran’in yar1 govdesinin kimi kez kadin kimi kez erkek olusu ve
erkek olarak tasvir edildiginde Sahmeran’in hiikiimdarin kizma ya da
bir kadina asik oldugu anlatilir. Bener’in oyununda ise bu durum
bigim degistirir ve yar1 bedeni kadin olan Sahmeran, Camsap’a asik
olur. Yazarin Ozgiin bulusu olarak degerlendirebilecek bu ask,
Sahmeran’1 ve Camsap’1 iki dost olmanin 6tesine tastyarak iki sevgili
konumuna getirir. Sahmeran her iki durumda da insanoglu igin
kalbinden kotiiliikk gegmeyen ve canini feda etmeye razi olan taraftir.
Fakat bu razi olusun yaninda olacaklarin farkinda olma, gelecegi
tahmin etme gibi 6ngoriilii bir tavra da sahiptir. Oyunda Camsap’1
yeryliziine géndermek istemez, onun hiikiimdara kars1 agacagi savasta
basina bir sey gelmesinden korkar ve hiikiimdarin kizi séz konusu
oldugunda Camsap’t kiskanir. Oyunda ihanet temasi geleneksel
anlatidakinden farkli sekilde bu kiskanglik {izerinden verilir. Alt-
metinde Sahmeran’in yerini hiikiimdarn iyilestirmek tizere istemeden
de olsa, sdylemek zorunda kalan Camsap, dolayll yoldan dostuna
ihanet etmis olur. Bener’in oyununda ise ihanet Sahmeran’in esi kim
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olursa olsun onu bagka biriyle aldatamayacagi gergeginin siklikla
vurgulanmasi ile tartigilir. Sahmeran, meranlarin iginden esini
secerken de evlendikten sonra Camsap’1 yeryiiziine goénderirken de ve
Sahbanu’nun bigak darbesiyle 6lmek tiizereyken de bunu israrla
vurgular: “Sahmeran - Meranlarda bosanmak yoktur. Kaldi ki,
milyonlarca yildan beri var olan bir Tanrisal buyruk geregince,
Sahmeran’la evii olan kimse, baska hi¢hir kadimin koynuna giremez”
(Bener, 2000, s. 102).

Oyunda degisime ugrayan ask ve ihanet temasmin yanina bir de
Sahmeran’in 6limsiizligi eklenir. Diinya lizerinde gesitli kiiltiirlerde
ve inanclarda degisimi, sifayi, 6lumslzligi, yeniden dogmayi ve
bilgeligi simgeleyen yilanin mitolojilerde yeralti tanrigasi olarak da
kisilestirilmesi (Caglar Abiha, 2016, s. 105) anlatilarda Sahmeran’in
temsil ettigi degerleri gosterir. Ozellikle Sahmeran’in Sldiiriilmesi ve
bedeni ile sifa dagitmasi, insani bilgelige yiikseltmesi anlatilarda
cogunlukla tekrar eden motiflerdir. Sahmeran hikayesinin neredeyse
tim varyantlarinda oldugu gibi Bener’in ¢ocuklugunda okudugu
hikdyede de Sahmeran insanoglu tarafindan oldurdlir. Bener ise
oyununda insana dlimiiyle sifa ve bilgelik veren Sahmeran’1 farkli bir
yolla Olimsiiz kilmayr tercih eder. Sahmeran’in Oliimsiizligi,
dogurdugu kiz g¢ocuklar1 araciligiyla gergeklesir. Oyunun basinda
hastalanarak Olen Sahmeran’m ruhu ve daha Once yasamis
Sahmeranlarin da ruhlari, kizinin bedenine geger. Boylece Sahmeran
asla 6lmez; akli, ruhu, duygular1 daima bir sonraki bedene aktarilir.
Oyunda Sahmeran’in 6lmemesi, ruhunun kizinda can bulmasi, her
defasinda yeniden dogmasi sonsuz bir umudu, bitip tikenmeyecek bir
direnci simgeler.

Evet, o 6lmez, dogru, ama siz ¢ok gengsiniz,

Eski bir 6ykiidiir bu, gergegi bilmezsiniz...

Biitiin canlilar gibi, Sahmeranlar da 6liir,

Ancak hemen kizinin kalibina biiriiniir

Tekrar gelir diinyaya ve yeni Sahmeran olur!

Binlerce yildan beri, bu hep bdyle olmustur (Bener, 2000, s. 5).

Geleneksel anlatida Sahmeran’in 6limii, bir insani iyilestirmesi,
kotii bir insam1 Oldiirmesi ve bir insam1 da bilgelik katina
yiikseltmesiyle insanogluna biiyiik bir fayda saglar. Oyunda ise tam
tersi bir durum s6z konusudur. Sahmeran’in sifasi1 hitkiimdari kisa bir
siireligine iyilestirir; tistelik Sahmeran bu sifayr canimi vererek karsi
tarafa aktarmaz. Sahmeran’in 6ldiigii, Camsap’mn yasamina bilge bir
insan olarak devam ettigi hikayenin aksine oyunda Camsap o6lur;
Sahmeran ise bir sonraki bedeninde can bularak iyiligi, barisi, sevgiyi,
adaleti savunmaya devam eder.
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Sahmeran

intikam ¢ikmaz sokak. Ya Tanri, bize ne der?
Hayir, sonuna kadar baris1 savunalim,
Haktan ve adaletten, sevgiden sapmayalim.

(..)
Barisi savunanlar asla tiikenmeyecek... (Bener, 2000, s. 109-110)

Oyunun sonunda Sahmeran’mm son soézleri bunlar olurken,
insanlarin durumu da kendi iginde bir tekerriirden ibarettir. Halkina ve
meranlara eziyet eden, savastan ve oliimden yana olan Keyhusrev,
Dev ve vezir Kabus hayatin1 kaybetse de onlarin yerine tipki onlar
gibi etraflarina kotilik sagan Sahbanu ve Sehmur geger. Oyun
biterken okuru/seyirciyi bekleyen, iyiligin son bulmayacag: gibi
kotiiliigiin de son bulmayacagi gercegi olur. lyiligin ve kotiiliigiin,
adaletin ve adaletsizligin, sevginin ve nefretin ¢atigmasi devam edip
gidecektir. Bener’in oyunu, tasidigi bu ileti ile insanligin evrensel bir
gergegini tekrar dile getirmis olur.

Meranlarn iyiligi, giizelligi, baris1 ve kardesligi savunuyor olusu
anlamhidir. Burada yazarin kiiltiirel olarak yilana bakisi konusunda da
bir ikilemden faydalanarak anlatisim1 kurguladigi soylenebilir. Tek
tanrili dinlerin etkisiyle yilana bakisin degismesi onu zararl bir varlik
haline getirir. Bu inanisa gére Cennetten Adem ve Havva’nin kovulma
sebebi, yasak elmay1 yemesi i¢in Havva’y1 tesvik eden yilandir. Bu
yizden yilan kotii, seytan ve ayartanken insan saf ve temizdir.
Insanoglu yilanin bu ihanetinden dolayr da onu sevmez ve gérmek
istemez. Halbuki yilan en eski zamanlardan itibaren dogurganlig,
sifayl, ilaci, Oliimsizligi simgeleyen bir varlik olarak kabul
gormustir. Bener’in bu ikilemi islemek igin oyununda okuru /
seyirciyi meranlarin bakis agisiyla bas basa biraktigt goriiliir:

Husrev

Ve Tanr1 bdyle dedi, o ki yoklugun sesi,
Varligin, adaletin ve aklin tek simgesi.
Karanligin i¢inden diinyalar: yaratti,
Solugundan olustu, ates, su, hava, toprak,
Sonra yalnizligindan usanip sikilarak,
Yeryiiziini Ademler, Havvalarla donatt1.
Cogalip doldursunlar diye 1ss1z diinyay1.
Ve bir simge olarak verdi kutsal elmay1.
Ve Tanri buyruguyla liimsiiz
Sahmeran’dan,

Sevgiyi, sevismeyi, agki1 6grendi insan.
Sevgiydi 6gretimiz, ama bizler suglandik,
Yeryiiziinden kovulduk, lanetlendik, taslandik.
Biz meranlar ne asi, ne iblisiz, ne seytan,
Bir suglu varsa oda, Tanr1’ya bas kaldiran,
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Kiifre saptig1 i¢in, cennetinden kovulan,

Zulme ve kotiiliige tapinan hain insan!

Yeryiiziinde savas var, aglik var, yoksulluk var,

Opysa askla, bilgiyle, hakg¢a bir paylagimla,

Baglarinda 6liimsiiz ve adil Sahmeran’la,

Ayricaliksiz yasar burada tim meranlar...”(Bener, 2000, s. 2-3)

Daha oyunun basinda, her ne kadar bashik gonderge olarak
geleneksel Sahmeran hikéayesini akillara getirse de Husrev’in bu
sozleri ile okuyucu bakis agisinin degistigini gorlr ve oyun boyunca
devam edecek bir diigiincenin igine gekilir. Bdylece okur / seyirci
bilindik bir hik&dyeye bir de yilanlarin bakis agisindan
okuyarak/gorerek sahit olur.

SONUC

Sahmeran hikayesi zamani ve mekani asarak cesitlilik gosteren
yapistyla Erhan Bener’in ayni adla kaleme aldigi tiyatro oyununda
bicimsel ve anlamsal yonden bir doniisime ugramig olur. Oyunda
oncelikle, bilinen anlatinin kaliplarini agma, zincirlerini kirma istegi
g0ze carpmaktadir. Meranlar bu baglamda on plana ¢ikarilirken
Camsap ise bilingli kilinip micadeleye sevk edilmistir. Camsap’in
oyunun basindan itibaren akilli ve sagduyulu olusu, miicadele etme
istegi; yeryiiziinde iktidarin halka yasattigi kaos ve dayattign koti
yasam kosullar1 sebebiyledir. Oyunun yapis1 karsitliklar ve catisma
lzerine kurulmustur ki bu geleneksel hikayede rastlanan bir durum
degildir. Oyun boyunca iyinin ve kotiiniin bir miicadelesi s6z
konusudur; o da yeralt1 ve yerytizii ile somutlastirilabilir. Yeraltinda
sakin, mutlu bir yasam siiriilirken yeryliziinde kaotik, mutsuz bir
yasam soz konusudur. Halkinin iyiligini diasinmeyen Kkendi
menfaatleri  dogrultusunda yasayan hiikiimdar Keyhusrev’in
cahilligine karsilik halkinin iyiligini diisiinen Sahmeran’in bilgeligi de
karsitliklarin en somut olarak goriindiigii iki yerdir. Sahmeran’in asla
dlmemesi yeniden canlanmasi ve Camsap’in da sevdiginin ardindan
6lmesi bu iliski kuruldugunda daha anlaml hale gelirken aralarindaki
ask ve sevgi bagmm da daha gergek¢i bir diizleme tasindigi
sOylenebilir.

Yapitin baglangicindan sonuna gelene degin meranlar ve insanlar
arasindaki ¢atigma son bulmaz. Oyunun sonunda insanlar (Sahbanu ve
Sehmur) savasa hazirlanirken, meranlar yeni ecelerini selamlayarak
adaleti, barigi, giizelligi savunmakta 1srarct davranmaktadirlar.
Insanligin bulundugu durum, yazar tarafindan bir aydin duyarhiligtyla
gelenceksel anlat1 araci kilinarak ortaya konmustur. Bir tiyatro metni
olarak Sahmeran hikayesinin yeniden-yazimi geleneksel hikayenin
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sadece zihinde degil sahne sanatinin biyiileyici etkisi altinda da
kendine yer bulmasini saglamigtir.

Insanliga, insana ait kotii davramslari yermek, sevgiyi ve barist
ylceltmek icin bu hikdyenin varh@indan yola ¢ikarak, ortaya
bambaska ozellikte ve Ozgiinliikte bir metin yaratan yazarin amacina
ulastigini sdylemek miimkiindiir.
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