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Ozet

Doksanli yillarin ‘bilgi otoyollari® (information superhighways) 21. Yizyilin ‘bilgi toplumunu’ (information
society) olusturdu. Teknolojik ve toplumsal gelismeler on yillar igerisinde gergeklesmekte ve hayatin hemen
her alaninda yasanan gelismelere tanik olunmaktadir. Bu silre¢ icerisinde basta kentler olmak uzere insan
topluluklarnin yasadigi alanlar olarak mekanlar artan oranlarda doniisiime ugramakta ve bu mekanlardan en (st
diizeyde yarar saglanabilecek arayislar icerisine girilmektedir. Kuskusuz ‘sayisal devrim’ (digital revolution)
sayesinde yasanan pek cok olgu burada 6nci roli oynamakta ve her alanda bir ‘yakinsama’ (convergence) s6z
konusu olmaktadir. Bilimsel, ekonomik, toplumsal ve sanatsal alanda disiplinler arasi etkilesim agirhigini
hissettirmekte ve yapilan tim calismalarda artik s6z konusu alanlar basta olmak (izere hayatin hemen her
alaninda gelenekseli de icerisinde barindiran yenilik¢i ve ortaklasa kotarilan ¢calismalarin olusturdugu bir anlayis
etkin olmaktadir. Yasanan bu gelismelerin izlerini kentin farkli yerlerinde farkli formlarda gérmekteyiz. Bu
arastirmada, kentlesme, kent kiiltiirii ve bunun sonucunda olusan bu kent formlarinin (meydan, bedesten, pasaj,
AVM, vb.) sanatla olan birlikteliginin 6nemine isaret edilmektedir. Kent formlar1 donemin gorsel kiiltiir ve kimligini
icerisinde barmdiran ¢ok zengin bir donanima sahip yasam alanlaridir. Sanat ve sanatginin gelisiminde 6nemli rol
oynamaktadir. Bu arastirmada konu resim, heykel, fotograf ve sinema gibi farkli sanat dallar1 agisindan ele alinmus,
s0zl edilen baglamda isler iireten, farkli yontem ve teknikleri bir arada kullanan sanatgilarin eserlerinden &rnekler
verilmistir. Ele alman konunun aydmlatilmas: ve zenginligi agisindan sosyologlarin, sanat tarihgilerinin ve kent
arastirmacilarinin gorislerine de yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Meydan, Bedesten, Agora, pasaj, AVM, kent, Gorsel Sanatlar

Abstract

'Information highways' of 90s created let century's 'information society. Technological and social developments
has been realized within ten years' period and we have witnessed to all of these happenings within amongst every
aspects of life. In this process, particularly in areas inhabited by human communities , including the cities are being
transformed by the increasing rates of interest and benefits are taken from these locations can be achieved at the
highest level. Undoubtedly 'digital revolution' , is playing a leading role in all areas in this concept and in every
field 'convergence' becomes the main concern. Scientific, economic, social and interdisciplinary interaction weighes
heavily in the artistic field , and all the studies that are now in almost every sphere of life, especially in such areas as
the traditional understanding in a host of innovative and effective partnership is formed handled within the studies
. This research indicates the importance of urbanization, urban culture and the consequenses of the co-operation of
art and city forms (ie. Square, covered bazaars, arcades, malls, etc.). City forms are living areas which has very rich
furnishing hosting visual culture and identity of the period. It plays an important role to development of art and the
artist. In this study, the subject has been considered in the aspect of different art branches such as painting, sculpture,
photography and cinema, and has been given examples of artists who produce works using different methods and
techniques together in this context. Opinions of sociologists, art historians and city researchers has been given in
order to clarify and enrich the considered subject.
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1. Giris

Kent, ginimiz dinyasinda insan topluluklarin sayilari giderek artan bir bicimde
yoneldigi yasam alanlart olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kent; yonetsel, nifus
yogunlugu, ekonomik ve toplumsal olmak {zere birtakim Olgiitlere gore
tanimlanmaktadir (Keles, 1993: 75). Kentlesme olgusu ise, “ (...) bir toplumun
ekonomik ve toplumsal yapisindaki degisimden dogar. Bu nedenle, kentlesmeyi
tanimlarken, niifus hareketini yaratan ekonomik ve toplumsal degisimlere de yer
vermek gerekir” (Keles, 1993: 19). Bu baglamda Tiirk sinemasinda ‘gé¢ olgusunu’ ele
alan Omer Liitfi Akad, Halit Refig gibi sinemamizin saygideger yonetmenleri ve
filmleri, basta Istanbul olmak iizere iilkemizin biiyiik sehirlerinde bu olgunun islendigi
ve kentlerin gorsel sanatlarda temsilini olusturan 6rneklerden biridir.

Kentlerin acgik alanlari, kentin belleginde yeri olan olay ya da Kisilerin izlerini
barindirirlar. Antik Yunan'dan itibaren var olan kent olgusunun giiniimiize degin
gecirdigi gelisim ¢izgisine baktigimizda, degisik donemlere ait cografyalarda; tarihsel,
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel farklilikla bi¢imlenen kentsel formlarin olustugunu
goriiriiz. Bu kentsel formlara, meydanlari, bedestenleri (Agora), pasaj ve AVM'leri
ornek olarak verebiliriz. Bu yerler insanlarin caligmalarindan arta kalan zamanlarinda
ihtiyaclarim1  karsilayabildikleri, sosyallesmelerini  giiglii  kilan, sosyo-kdlturel
aktivitelerin bir arada bulundugu sosyal etkilesim alanlaridir.

Diinden bugiine baktigimizda kentler ve farkli kent formlari, basta gdrsel sanatlar
olmak Uzere her zaman sanatsal etkinliklere hem konu hem de mekan olagelmistir. Bir
kentin kimliginin sosyal, kiiltiirel, siyasal, ekonomik ve sanatsal etkinlige tanikliginin
en onemli gostergelerinden mimari yapilar ve bunlarin gorsel sanatlardaki yansimalari
calismamizin temel izlegini olusturmaktadir.

Sanat, farkli kuramsal yaklasimlarda taklittir, temsildir. Kimi goriisler sanatin dogay1
taklit ettigini kimi goriisler de sanatin yapitlar aracilifiyla bir nesneyi, kisiyi, olay1 vb.
temsil ettigini savunur. Tarihsel gelisim silirecinde sanat; sanatgi, sanat yapit1 ve seyirci
licgeni cercevesinde imgelerle ele aldigi olguyu disa vurma geregi duymus ve
duymaktadir. “Temsil ve/ya da taklitten s6z edildiginde, cogu insanin aklina gelen sanat
tiirli gorsel sanatlardir. (...) Temsil, gorsel sanat tarihinde o kadar 6nemlidir ki gegmiste
gorsel sanatin sadece resimler {izerinden diisiliniildiigli donemler bile olmustu.
Giliniimiizde bile gorsel sanatlarin biiyiik ¢ogunlugu temsilidir. Ayni sekilde etrafimiz
saran fotograf, film, video ve televizyon programlar1 da temsillerdir” (Carroll, 2012:
56).

Yillar boyunca sanatcilar kentlerin bu dinamik yapisim1 ¢aligmalarinda konu olarak
se¢migler hatta mimari yapilar1 kendi ¢alismalarina ‘zemin’ olarak kullanmislardir.
Ornegin; aralarinda Devrim Erbil, Mehmet Giileryiiz ve Ara Giiler’in de bulundugu bir
grup sanat¢i1 Istanbul’u ve tarihi yapilarin1 ‘yeni medya’nin anlatim olanaklariyla bir
sanat galerisine doniistiirmiislerdir. “Tag Istanbul / istanbul Bir Tuval Olursa” adh
etkinlik cercevesinde sanatcilar 19 Ekim 2009 tarihinde bir giinliigiine lazer, kamera,
bilgisayar ve projeksiyon kullanarak Istanbul’un tarihi binalarinin yiizeylerinde
gerceklestirdikleri “performans” ’lar araciligiyla kent ve sanat etkilesimine ¢ok farkli
bir yaklasgimda bulunmuslardir. Resim, fotograf ve sinema gibi sanat dallarinin
yakinsamasi araciligiyla ortaya ¢ikan bu yeni anlatim bigiminin dogal bir mekan olarak



kullandig1 kentler, cogu zaman sanatgilarin ilgisini ¢ekmis ve c¢ekmektedir. “Kent,
uygarliklarin en zengin ifadelerini icinde barindirip yeni bigimlerle yeniden dretme
yetenegine sahiptir; ticari iligkilerden sosyal dontisiimlere, Urbanizmden sahne sanatlari
ile diger kiilttrel formlara ve glindelik yasamin en ince ayrintisina kadar. Kentsel hayat
bu olgularla yasanir ve siirekli olarak degisik formasyonlarla kendini dretir’(Ozturk
2002: 11). Ulkemizde kent ve sanat bashg: altinda; resim sanatinda kentin konu
edildigi calismalar arasinda Osmanli'da minyatlrler araciligiyla kentin degisik
vesilelerle konu olarak boy gostermesi, Burhan Dogangay gibi ressamlarin kentlerdeki
yasanmighigin izlerini strmesi, fotograf sanatinda da ayni sekilde Kkartpostal
fotografcilari, kent gezginleri, vb. araciligiyla degisik kent panoramalar1 6rnek olarak
verilebilir. Walter Benjamin sinema sanati i¢in ise durumu su bicimde betimlemektedir:
“Bir zamanlar icki evlerimizin, odalarimizin, tren istasyonlarinin ve fabrikalarimizin
arasina hapsolmus gibiydik. Daha sonra sinema geldi ve zindandan olusma bu dinyay:
saniyenin onda biri uzunlugundaki zaman pargaciklarinin dinamitiyle paramparca
etti; simdi bu dunyanin genis bir alana dagilmis yikintilar1 arasinda serdivenli
yolculuklara ¢ikmaktayiz” (Benjamin, 1993: 64). Bu haliyle sinema, “(...) Kevin
Robins'in ifade ettigi gibi, modern kentteki yasam deneyimlerini, karmasik
gorindmlerini sergiler. (...) Sinema, sadece kentsel yasam gorinimlerin sunumlari
olmakla kalmaz, Robins'e gore aymi zamanda kentin, gorsel deneyimlerini de
bicimlendirir. Demek ki bu problematik iki boyutludur: Bir yanda 'sinemada kent',
diger yanda 'kentte sinema'...” (Icinde Oztiirk 2002: 11-12). Italo Calvino da kentle
olan etkilesimini sOyle betimlemektedir: “Geometrik rasyonellik ile insan yasamlarinin
ic ice gecmis yumag: arasindaki gerilimi dile getirmek acgisindan bana daha genis
olanaklar sunan, daha karmasik bir simge, kent simgesidir” (Calvino, 2012: 15).

"Yeni medya' gibi diger gorsel sanat dallarinin olusturdugu bicimsel yaklasimlar ile
kent(ler)in dinamik yapisinm1 olusturan unsurlarin bir araya gelmesi ile sanatsal
calismalarda da bu s6z konusu degisimin izleri surllebilecektir. Bu ¢alismalarin icerigi
tam da degisen ekonomik, kultirel ve sosyal yapilardaki hareketlilige de isaret
etmektedir. Kentler ve imgeleri bulunduklart toplum igerisinde hayatin tiim alanlarinda
etkilerini gosterecek bi¢cimde yapisal bir olusum durumundadirlar.

Lynch'e gore bir cevresel imge U¢ bilesene ayrlabilir: “kimlik, yap1 ve anlam”
(Lynch,2012: 8). Lynch'in, "Bir imge yasanabilir ¢cevrede yon bulmaya dair bir degere
sahip olmaksa, onun birtakim nitelikleri de bulunmalidir" biciminde betimledigi 'kent
imgesi' ile Angelopulos'un "imgelere ne kadar az sahip olmaya kalkarsak onlara o kadar
hakim oluruz" bicimindeki imge betimlemesi arasinda bir bag kurmak bizi, her
kentlinin ya da her bireyin kent algisindan kaynaklanan bir anlamlandirmaya
yonlendirmektedir. Buradan hareketle kentin butlnselligi icerisinde her bir bireyin kent
algis1 oldugu ¢ikarmasina varabiliriz. Bir kentin "anlamli grup imgeleri” o kentin
toplumsal hafizasin1 da olusturdugu disiiniilecek olursa, bu tiirden bir anlamlandirma
kentin mizeler, galeriler, meydanlar, cars1 pazar gibi kamusal alanlarinda ortaya
cikmakta ve bu tarz kent imgeleri de o kentin kimligini olusturmaktadir (Lynch,
2012: 8).

2. Kentsel Formlar: Meydanlar, Bedestenler, Agoralar, Pasajlar ve AVM’ler

Meydanlar, bir kentin kimligini olusturan baslica unsurlardan biridir. Kent meydanlari,
tarihsel siirec i¢erisinde yasanan toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, siyasal ve sanatsal tiim



gelismelerin izlerini biinyelerinde barindirirlar. Tiirk Dil Kurumu Biiyiik So6zliigiinde
meydan; “ alan, saha; yarigma, eglence veya karsilama yeri; bulunulan yer ve ¢evresi”
gibi karsiliklarla tanimlanmaktadir. Giinliik konusma dilinde de siklikla kullanilan
meydan, pek ¢ok deyimde de gecmektedir. Kiiltiirel hayatin bir¢ok alaninda bu bigimde
kullanimi1 olan meydan; 6zellikle kent kiiltliriinii de dogrudan etkilemekte ve kendisi de
karsilikli bicimde etkilenmektedir. Kent meydanlari bulunduklar1 kentin farkli zaman
dilimlerinde gergeklesen olaylarin da izlerini tasimaktadirlar. “Meydanlar, bulunduklari
mekanin buyiikligi, ya da gosterisliligi, formal ya da informal olmasi, sundugu
imkanlarina gore olusturuldugu donemdeki kiiltiiri en iyi sekilde yansitmaktadir. Bu
nedenledir ki, Antik Yunan kentlerinde i¢inde ¢esitli toplumsal konularin tartisildigi
agoralar, daha sade ve islevsel yasam tarzini, ortacagda diizgiin geometrik formlara
sahip olmayan ancak bir¢ok heykelin sergilendigi meydanlar, 6ncelikle yayalara hizmet
veren, insani On plana ¢ikaran ve sanatsal yasam tarzini, ROGnesans’ta denge unsurunun
egemen oldugu meydanlar, sekilciligi temel alan yasam tarzini, barok dénemde
hareketliligin en 1yi sekilde ortaya kondugu meydanlar, siislii ve gosterisli yagam tarzini,
modern donemde artan is yasantisiyla birlikte artan arag¢ trafigine cevap veren, kent
dokusu i¢inde sikisip kalmis durumda olan meydanlar ise daha mekanik bir yasam
tarzini ortaya koymaktadir” (Akt. Tasci, 2014: 109).

Kentler ve kimlikleri arasindaki baglantida da, bir kentin kimligini olugturan mekanlar
olarak karsimiza yine meydanlar ¢ikmaktadir. Tag¢i’nin da belirttigi gibi (2014); “(...)
kent meydanlar1 barindirdiklan tarihi, kiiltiirel ve sanatsal objeleriyle dogrudan dogruya
bir sehrin tanimlanmasina sebep olabilirler” (s. 168). Farkl kiiltiirlerde, farkli kent
yapilanmalar1 da s6z konusu olmaktadir. Ornegin Bati kentlerinde “(...) meydan
yasamin her aninda bulunan ve kentsel hayatin olmazsa olmaz unsurlarindan” iken
“(...) Bati-dist sehirlerde meydan bu kadar baskin 68e konumunda degildir. Gerek
sagladiklar1 gorsellik ve gerekse islevleri agisindan sehrin 6nemli unsurlarindan biri
olmakla birlikte biitiin kentsel yasamin planlanmasinin odagi konumunda degildirler”
(Tasc1, 2014: 173).

Dolayisiyla kent ve meydan iligkisi i¢erisinde bakildiginda Antik Yunan doneminde yer
alan Agoralar Islam sehirlerine bakildiginda ise agoraya karsilik gelen “Bedesten”i
gormekteyiz. Grekee bir kelime olan “agora” toplanilan yer, kent meydani, ¢arsi, pazar
yeri gibi anlamlara gelmektedir. Agoralar, sehirlerde; politik, dini, ticari, her tiirlii
faaliyetin gergeklestigi tiim binalarin etrafinda siralandigi halka ait acik alanlardir.
Bedesten icin de su betimleme verilebilir: “Farscadan gelen ve aslinda 'Bedestan' olan
bu kelime, degerli, kiymetli kumaslar, miicevherler ve buna benzer esyanin satimina
mahsus istli kapali, mahfuz carsilarin biitiiniine verilen addir” (Vikipedi). Carsi,
bedesten gibi kent formlarinin temsili, gorsel sanatlarda baslangigta aklimiza Osmanl
Minyatiirlerini getirmektedir. Minyatiire 6zgii anlatim bi¢im ve araglariyla kentlerin s6z
konusu mekanlari, farkli vesilelerle kentlerin o zamandaki goriiniimlerini karsimiza
cikarmaktadirlar. Ayrica donemin geleneksel sanatlar1 da kent temsillerinin unsurlar
arasindaki yerlerini almaktadirlar.

Kent kiiltliriiniin bir diger yasam alani ise; 15. ve 19. yiizyillarda basta Paris ve
Londra'da olmak iizere tiim Avrupa iilkelerinde yayginlasmaya baslayan ‘“Pasajlar”
oldugunu goriiriiz. “Benjamin, pasajlarin olusumu i¢in iki kosul gerekliydi der. Birinci
kosul tekstil ticaretinin artmasidir. Kapitalist mal {iretimi mal bollugudur. Pasajlar liikks
mal ticaretinin merkezlerinden biridir, vitrinlerin ¢ekicilik kazandigr malin seyirlik



haline geldigi yerlerdir. Pasajlarin donatimiyla birlikte sanat, tiiccarin hizmetine girer”.
Pasajlarin  olusumunun ikinci kosulu, demir konstriikksiyonun kullanilmaya
baslanmasidir. Demirle birlikte mimarlik tarihinde ilk kez yapay bir yapt malzemesi
ortaya ¢ikmustir. (Meral Ozbek, Benjamin, 1992, ss. 26-27).

Toplum igerisinde varligini siirdiiren sanat¢1 kentlesmeyle birlikte, kamusal alanlardaki
modernitenin sundugu yeniliklerin, yeni olusum ve yapilanmalarinin igerisinde
kendisini bulur, islerine yansir. Sanat¢1 giindelik hayatin bu nesnelerini iiretimlerinde
sanat nesnesine doniistiiriir. Baudelaire'in modern ressama bigtigi “simdi” ’nin gecici,
kosullara bagl yeniligini yakalama gorevi, 6zel bir yéntem sorununu gundeme getirir,
clinkli “siradan hayatta, digsal seylerin giinliik doniistimiinde, sanat¢cinin eserini kosut
bir hizla gerceklestirmesini gerektiren hizli bir hareket s6z konusudur” (George Simmel,
s.11).

Modernlesmeyle birlikte olusan kent, gorsel sanatlarda da Ozellikle 19. Yiizyilda
fotograf ve sonrasinda sinema sanat1 aracilifiyla temsil edilmeye baglanmistir. Kentlerin
farkli mekanlarinda yer alan AVM'ler; renkli kiyafetleriyle mankenlerin yer aldigi 11kl
vitrinleri, degisik dekorlari, insanlarla hayat bulan yiiriiyen merdivenleri, billboardlari,
vb. ile bu hareketliligin yogun bir sekilde yasandigi yerlerdir. “Bir kentin hareketli
ogeleri ve Ozellikle de kentte yasayan insanlar ve faaliyetleri sabit fiziksel kisimlar
kadar 6nemlidir. Bizler de bir manzaranin yalnizca birer pargasi haline geliriz. Bizlerin
kent algis1 genellikle biitlinsel degildir. Daha ¢ok, baska endiseleri de i¢inde barindiran
parcal1 bir algidir. Neredeyse her bir duyu isin i¢ine girer ve imge de biitiin bunlarin
birlesimidir” (Lynch, 2012: 2).

3. Kent ve Gorsel Sanatlar

Geriye doniip kentsel formlara baktigimizda; Bedestenler giindemdeyken s6z konusu
olan geleneksel sanat dallarinin yerlerini pasajlarla birlikte modern sanatin yapitlarina
biraktigin1 (mimari, resim, heykel, fotograf, sinema, vb.) goérmekteyiz. Giiniimiiz
AVM'lerinde ise postmodern sanatin (enstalasyonlar, dijital sanat 6rnekleri, vb.)
calismalar1 bizi karsilamaktadir.

Glinlimiizlin yetenekli geng sanatgilarindan Semih Zeki “Briit Katmanlar” adiyla agtigi
kisisel sergisinde; 'Briit Katmanlar', 'AVM', vb. gibi isimler verdigi yapitlarinda, bina
konstriiksiyonlarinin, beton bloklarin, siirekli degisen yapilarin dogay1 geri plana itmesi
ve birey 6zelligini yitirerek sosyal yasam igerisinde genetik yapist bozulmus bir varliga
doniigsen insanin dogayla olan ¢arpik iliskisini irdelemektedir. Baska bir ¢alisma da 2015
yilinda kuramsal temelleri bu yazida belirtilen “Kare-ler-im-iz” adli ¢alismamizdir.

Sinema sanati, zaman igerisinde yasananlara, bagka bir deyisle gegmisin yasanmisligina
simdiki zamanda ‘bir mekan’ olusturur. Ayni durum Bergson’cu anlamda ‘siire’ olgusu
cercevesinde simdi ve gelecek i¢in de gecerlidir. Boylece sinema sanati; kendine 6zgi
anlatim araglar sayesinde belirli bir mekanda ve belirli bir zaman diliminde ‘anlamlr’
gorsel-isitsel imgeler araciligiyla ‘hareket-zaman bloklar1” olusturmaktadir. Bu durumu
Bachelard (2013)soyle betimler: “Amnilar hareketsizdir; mekansallastiklar1 6Slgiide
saglamlasirlar” (s. 39). Iste sinema bize bu mekam saglar. ‘hareketsiz anilarimiza’
belirli bir zamanda mekan sunar. Bu da ¢ogu zaman kentin bir yerlerinde sinemanin
dogal platolarindan birini karsimiza ¢ikarmaktadir.



Henri Bergson'un “stre” (dure€) kavrami, 2013 yilinda Ayse Yiice ve Tuncay
Yiice'nin hazirladig1 'Kare-ler-im-iz' adli yerlestirmedeki en dnemli ¢ikis noktasinin
kuramsal temelini de olusturmaktadir. Duragan nitelikleri yok sayarak devinimleri 6ne
cikaran ‘'strec felsefesi' olarak bilinen anlayisin kurucusu olan Bergson, bilimsel
yontemlerle olgilen zaman kavramina karsi “dureé” (slre, yasanan zaman)
kavramini gelistirerek donemin felsefi dusiiniisii Uzerinde biylk bir etki yaratmistir.
Farkli zamanlarda, farkli bakis acilariyla olusturulmus imgelerin (karelerin) bir araya
getirdigi “im” ’ler ve “iz” ’ler araciligiyla bir tlr 'zamani isleme' g¢abasi olarak
dustintilecek 'Kare-ler-im-iz', Bergson'un deyisiyle “akislarin iciiz yapis1” baglaminda
da degerlendirilebilir: “Bizce madde, ‘imgeler' butiinidir. “Iimge” ’den bizim
anladigimiz sey ise bir tir varolustur ve bu varolus, idealistin tasarim olarak
adlandirdigindan daha fazlasi, gercekcinin sey olarak adlandirdigindan ise daha azidir;
'sey’ ile 'tasarim' arasinda yari1 yolda duran bir varolus” (Bergson, 2007: 7-8). Bu
betimleme ayn1 zamanda sanatsal imgenin de tanimidir. Otesi; insan yasantis icerisinde
karsilastigi imler, onlar1 algilayis1 ve biraktigi izlerdir. “Aslinda, anilara bulasmamis
algt yoktur. Duyularimizin dolaysiz ve mevcut verilerine, ge¢cmis deneyimimizin
binlerce ayrintisim1 katariz. Genellikle bu anilar bizim gercek algilarimizi yerinden
eder. Bu durumda yalnizca birkag bilgiyi, bize eski imgeleri hatirlatmaya yonelik basit
bir, iki “im” ’i akilda tutariz. Algimin kullanigliliginin ve siratinin bedeli budur; ama
her tlrden yanilsama da buradan dogar” (Bergson, 2007: 27). 'Kare-ler-im-iz' adh
calismada sanatci Tacita Dean'in bir roportajinda sdyledigi gibi; “gecmisi degil gecmisi
olan seyleri” resmediyor, fotograf ve videolarmi g¢ekiyoruz. “Sure, 6zunde bellektir,
bilinctir, 6zgurluktar. Sure, 6nce bellek oldugu i¢in biling ve 6zgurliktir. Ama bellegin
strenin kendisiyle bu 6zdesligini Bergson hep iki bicimde sunar: 'gecmisin simdide
saklanmas:1 ve birikmesi'. Ya da: 'simdi ister gecmisin gitgide blyuyen imgesini
acik bicimde kendinde tasisin, ister ardimizda strikledigimiz, biz yaslandik¢a daha
da agirlasan yike surekli nitelik degistirmesiyle taniklik etsin.' Ya da son olarak:
‘dolaysiz alginin olusturdugu zemini anilarin 6rtustiyle kapliyor olarak ve de ayrica, bir
anlar ¢coklugunu sikistiriyor olarak, iki bicimi altindaki bellek” (Deleuze, 2005: 91).

LI ]

Sanat; giinimuzde gelmis oldugu, yerde tek basina saf (pure) sanatin olanaksizligina
ya da bir bakis acisina gore de bir zenginlige yol agmaktadir. Bu baglamda diger sanat
dallariyla etkilesim icerisinde olan sinema sanati, glnimdizin teknolojik gelisimi
araciligiyla kendisine yeni olan anlatim olanaklarini da degerlendirmektedir. En genel
anlamiyla 'yeni medya' olarak adlandirabilecegimiz bu yaklasimda sinema sanati,
diger sanat dallarindaki gelismeleri yakindan takip etmekte ve Ozellikle de sayisal
teknolojinin anlatim olanaklarim1 da distindiigiimizde yeni bicim arayislarini da
sunmaya calismaktadir. Sayisal teknoloji kullanilarak olusturulan sanatsal bicimler "(...)
goruntd olusturma, heykel, enstalasyon ve sanal gerceklik, performans, mizik ve ses
sanati, animasyon ve video yazilim, veritabani ve oyun sanati, net sanati" (Wands,
2006: 14) olarak simiflandirilabilir.  “Yeni medya” ’y1 tamimlarken oncelikle
teknolojinin ve onun getirdiklerinin Gzerinde durmak gerekir. Clinku burada teknoloji
dedigimiz zaman neredeyse “yeni medya” ’nin kendisini tamimlamaktayiz. “Yeni
medya” dagitiminda ve gOsteriminde bilgisayar teknolojisini kullanan kdltdrel
nesnelerdir (Manovich, 2001). "Yeni medya' bir calisma alani1 olarak farkli alan ve
Ozelliklerin bir araya gelmesiyle, baska bir deyisle bu alanlar arasindaki 'yakinsama'
(convergence) ile olusan ¢ok disiplinli ve ayn1 zamanda uluslararasi bir olgudur. Bu
alanda meydana gelen ¢alismalar ana akim olusumlarin disinda gergeklesen oncelikler
ve tasarimlar tarafindan gerceklestirilmis ve gerceklestirilmektedir. Sanatsal Uretim



acisindan durum boyleyken sanatin deneyimlenmesi acisindan da durum farkli degildir.
Sanatin mekansal deneyimi, mekan acisindan ¢esitlenmistir. Artik herhangi bir sanat
dali icin mekénsal anlamda seceneklerin ¢ogalmasi s6z konusudur. Artik sergi
mekanlart igin '‘Beyaz Kip' tek secenek degildir. Sanal sergi mekanlari, sanal muzeler,
ev sinema sistemleri vb. bilgisayar teknolojisi araciligiyla bu secenekleri
cogaltmaktadir. izleyici ile teknoloji arasindaki bu etkilesim, terimlere de 'kullanicr',
‘gezgin’, 'katilimer', 'gémdalen’ gibi karsiliklarla yansimaktadir (Burnett 2007: 24). "Yeni
medya olgusuyla birlikte kendini duyuran 'yenilik' bizce en ¢ok sayisal bir donlisiim
sureciyle etkisini gostermektedir. Ornegin ABD'de agik hava sinemalarinin déniisiimd...

Gunumiz yasantisinda mekanlar arasinda eskiden oldugu gibi fiziksel uzakliklarin
6nemi kalmadi. Bunun nedeni de teknolojinin ilerlemesiyle 0zellikle iletisim alaninda
yasanan gelismeler olmaktadir. Bir donemin "bilgi super otoyollar’™ (information
superhighways), gunimuzin “bilgi toplumu” ’nu olusturmustur. Kentler gibi
uygarligin bir izdiisiimi olarak distiniilen bir olusumdan bir digerine, bir baska kiilttrel
birikim gostergesi olan sanat olgusuna yoneldigimizde yine modern donemlerin kent
gibi bir baska unsuru olan sinema karsimiza cikar. Sinemada da kentler, dogal bir
mekan olarak daha sinema sanatinin ortaya ¢iktigi ilk gunlerden ginimize kadar
siklikla islenen konulardandir. Auguste ve Louis Lumiere kardeslerin kentlerden
derleyip topladiklar1 belge filmler; diinyanin dort bir yanindaki garlari, meydanlari,
eglence merkezlerini, manzaralari, vb., halka acik gosterimlerde beyazperdeye
tasidilar. Dziga Vertov'un “Kamerali Adam” (1929), Alberto Cavalcanti'nin “Yalnizca
Saatler” (1926), Walter Ruthman'in “Berlin: Bir Kentin Senfonisi” (1927) gibi filmleri
'‘Kent Belgeselleri' olarak adlandirilan ve 20'li yillardan giinimiize, ¢ikis noktalar1 kent
olan filmlerin baslangict olmustur. Glnimizde de kokleri sinemanin ilk gunlerine
kadar uzanan belgesel gelenegi ve yine uygarlik tarihinde kadim bir tarihsel stizgegten
gelen kentlerin araciligiyla glnimizde de yasanan doniisimlerinin izleri
strtlebilmektedir. Diger sanat dallarinin bir biresimi olarak dusiinebilecegimiz sinema
sanati, filmler aracihigiyla “(...) disiincelerimizin ve amlarimizin bir gorsellesmesi
olarak” bu islevi yerine getirmektedir (Frampton, 2013: 33).

4. Sonug

Kentlerde gorilen cami, kilise, miize, anit, vb. gibi mimari yapilar bulunduklar1 yerin
kimligini de temsil etmektedirler. Yirminci ylizyilin ikinci yarisinda inga edilen sanat
miizeleri de tipki s6zi edilen yapilar gibi kentlerin sembolik anitlar1 arasindaki yerlerini
alirlar (Shiner, 2010: 373). Bunlarin bazilar1 eski binalarin restore edilerek sanat
galerisi ya da miize olarak kullanima agilmasi ile ortaya ¢ikarilirken, bazilar1 da
mimarlar tarafindan bu amagla ilk kez insa edilen yeni binalar olarak kentteki yerlerini
almaktadirlar.

Yukarida sozii edilen ‘yeni medya’ araglariyla birlikte yasanan gelismeler, kenti ve
kentsel formlar1 gilindelik hayatin dinamizmini yakalamaya calisan ‘yeni’ sanatsal
yaklasimlar acisindan da tipki bir ‘tiyatro sahnesi’ gibi degerlendirilmesine neden
olmaktadir. Bu durumu on dokuzuncu yiizyilin flandrleri gibi degerlendirmek pek de
yanlis olmayacaktir. Ozellikle gorsel sanatlar alaninda yasanan bu gelismelerin kent ve
sanat gibi olduk¢a dinamik iki alanda yapici olusumlara yol a¢tigini diistinmekteyiz.

Mimari yapilar, anitlar, miizeler, galeriler, heykeller, vb. gibi rahatlikla ¢ogaltilabilecek



orneklerle kiiltiirel dgelerin, kentlerin kimligini olusturdugundan sdz etmistik. Iste bu
kiiltirel 6geler turistik ya da is amagli gezilerle kentleri ziyaret edenlerin belleklerinde
biraktiklar1 izler araciligiyla kiiltiirel yasantinin da siirekliligini saglamakta ve bu
seriiven sonraki kusaklara da aktarilmaktadir.

Hangi sanat dali olursa olsun kentlerin giinimuzdeki (olumlu ya da olumsuz bakis
acilart ile birlikte) haline 'kayitsiz kalmasi' diisiiniillemez. Zaten kendi anlatim araclar
icerisinde sanat dallarinin tamami kentin bir kdsesinden kendilerini 'gosterme’ ¢abasi
icerisindeler. Calismamiz boyunca bunlardan s6z edilmeye calisildi. Her tiirden sanat
dalim1 kucaklayan kent olgusu igerisinde agirlikli olarak gorsel sanatlarin gorece bir
agirhigr oldugunu kabul etmek gerekir. Kendi mekanlarina dahi sigmayan bu ¢alismalar,
teknolojik olanaklar sayesinde giderek de sayilarini arttirmaktadir. Gunumizin
gelinmis olan bu asamasinda kentte yasayan ya da kentteki yasantiya katilmaya aday
her bir birey ya da topluluk 'sdyleyecekleri bir s6z' varsa, bunlar1 degisik platformlarda
dile getirebilecek bir asamaya gelmis gorinlyor. Bu durumda kuskusuz
yapilabileceklerin sinirlarmi belirleyecek olan bazi unsurlar olacaktir. Dilerseniz bu
konular1 da yine tarihin ve de sanat tarihinin o kadim gelenegine birakalim.
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