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Ozet

Sanatgilar, sanatin enerjisine, direnis gelenegine ve kendilerine kalan mirasa sahip ¢ikmis, i¢inde yasadiklar: kiiltiiriin
onemli temsilcileridir. Onlar toplum igerisinde yer alan bireylere hatirlatmalarda bulunur, olaylara ve aliskanliklara
elestirel bakabilmenin 6rneklerini liretimlerine aktarirken kendi bakis acilarini da ortaya koyarlar. Bu eylem bigimi
sanatgiy1, iginde yasadigi ¢agin belgelerini toplamasi, tek bir bakis agist yerine farkli bakis agilarimi degerlendirerek
calismalarini ortaya koymasi nedeniyle, yasadigi donemin tanigi haline getirir. Senol Yorozlu, bir sanat¢i olarak
benzer sorumluluk bilinciyle ¢alismalarini ortaya koymakta bu tavriyla giinceli sorgulamakta, bize olaganmis gibi
gosterilmek istenen dogallif1 bozarak hayatin bu olagan goriintiisiine karsi koymaktadir.

Anahtar Sozcukler: Senol Yorozlu, Sanat, G6zlem, Elestiri.

Abstract

Artists who are important representatives of the society they live in, lay claim to energy of art, tradition of resistance
and to the heritage they inherited. They remind the individuals of the society, they put their point of views forward
while transferring the samples of critical thinking to the incidents and habits. This type of action makes the artist the
witness of the time they are living in because of collecting the documents of the era they are living in and evaluating
different point of views instead of one perspective. Senol Yorozlu puts his works forward with the consciousness of
similar responsibility as an artist, questions the contemporary by this attitude and resists against the ordinary image of
life by disrupting the naturalness that is shown as if it is usual.
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Bu diinyamin insani irkilten yani korkun¢lugu degil, olagan gériintiistidiir.
Theodor Adorno

1.Giris

Sanat¢1 adaylarin gelisimi kendilerine rol model olarak kabul ettikleri farkli sanatgilarin
yasantilarindan, bilgi ve beceri ortakliklarindan ve daha da Onemlisi onlarin bakis
acillarindan olusmaktadir. Ancak bu ortaklik zamanla farkliliklar1 besleyerek
biiyiiyecektir. Uretim siirecine yansiyan ve farkliligi yaratan bu duruslar ayri ayr
zamanlarda verilen pozlardan olusur. Bilindigi gibi aslinda poz fotograf¢ilik terimi
olarak filme veya film kartina gelen 1s1tk miktar1 {lizerinden degerlendirilir. Ancak
yaygin kullanim kisilerin fotograf makinesi goriildiigli anda yaptig1 duruslar1 akla
getirir. 1k yaklasim ele alindiginda 1s181in fazlaligi ya da azhig cekilen goriintiiniin
kalitesiyle esdeger nitelikte olacaktir. Bu nedenle fotografgilikta pozlama siiresi ¢ok
onemlidir. Bu benzetmeyle siirenin, bireylerin yaratici kimliklerin ortaya ¢ikmasi
acisindan da ¢ok onemli oldugunu belirtmek gerekir.

Yasantimiz poz verdigimiz anlarinin seckisi degildir ¢iinkii daima yiizii giilen olarak
gosterilen degildir yaratici bireyler. Cok farkli duygularin birlikteligiyle varliklarini
stirdiiriirler. Bu da onlarin iiretim siireglerinin sadece poz verdikleri anlardan degil,
yasantilarinin her hangi bir anina karsilik gelen durumlarin toplamindan olusabilecegini
hatirlatmak gerekir. Unutmamak gerekir ki olmakta olan biri kendini, yagam boyu
karsilastig1 farkli ve olumsuz durumlara ragmen iiretimlerine devam eden kisi olarak
aciklar.

2.Elestiri

Her ne olursa olsun olan biteni makul goriip sasirmadan kalabilmek giiniimiiz insaninin
bir hastaligrt midir? Yoksa bu kabullenme su ana kadar olumlanan ve beklenilen bir
davranig bigimi midir? Giindelik yagam ve insan modeli bdylesine bir kalibin i¢inde yer
alirken sanat¢inin tavri ne olmalidir?

Kuskusuz sanat¢inin sorumlulugu, oncelikle dogal oldugu varsayilan seyleri olagan
bulmayip, onu irdelemek ve sorgulamaktir. Ayrica arastirmalarini, mevcut bilginin
carpitilmasina miisaade etmeden, Ozgiir yasam alanlari yaratmanin Onemine vurgu
yaparak gerceklestirir. Sorumluluk bilinciyle tiim ¢abasini acik bir sekilde ¢aligmalarina
yansitir. Mevcut diizende 6zgiir, esit, yasamdan yana taraf olan her sanatginin, yasami
yasanmaz kilanlara, haksizliklar1 goriip de sirtin1 donenlere, sdzleri ve resimlerini igeren
eylemleriyle itiraz1 vardir.

3.Mubhalif
Manifesto 6zelligi tagiyan “Yirmi birinci yiizyila girerken nig¢in resim yapiyorum?” adli

Yorozlunun yazdig1 ve kendi tanmitim sayfasinda yayimladigi bildirisi, diinyada olup
bitenlere karsi ¢ikisin izlerini tagir:
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Sanat¢1 yapitlarinda gergegi gostermekle yetinmez, onu onaylatma yerine degistirme yoOniindeki
eylemimizi de siirekli bicimde bize hatirlatir. Dil olarak 'diklenirken' ve de bu 'dili' diri tutmaya
ugragirken, sanatgr 'dil' arayislarina girip bir kez daha diinyanin bugiinkii durumuyla yiiz ylize gelir. Bu
'dil'se giincelin gecerli olan diline 'kars1 ¢ikmak'tir (Yorozlu, 1987).

Senol Yorozlu, bu tavriyla giinceli sorgulamakta, bize olaganmis gibi gosterilmek
istenen dogallig1 bozarak hayatin bu olagan goriintiisiine kars1 koymaktadir.

Istedigince yalin gériinsiin gdze/kuskuyla bakin/En kiiciik olaya bile! Smaymn gerekli olup olmadigin
hele 'alisagelmis' tiirden ise/Agikca istiyoruz sunu sizden; Sakin dogal bulmaymn/Ciinkii artik hicbir seye
dogal dememeli/Su kanli kargasanin, su diizenli gecinen diizensizligin/Serserice bagina buyruklugun/ve
insanla ilintisini yitirmig insanligin/Egemen oldugu dénemlerde kimse demesin: dogaldir bu olup bitenler;
bdyle denmesin ki her seyin degisebilecegine inanilsin (Brecht, 1977:5).

Bertold Brecht'in bu dizelerini Senol Yorozlu mektubunda kaleme alirken, birikimini
benzer duyguyla insa edecegini, kendi iislubuna giden yolun yapi taglarimi bu
dogrultuda olusturacagini anlamak ka¢inilmazdir. Bundan sonra onun igin, insana ve
yasama dair her ne varsa tiim bunlar, yasamin her aninda 6énemli olacaktir. Bu nedenle
glinliikk olaylardan kopmadan belirledigi konularin i¢ine dalacak, yasadigi anin ve
donemin tanikligini ¢aligmalariyla belgeleyecektir.

4.Gozlem

Bu yiizden sanat¢inin sokakta, otobiiste, dolmusta, sinemada, dogada, pazarda topladig:
her sey karikatiir, makale, yaz1 ve fotograf olarak biriktirdigi her delil, kurulu diizeni
sorgulamak i¢in masaya yatirilmaktadir. Gézlemci yanimi hep ayakta tutan, insanlarin
giindelik yasamda karsilastiklar1 olumsuzluklar1 agik bir sekilde gosteren ve bunu
yaparken de saf tutmanin zorunluluguna vurgu yapan bir sanat¢1 tavridir bu. Yorozlu
yonetim erkine karsi durusunu sanatsal tavriyla gostermenin gerekliligini gorev bilir
¢ogu zaman.

Sanat¢inin sectigi temalar hem giincel hem de evrensel boyuttadir. Gozlemledigi aile
tipleri, kapali toplumda kadin erkek iligkileri, adalet i¢indeki dengesizlikler sanat¢inin
resimlerinde tematik Ogeler olarak yer alir. Kadin, giic ve para, politik ve kutsal giice
sahip kimlikler ve bu kimliklerin olusturdugu her tiirlii siddet ressamin belli bash
diistinme, okuma ve imge yaratma alanlaridir. Kadinlarin pesinden kosuldugu ama ayni1
zamanda kiiciimsendigi bir “Cinsel Siddet” ortaminda kadin tiplerini, “Sidikli
Olympia”da, “Ikili Davet’de, “Ikaros’un Diisiisi”’nde, “Lut ve Kizlari”nda,
“Sarkic1’larda, “Baby”de resimlestiren Yorozlu, ¢ok kii¢iik yastan itibaren olusturdugu
bu izlenimlerini elestirel bir tavirla yeniden bi¢imler.

[lk dénem resimleri arasinda sonradan gdrme bir ailenin, Istanbul'un iinlii otellerinin
birisinde ger¢eklestirdigi tantanali ve tabancali diigiin izlenimleri, Yorozlu icin bir ¢ikis
noktas1 olur. “Milyonluk Yemek” adi altinda bir dizi resim yapar. Boylelikle sanatci,
toplumun c¢ogunlugunun biiyiik sikintilar i¢inde oldugu bir dénemde kara para
gosterisciligini ve simarikligini elestirel bir gézle paranteze alir. Ancak gdzlemlerini
sadece toplumsal yasama degil ayn1 zamanda sanatin farkliliklarina da yoneltir.
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5.Etkilenme

“Sanatin 6zl etkilenmedir” diyen sanatci bu etkilerden korkulmamasi gerektigini dile
getirir ancak diger taraftan bu etkilerin ¢alismalarda ezici bir egemenlige doniismesine
de izin vermez. Birbiriyle i¢ ice durabilen, anlatim1 i¢in uygun buldugu bir teknigi ya da
tislubu kullanmaktan ¢ekinmez ve bunu sanat anlayisinin bir pargasi olarak kabul eder.
Kuskusuz Orta Anadolu insanini ve sorunlarini1 sorumlu bir tavirla resmeden ve “Resim
benim igin bir oyun degil, azaph bir siirectir” (Ergiiven, 1996:1) diyen Atdlye hocasi
Neset Giinal'in gergeklik anlayisi, Senol Yorozlunun yaklagimina dolayli bir sekilde
niifuz etmis olmalidir. Bu nedenle sanatcinin gerceklik algisina iliskin benzer
disiplinini, 6diin vermeksizin olusturdugu calismalarda gormek miimkiindiir. Insani
bliyiite¢ altina alirken bunlar1 sadece genel motifleri ve yoresellikleriyle degil ayni
zamanda evrensel boyutlariyla da sahneye ¢ikarir. Ayrica Yorozlu'nun isindeki ciddiyet
mizahi bir tutumla bir araya gelebilir gerektiginde.

6.Bicem

Toplumsal olaylardan yola ¢ikarak resme baslayan Yorozlu, plastik dil olarak yeni
figtiratif egilimin i¢inde yer alir. Resimlerinde kimi zaman politik, kimi zaman alayc1
bir mizah vardir. Ancak politik motifler igeren imgeleri, resimlerini politik yapmaz.
Glinlimiiz insaninin yapay iligkilerini, aldatmacalarini, insanin insana, ¢evresine ve
giderek kendine yabancilastig1 bir ortamda yasadiklarini konu edinir resimlerinde.

1973-78 yillarinda Neset Giinal atdlyesinde edindigi figiire dayali ifade tarzim
benimserken Yorozlu, egitim atdlyelerinin basmakalip standartlarindan arta kalmis ne
varsa tlimiinii ayiklayip kendine o6zgii bir dil ve 06zglin bir islup yaratmayi
basarabilmistir. Sanat¢inin koyu lekeler ve boya katlariyla olusturdugu figiir anlayisi,
kurulu diizene yoneltilen elestirinin bir karsiligidir. Ayrintidan uzak, lizerinde birkag
renk lekesinin yer aldig1 figiir diizenlemelerinde, dramatik anlatim hakimdir. Karanlik
bir ortam ig¢indeki gizli 151k vurgulari, i¢ yasamdaki coskularin karsiligi olur. Kimi
zaman resimlerinde bilingli bir bitmemislikle izleyiciyi ¢arpmay1 amaglayan Yorozlu,
farkli teknik ve malzemeleri bir arada kullanmaktan ka¢inmaz.

Tek bir iisluba ve tutuma saplanmadan anlatimi neyi éngoriiyorsa ona uygun bir bi¢im
dili olusturan sanatci, ¢alismalar i¢in gerektiginde figiir dilini ya da soyut bir anlatim
dilini secer. Tekrar tuzagina diigmeden meseleye uygun yeni teknikler, farkli resimlere
yonelir. Her ne kadar soyut resim yanlis1 olmasa da sanatgi, eger resmin biitiinii i¢inde
anlatima gii¢ katiyorsa, dili zenginlestirmesi adina soyut 6geler kullanmaktan kaginmaz.
Dogal olarak onun resimleri bilginin soguk mesafeli yapisina 6zenmeden bir bilgi
nesnesi olarak var olurlar.

7.Yazi

“Ay Icin Kiiciik Seyler” adl kitap, Senol Yorozlu ile Turgay Kantiirk’iin birlikte ancak
ayr1 zaman ve mekanlarda trettikleri, iki ayr1 disiplini bir araya getiren ortak bir
calismanin {riiniidiir. Senol Yorozlu’nun desenlerinin yer aldigir bu kitap, yazi ile
resmin birbirinden ayrilamayacagi bir tiirlin ilk 6rnekleri arasindadir. Kuskusuz Roland
Barthes’in dedigi gibi “yazi baglangicindan bu yana resimle baglantiliydi”(Barthes,
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2005:69) cilinkli eskiden beri bilinen sey ressam fircasiyla hem yazmakta hem de
resmetmekteydi. Belki de bu nedenle denilebilir ki o dénem ressam ve yazar ayn
kisiydi. Senol Yorozlu’nun bu tiir resimlerindeki yazi ve resim iligkisi, harflerin ayni
zamanda bir imaj olabilecegi gercegini de bizlere hatirlatir. Bu sayede batinin
birbirinden ayirdig1 bu yapiy1 Yorozlu, kendi isaret sistemi ile yeniden kurar. Resmin
icerisindeki bu dil, gorselligin yazi ile iliskilendirildigi, yazinin da gdrsel bir uzay alani
olusturdugu bir dil olur.

Okunmay1 bekleyen ancak okunabilir olmanin disinda farkli kodlar {izerinden izleyici
ile bulusan bu harfler, sanat¢inin ¢alismalarinda toplumsal elestirinin bigimleri olarak
goriinmeye baglarlar. Sanat¢inin harfleri kullanildig1 yazi resimleri “VAV”da, “Beyaz
Yaz1” serisi ve “Musa’nin Bulunusu” resimlerinde goriilebilir. Birbirlerini
zenginlestiren bigimsel ve anlamsal gondermeleri olan bu harflerin resimde kullanilmasi
sanat¢inin, bu cografyaya ait hat sanatinin mirasina da sahip ¢iktigini gosterir. Diger
ressamlarin harfleri ve kelimeleri kullandig1 gibi o da yaziy1 resimlerine ekler. Bunu
yaparken, bati pentiir geleneginin bilgisini dogunun miras1 tizerine kurar. Ancak
Yorozlu yaziy1 tipografinin veya ‘hiisniihat’in alanina girmeden kullanir ve
caligsmalarini resmin alan1 disina ¢ikmadan yapar. Bu sayede okumanin disinda, gérme
ya da bakma 6zel bir 6nem kazanir. Yazinin, yazi olma vasfin1 koruyarak resme
dontistiigli calismalardir bunlar.

8.Sonuc¢

Sonug olarak Senol Yorozlu, sanatin enerjisine ve direnis gelenegine ve ondan kalan
mirasa sahip ¢ikmis, 6zgiir kiiltiiriin 6nemli bir pargasi olan, toplum igerisinde yer alan
bireylere hatirlatmalarda bulunmus, olaylara ve toplumsal aligkanliklarimiza elestirel
bakabilmemize, kizgmliklarimizi, rahatsizliklarimizi ¢6zmemize, farkindaliklarimizi
arttirmamiza katkida bulunmustur. Bu eylemi sanatgryl, iginde yasadigi c¢agin
belgelerini toplamasi, kiyaslamasi, elestirel bir yaklagimi ile yeniden bigimlemesi
nedeniyle, yasadig1 devrin sahidi haline getirmistir.
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