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Ozet

Diinyada, glindelik yasam kavramini ele alan 6nemli teorisyenlerden birisi Henri Lefebvre'dir.
Lefebvre glindelikyasami Marxistbir perspektifle ve elestirel biryaklasimlairdeler. Glindelik yasam
yaklagimlarinda televizyonun énemli bir yeri vardir. Ozellikle televizyonda yayinlanan yerli diziler,
glindelik yasamin tecimsel ¢ikarlarla 6rgiitlenmesi stirecinde 6nemli birislev tasir. Yerlimelodram
dizilerinde kurgulanan giindelik yasam ve onun temel parcalarindan birini olusturan “aile ve 6zel
yasam” ile “bos zamanin” nasil organize edildigi, bu calismanin temel problemini olusturmaktadir.
Galismanin 6rneklemi Kanal D'de yayinlanmakta olan Sadakatsiz adli melodram dizisidir. Bu dizide
glindelik yasamin “aile ve 6zel yasam” ve “bos zaman” acisindan elestirel séylem analizi ve icerik
analizi yontemleri ile irdelenmesi hedeflemektedir. Dizide giindelik yasama Henri Lefebvre'nin
kapitalizm elestirisi perspektifinden yaklasilmistir. Sadakatsiz dizisi 6rneklemi ile elde edilen
verilerbize yogunlukla tiiketime adanmis ve yabancilagmis bir giindelik yasam sunmaktadir. Gerek
ailenin merkeziligi gerekse stirdiiriilen iliskiler acisindan bakildiginda, dizi séyleminin egemen/
geleneksel soylem icinde Uretildigi ve kapitalizmin toplumsal yap1 ve degerlerinin aile ve 6zel
yasamda korunmakta oldugu gortilebilir. Aile ve 6zel yasam, tiilketim evreni icinde bicimlendirilir.
Dizide bos zamanin ise gindelik yasamin 6nemli bir bélimuni olusturdugu goriulmektedir. Bos
zaman icinde karakterler kendilerini ve yaraticiliklarini gelistirecek pratiklere yonelmemekte ve
yogun olarak onlar1 benliklerine yabancilastirici etkinliklerle temsil edilmektedir. Dizide daha cok
eglence ve tiilketime adanmis bir yasam tarzi tretilmektedir.
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EVERYDAY LIFE IN TELEVISION MELODRAMAS:
A LEFEBVRIAN ANALYSIS ON THE SADAKATSIZ
SERIES
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Abstract

One of the important theorists dealing with the concept of everyday life in the world is Henri
Lefebvre. Lefebvre examines everyday life with a Marxist perspective and a critical approach.
Television has an important place in everyday life approaches. Especially domestic serials
broadcast on television have an important function in the process of organizing daily life with
commercial interests. The main problem of this study is how the daily life fictionalized in domestic
melodrama serials and how "family and private life" and "leisure time", which constitute one of
its basic parts, are organized. The sample of the study is the melodrama series called Sadakatsiz,
which is broadcast on Kanal D. In this series, it is aimed to examine daily life in terms of "family and
private life" and "leisure time" with critical discourse analysis and content analysis methods. In the
series, everyday life is approached from the perspective of Henri Lefebvre's critique of capitalism.
The data obtained with the sample of the unfaithful series presents us with an alienated daily life
intensely devoted to consumption. In terms of both the centrality of the family and the relations
maintained, it can be seen that the discourse of the TV series is produced within the dominant/
traditional discourse and the social structure and values of capitalism are preserved in the family
and private life. Family and private life are shaped within the universe of consumption. In the
series, it is seen that leisure time constitutes an important part of daily life. In their spare time,
the characters do not tend to practices that will improve themselves and their creativity, and are
intensely represented by activities that alienate them from their selves. A lifestyle devoted to
entertainment and consumption is produced in the series.
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TELEVIZYON MELODRAMLARINDA GUNDELIK

YASAM: SADAKATSIZ DiziSi UZERINE
LEFEBVRECI BiR COZUMLEME

GIRIiS

Gundelik yasam, bireyin en temel yasam alanini tanimlayan bir kavram
olarak yuzyillardir cok sayida teorisyen tarafindan ele alinmistir. Bireyin her giin
icinde bulundugu ve onun icin ¢cogunlukla siradan ve asina olunani tanimlayan
gundelik yasamin ne oldugu uzerine ¢ok sayida soz soylenmistir. Kuskusuz
bu alanda en fazla ses getiren ve eserleri tartisilan teorisyenlerden biri Henri
Lefebvre'dir. Lefebvre'nin bir guindelik yasam filozofu olarak anilmasindaki esas
neden, onun Marxist bir yaklasim ve kendine has bir islupla bu kavrami oldukca
derin bir perspektif icinde incelemesi ve 6zgun fikirler uretmesidir. Bu konuda
cok sayida eseribulunan tinlt filozofun kavrami elestirel bir yaklasimla ve sayisiz
citkmaza ragmen iyimser bir bakisla ele aldig1 s6ylenebilir. Lefebvre (2015,2016,
2017a, 2017b) glindelik yasami bireyin bir somiirii nesnesine dénusttrildigi
ve her gecen gun kimligine ve degerlerine daha da yabancilastirildig: bir yasam
alanm olarak kurgulamasina ragmen, imgeledigi bir devrim fikri ile bireyin
kurtulusunu olanakl gorur. Siradan ve alelade olanla yuksek ve degerli olan
faaliyetleri birlikte iceren bir glindelik yasam izahi yapar (2017b, s.17-18).

Lefebvre'ye gore gindelikyasamilk olarak, “zamaninve mekanin, bedenin
yasamsal kendiligindenligin ve doganin belirli bir sekilde sahiplenilmesiyle
tanimlanir. Bu sahiplenme, sahiplenmemeye ya da dissal sahiplenmeye
(yabancilasmaya) meyillidir ki, bunun tarihsel, ekonomik, politik, ideolojik
neden ve gerekgeleri bilgiyle kesfedilir” (2017b, s.17). Lefebvre'ye gore (2016, s.24)
gundelik yasam;

"ne bir diistis yonudtr ne de engelleyici ya da durdurucudur; ayni
anda hem bir alan hem de bir ara istasyondur, bir asamadir ve bir
atlama tahtasidir, anlardan (gereksinimler, is, zevk; trtinler ve yapitlar,

edilgenlik ve yaraticilik; araglarve amaclarvs.) olusan bir andir, olanakl
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olani (olanaklar btittintinti) gerceklestirmek icin kendisinden yola

ctkmanin kaginilmaz oldugu diyalektik bir etkilesimdir."

Lefebvre gundelik yasami bos zaman, ailevi ve 6zel yasam ve calisma
zamani olarak uc farkli evrede inceler. Bunlar icerisinde bilhassa bos zamana
bireyin rahatlamasi ve ozgurlesmesi agisindan 6nemli bir deger atfeder. Yazara
gore bos zaman, karsit olasilik ve yonelimlere sahiptir; birileri edilginleserek
fakirlesmeye dogru yol alirken, birileri zenginlige dogru yol alir; birileri
“farksizlagsmigsken”, birileri oldukga farkli hale gelmistir; neticede birileri “bosluk
icine kacis1 icerir”, birileri ise bazi zamanlarda oldukca yetkinlesmis teknik bir
tecriibe yoluyla “dogaya, dolaysiz ve hissedilir yagsama” ulasir (6rn; kalifiye spor,
amator sinema gibi) (Lefebvre, 2017a, s.38). Modern sanayi diinyasi, parcali
calismanin yaninda, genel bir bos zaman ihtiyaci ortaya ¢ikarir ve 6te yandan,
sozu edilen ihtiya¢c minvalinde farkli bir boyut kazanmis somut ihtiyaclar yaratir
(Lefebvre; 201743, s.38).

Lefebvre'nin hem siradan ve asina olunan hem de yaratic1 ve ylksek
faaliyetler icin bir alan ve bir ara istasyon biciminde tanimladigr giindelik
yasamin ve oOzellikle bu yasam icinde buyuk bir deger atfedilen bos zamanin
bicimlendirilmesi stiirecinde televizyonun vazgecilmez bir 6nemi oldugu acgiktir.
Dlinyada modernlesme ile birlikte yerlesmis ekonomik, politik ve toplumsal
sistemi tamimlayan kapitalizm, ideolojisini yaymak icin giindelik yasami en
temel parametrelerden biri olarak gortiir. Bu baglamda giindelik yasam, tecimsel
bir ara¢ olan televizyon kuruluslarinin hemen her programinda kapitalizmin
isterlerine uygun bicimde tasarlanir. S6zu edilen program turlerinden biri hig
kuskusuz yerli dizilerdir. Yerli dizilerde insa edilen giindelik yasam, somuru
ideolojisive neoliberalizmle karakterize edilen biryasamdir. Bubaglamda hemen
her guin prime-time denilen en fazla izleyicinin ekran karsisinda bulundugu
saatlerde yerli dizi yayinlayan tecimsel televizyon kanallari, giindelik yasamin
organizasyonunda 6nemli bir arag niteligi tasir.

Medya, toplumsaldenetimin olmasininyanisiratoplumsal farklilagsmanin
datemel araclarindan biri olmasi nedeniyle “6nemlibir gii¢ ve iktidar kaynagidir”.
Modern bireyler kendi tecribe alanlar disinda yer alan dunyay: ¢ok onemli
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bir diizeyde medyanin onlara aktardiklar: icinde algilamakta ve onlara anlam
yuklemektedir. Bu baglamda medya, icinde bulundugu toplumda sembolik
urunler uretenbiryapiolarakislev gorir. Fakat medyanin diger sosyal kurumlara
gore buytuik 6lcude farkliliklar icerdigi soylenebilir. Cinki medya, bir taraftan da
ekonomik bir faaliyet alanini ortaya ¢ikarir. Bu sektor de gerekli techizati, teknik
temeli, istihdam olanaklar, iretim ve tiketim sistemi ile ekonominin farkh
sektorlerini de yonlendirme giicii bulunan bir yapi olarak islev goriir (Kaya, 2016,
s.12).

Kitle iletisim araclarindan bireylere aktarilan izlenceler, yogunlukla
onlarin hayatlarindan soyutlanmis, gosterime hazir izlencelerdir. Bunun
yaninda reklam icerigi de eklenerek bazi dusunsel anlamlar da iletilir.
Yani bireylerin yasam tarzlarina iliskin iletiler kurgulanir ve sekillendirilir
(Kiiciikerdogan, 2009:85). Buna dayanarak, tecimsel televizyon kanallarinda
yayinlanmakta olan yerli dizilerin televizyon endustrisinin 6zgul dinamikleri
ile Uretilen birer ticari urun oldugu soylenebilir. Yerli melodram dizilerinde
tasarlanan giindelik yasamin ve onun temel parcalarindan biri olan “aile ve
0zel yasam” ve “bos zamanin” nasil organize edildigi ise, bu ¢alismanin temel
problemini olusturmaktadir. Medya ve tecimsel televizyon, kuskusuz bir
kulturel yeniden uretim alan olarak kapitalizmin tiikketim ideolojisini yayan
temel araclarin basinda gelir. Bu sebeple anlam ve iktidar muicadelesinin temel
parametrelerini yansitan medya ve televizyonda uretilen her tiriniin, kapitalist
sistemin kapsaml bir analizini gerektirdigi ortadadir. Televizyon kuruluslar:
tecimsel ve kamusal kuruluslar olarak yapilanmalar1 nedeniyle ayr1 bicimde
orgiitlenirler. Nitekim Tiirkiye'de bir kamu kurulusu olan TRT nin (Tirkiye Radyo
ve Televizyonu) 6zerk ekonomik yapilanmasi nedeniyle tecimsel kuruluslardan
farklilastig1 ve bu sebeple kapitalizmin ekonomi-politigi baglaminda bir analize
tabi tutulamayacagi aciktir. Bu acidan, TRT'de yayinlanmakta olan yerli dizilerde,
gundelik yagsamin nasil kurgulandig: sorusu da farkli bir perspektif icinde ele
alinmalidir. Bu durum c¢alismanin kapsaminin tecimsel televizyon yayincilig
ile sinirlandirilmasina neden olmustur. Bu ¢calismada kapitalizm endustrisinin
idealize ettigi gindelik yasam ve bu yasamin 6nemli bir boyutunu olusturan “aile
ve Ozel yasam” alani, “tiiketim kiiltird” ve “bos zaman” kavramlar:i minvalinde
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tecimsel televizyonlarin yerli dizileri baglaminda ele alinmistir. Calismanin
diger bir sinirlilig1 ise tecimsel televizyon kanallarinin secimi ile ilgilidir.
Tecimsel kanallar arasindan hafta ici yerli dizi yayinlayan ve TIAK (Televizyon
izleme Arastirmalari Anonim Sirketi) verilerine gore yerli dizileri prime-time’'da
en ylksek izlenme oranlarina (Total'de ilk 10'da yer alarak) ulasan kanallar
arasindan Kanal D secilmistir (http:/tiak.com.tr). Bu secimde kanallarin prime-
time'daki izlenme oranlar 6lcut olarak alinmistir. Bu televizyon kanalinda ise
yayinlandigi giinde, prime-time’'da izlenme oranlari en yiiksek olan (Total'de
ilk 10'da yer alan) “Sadakatsiz” dizisi 6rneklemi olusturur. Bu dizi, genel izleyici
kitlesi icinde cok sayida izleyiciye ulagmasi ve glindelik yasamda “aile ve 6zel
yasam’a ve “bos zaman'a iliskin 6nemli veriler icermesi nedeniyle secilmistir.
Calismada bu kapsamda belirlenen dizinin genel izlemesi yapilmis ve tesadufi
orneklem teknigi kullanilarak toplam 4 béliimi secilmistir. izleme, dizinin
yayinda bulundugu donem icgerisinde ekrana getirilen ve tesadifi olarak
belirlenen 1, 4., 9. ve 17. bolimleri izerinde yapilmistir. Tesadiifi orneklem
tekniginin kullanilmasinin temel sebebi, dizinin bolumlerinin herhangi bir 6l¢ut
gozetilmeksizin izlenerek, aile ve 6zel yasama ve bos zamana iliskin imajlarin
daha objektif olarak belirlenebilmesi konusundaki istegimizdir.

Bu calisma sosyoloji disiplinin temel konularindan biri olan gundelik
yasamin, tecimsel televizyon kanallarinda yayinlanmakta olan yerlidizilerde, aile
ve 0zel yasam ve bog zamandaki organizasyonu ve kurgusu agisindan, elestirel
soylem analizi ve icerik analizi yontemleri ile irdelenmesini hedeflemektedir.
Dizilerde gundelik yasama ve bos zamana kapitalist sistemin ekonomik,
politik ve kiilttirel odaklar1 baglaminda elestirel bir perspektifle yaklasilmistir.
Sadakatsiz dizisinin dort bolumu uzerinde igerik analizi yontemi ile inceleme
yapilmis olup, bu dort bolimde var olan “bos zaman” pratikleri sayilmistir. Bu
pratikler “aile ve 0zel yasam” baglami icinde ve tiiketim kultiirti perspektifi ile
ele alinmis olup, elestirel séylem analizi bu sayisal verilerden yararlanilmak
suretiyle olgunlastirilmistr.

Fairclough'a (1993, s.135) gore elestirel séylem analizi, “séylemsel pratikler,
olaylar ve metinler ve daha genis sosyal ve kilturel yapilar, iliskiler ve surecler
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arasindakiacikyada ortik nedensellik ve belirlenimiliskilerini sistematik olarak
kesfetmeyi amaclayan” bir yontemdir. Elestirel soylem analizinde sadece yazili
ya da sozlu metinler arastirma nesnesi olarak kullanilmaz. Bu yontemde, gerek
bir metnin tretiminde etkili olan toplumsal stire¢ ve yapilar, gerekse kisilerin ve
gruplarin birer toplumsal ve tarihsel aktor olarak metinlerle kurduklari etkilesim
sonucunda anlam yarattiklar: toplumsal yap1 ve stirecler analiz edilir (Wodak,
2002; akt. Durna ve Kubilay, 2010, s.63).

Berelson'a gore, icerik ¢oziimlemesi (1952, s.18), “iletisimin acik/asikar
(manifest) iceriginin nesnel, sistematik ve nicel olarak betimlenmesine
yonelik bir arastirma teknigidir” (akt. Atabek, 2007, s4). icerik analizi Hansen'e
gore (2003, s.55) tanimi bakimindan niceliksel bir yontemdir. Bu yontemin
hedefi, belirli bir metinde bulunan bir takim nitelik ya da kategorilerin hangi
siklikla ortaya ciktigini bulmak ve saymaktir. Bu suretle icerik analizi, bu tarz
metinler icerisinde bulunan ve aktarilan iletiler, imajlar, temsiller ve sozu
edilen unsurlarin icerdigi toplumsal anlamlara iliskin yorum yapabilme imkani
saglar. igerik analizi yonteminde inceleme yapilacak arastirma kategorileri ve
birimlerinin belirlenmesi analiz acisindan 6nemli bir agsamayi olusturur.

Calismada 6rneklemi olusturan Sadakatsiz dizisinin tesadiifl 6rneklem
teknigi ile belirlenen 4 bolimunun icerik analizi, Lefebvre'nin gindelik yasama
iliskin kavramlari minvalinde yapilmustir. icerik analizi ile, karakterlerin
gundelik yasamda gerceklestirdikleri bos zaman pratikleri ve bu zamanda
gecen giindelik soylem ve diyalog kategorileri sayilmistir. Orneklemdeki
bolumlerin tim sahnelerinde ekrana getirilen bos zaman pratikleri sayilmistir.
Bu analiz sonucunda elde edilen sayisal veriler, elestirel soylem analizinin
gerceklestirilmesi icin onemli bir materyal olusturmus ve bu veriler baglaminda
giindelik yasamda “aile ve 0zel yasam” ve “bos zaman” iliskisi yorumlanmustir.
Elestirel soylem analizi ile, dizinin olay orgusu ve karakter ozelliklerinin ele
alinmasinin ardindan, dizide “aile ve 6zel yasam” ve “bos zaman’a iliskin
imajlarin, glindelik yasamin orgutlenisi bakimindan tiketim kilturt minvalinde
tartisilmasi saglanmistir. Bu analiz, Lefebvrenin “giindelik yasam”, “aile ve 6zel
yasam’ ve “bos zamana iliskin diisiince ve kavramlar: etrafinda yapilmis olup,
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Televizyon Melodramlarinda Giindelik Yasam: Sadakatsiz Dizisi Uzerine Lefebvreci Bir Cézimleme

gundelik yasama elestirel bir perspektifle yaklasilmistir. Bununla beraber,
gundelik yasamla iligkili diger kuramsal yaklasimlardan da yararlanilmistir.
Boylece bu calisma ile, Turkiye'de tecimsel televizyon kuruluslar tarafindan,
gundelik yasamin en temel parcalarindan biri olan “aile ve 6zel yasam” ve
“bos zaman"in bicimlendirilmesinin gerisindeki ideolojik anlam ortntileri ve
kapitalist iligkilerin ortaya ¢ikarilmasi saglanmistir.

1. Lefebvre'de Giindelik Yasam Kavrami

Tarihte gundelik yasam kavrami ¢ok sayida teorisyen tarafindan gerek
sosyoloji gerekse felsefe disiplini icinde tartisilmistir. Bu tartismalarin bir kismi
Marxist dusuinurlerce gelistirilirken bazi disunurler ise giindelik yasama liberal
bir perspektifle yaklagmistir. Gundelik yasam kavramini, Marx'in fikirlerinden
esinlenerek ele alan, ancak kendine has uslubu ve yaklasimlar ile gelistiren
en onemli diistiiniirlerden biri Henri Lefebvre'dir. Lefebvre’ye gore (2016, s.23)
giindelik “felsefe icin ve felsefe tarafindan, felsefi olmayani1” isaret eder. Ancak
felsefi olmayani analiz etmenin tek yontemi, bir felsefe c¢ozimlemesidir.
Gundelik kavrami, gindelik yasamdan gelmez, glindelik yasami aktarmaz, daha
cok, felsefe icin, onun mimkin oldugu diisiiniilen baskalasimini anlatir: “Bu
kavram, yalitilmis felsefeden degil; felsefe olmayan tizerine dustinen felsefeden
dogar”;buda felsefenin kendisini agsma gayretiicinde eristigi en yuiksek seviyedir.
Lefebvre (2015, s103) giindelik yasamin elestirel ¢ozimlemesinin felsefi kokeni
olan kategorilere ickin oldugunu dile getirir: “sahiplenme, yabancilasma,
yoksunlagsma/6zellesme, gli¢ .., ihtiyag, arzu, elestirel olumsuzluk vb”. Bu
anlamda yazar icin bir gindelik yasam analizinin felsefeden ayr1 dustunulmesi
beklenemez.

Tum aleladeligi icinde guindelik yasam, tekrarlar icerir: “isteki ve is
disindaki tavirlar, mekanik hareketler (ellerin ve viicudun hareketleri, ayni
zamanda parcalarin ve tertibatlarin hareketleri, rotasyon veya gidis-gelisler),
saatler, glinler, haftalar, aylar, yillar; cizgisel tekrarlar ve dongusel tekrarlar,
dogal zaman ve akilci1 zaman vs.” (Lefebvre, 2016, 5.28-29). Bu baglamda glindelik
yasam duzlik ve derinlik, siradanlik ve dram biciminde ikili bir gorinum icerir.
ilk boyuta gore, giindelik yasam “bir bayagiliktir ya da beylik laflar toplamdir.
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Soyutlamanin ayirip bir yana koydugu ‘yiksek’ faaliyetlerde yalnizca yogunluk
ve yukseklik, tek kelimeyle derinlik vardir”; bunun yaninda ise insani dramlarin
mekani giindelik yasamdir, bunlar ¢oziime kavusur ya da kavusmaz. Hakiki
derinlik onun bagrinda anlasilir ve gerceklik problemi, bir anlamda siradan
olup olmama yine burada aciga cikar (Lefebvre, 2015, s.73). Glindelik yasam bir
yabancilasma, fetisizm ve seylesme alanidir ve bunlarin her birini birlikte icerir.
Bununla birlikte gindelik yasamda ihtiyaclar, arzulara donustiigl icin tirtinlerle
karsilasarak onlarin sahipliginiigerirler. Bu anlamda, glindelik yasamin elestirel
coziimlemesi su catismaya gebedir: “Azami yabancilasma ve yabancilasmadan
nisbi kurtulus. Seyler, mal olarak ve sahiplenilen nesneler olarak degil, mulkiyet
nesneleri olarak, insan faaliyetlerini ve yasayan insanlari yabancilastirir ve
sonucta seylestirir... Bir nesneler ‘dinyasi’ vardir, insani dinya, arzular ve
mallar alani, olasiliklar alani vardir, yoksa yalnizca cansiz seyler dinyasi degil”
(Lefebvre, 2015, s.75).

Gundelik yasami arastirmak, onun degisimini ama¢ edinmektir.
Gundelik yasami degistirmek ise onun gizemini ve bulanikliklarini ortaya
cikararak ifade etmektir; ortik catismalari bularak onlar parcalamaktir. Bu
baglamda gerek bir teori gerekse bir pratiktir, bir taraftan elestiri diger taraftan
da bir eylemdir. Gindelik yasamin elestirisi “bir karari, en genel ve en devrimci
karari, muglakliklar katlanilmaz kilma ve belirgin konturlardan yoksun oldugu
icin insanda en degismez olarak gorulen seyi donusturme kararini kapsar ve bu
karari hizlandirir” (Lefebvre, 2015, s.239).

2. Giindelik Yasamda Aile ve Ozel Yasam

Birbirlerinekanbagj, evlilik,dogum, evlatlikedinme gibiyollarlabaglanan,
ayniortam icerisinde yasayan, neslin devami icin ireme gereksinimiyle hareket
eden ve kusaklar aras1 devamliligi saglayan aile, toplumun en temel yapi tasidir.
Gecmisten ginumuze aile kurumu, uretim suireclerinde yasanan donusumlerle
birlikte yapisal ve fonksiyonel olarak degisime ugramis ve bu siireg icerisinde
baz1 Ozelliklerini kaybederken, baz: ozelliklerini de korumaya devam etmistir.
Geleneksel toplumdan modern topluma geciste, evlilik, aile ici iliskiler, rol ve
statller yeniden dizayn olmustur (Epik ve dig. 2017, s.37). Ozankaya'ya gore;
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“aile; icinde insan tiirtintin belli bicimde tretilip, topluma kazanilma slirecinin
belli 6lcide ilk ve etkili bicimde cereyan ettigi, cinsel iliskilerin belli bicimde
diizenlendigi, esler ve anne babalarla cocuklar (ailenin bicimine gore baska
yakinlar) arasinda belli 6l¢tide icten, sicak, gliven verici iligkilerin kuruldugu,
yine icinde bulunulan toplumsal diizene gore ekonomik etkinliklerin az ya da
cok bir ol¢tide yer aldig1 toplumsal kurumdur” (1979, s.233).

Lefebvre'ye(2015,5.100)gore “diinyatoplumsallasmigbakigaltindacereyan
eder”. Fakat bireylerde, onlarin ¢zel hayatlarinin cercevesi icinde ve etraflarini
saran cephelerinin arkasinda yasananlar nelerdir diye sorar. Teorisyene gore
uzaktan 6zel hayat bize donuk goériintr. iceriden ise, “llik ve mahremiyetin
icinden bakildiginda”, tehdit iceren, firtinali ve donuk gordiigimuz sey aslinda
disarisidir. Dunyay1 icerden izledigimizde disarida gerceklesen durumlarin
sebepleri, gerilimlerin nereden kaynaklandigi anlasilmaz. Guindelik yagamin en
alt bolimi insanda giiven olusturur. Ozel hayatinda birey ona sevgi verildigine
ya da nefret duyulduguna, muhafaza edildigine ya da bogulduguna, ona 6zen
gosterildigine ya da sikintili durumlara zorlandigina emindir. Birey, varligindan
emindir; siradan bi¢cimde olsa da vardir:” burasi bir ¢ekirdektir, gundelik hayatin
cekirdegidir” (Lefebvre, 2015, s.100).

Aile gerek biyolojik gerekse fizyolojik bir gerceklik icerir; ilk olarak
bireylerarasinda var olan (kari-koca, cocuklar, ebeveynler) dolayli olmayan
iligkileri icerir. Ailenin toplumsal bir islevi oldugu ise kabul edilebilir. Sanayi
toplumu ve proleter devrimi ile birlikte ailenin yok olmasi ve onun 6nceki tim
islevlerinin topluma yiklenmesi yillardir beklenen bir seydir. Buna ragmen aile
varsayllamaz bicimde gerek tiiketim gerekse kultur alaninda kisa ya da uzun
sureli yeni islevler yuklenmektedir. Ailenin egitim islevini tekrar yuklendigi
konusu belirsizdir. Bununla birlikte kiiresel dunyanin tarihsel anlamda birtakim
bicimleriniyliiklendigi kesindir: “Patriarkal aile, feodal aile, burjuva ailesi, proleter
aile, sosyalist aile” (Lefebvre, 2015, s.235).

Geleneksel aileden cekirdek aileye gecisle birlikte ailenin uiye sayisinda
azalma, fonksiyonlarinda ve yapisinda da degisme olmustur. Ancak bu durum,
sanayilesme, modernlesme gibi gelismelerle birlikte ailenin kazanmis oldugu

146



yeni bicim, anlam ve islevinin de degistiginin gorulmesine engel degildir. Yani
geleneksel aile tipinin hakim oldugu toplumlarda erkek ve kadinin statiisii
ve rollerinde degismeler olmus; acik rol farklilasmasinin oldugu bir yapidan,
rollerin paylasildig1 bir yapiya gecis surecinde erkek mutfakta ve cocuklarin
bakimi konusunda esine yardim eden; kadin ise ailenin gelir getiren bir uiyesi
olarak modern donemin sartlarina uygun davranis bicimleri gelistirmeye
baslamistir. Buna bagli olarak aile icindeki hiyerarsik iliskilerin yapisi da ayni
oranda degismistir. Aile bireyleri arasinda bir esitlikten soz edilir olmus-aile
reisi kavraminin kalkmasi, esler arasinda mal paylasimi uygulamasi (Medeni
Kanun, 2002; akt. Bayer, 2013, 5.104) gibi gelismelerle aile icinde alinan kararlarda
kadinin etkisi, konumu guclenmis; kadin hem aile icinde hem de toplumsal
alanda daha etkin hale gelmistir (Bayer, 2013, s.104).

Lefebvre'ye gore (2015, s.100), modernlesme ile birlikte “yeniden
ozellestirme”, oncesinde var olan bireycilik anlayisini devam ettirip onun yerine
gecerken, insanlarin yerini ise kiicuk aile gruplari ile degistirir. Teorisyene gore
toplumumuz mecburi ve zorunlu olan “toplumun toplumsallasmasina” iliskin
yogun celiskileri icinde barindirir ve sozu edilen toplumsallasmay1 tumuyle
sorunsal haline getirmeden buraya bircok sorun ekler. Gruplar boyut olarak
buytlirken (kentler, érgiitler, siniflar), sozii edilen gruplarin icerdigi degisimler
de ortaya cikar. Bireyler birbirlerine ileti aktarirken direk temas engellenir.
Farkliliklar ayrismalar1 dogurur; inisiyatif ve bagimsizlik ihtimalleri daha sert
sartlandirmalar ile beraber ilerler. Lefebvre (207b, s.57-58) ailenin bir stire
oncesine degin tamamuiyla sallantida oldugu soyler. Kari1 kocadan ibaretlestirilen
ve onlarin da gecici olduklan aile, evden cocuklarin her gecen gun daha hizh
bicimde uzaklagsmalariyla beraber sozu edilen belirsizligini kesinlestirmistir.
Buna ragmen, ataerkil aile, kan bagi olanlar ya da olmayanlarin olusturduklar:
genis topluluk tekrar uyanmasa da aile guclenmektedir. Aile yalnizca kucuk
bir yerel alanin isgalinin ve bununla birlikte bir tiketimin merkezi olarak degil,
“sosyal guvenligin ahlaki tamamlayicisi ve dayanisma duygusuyla guclenmis
duygusal bir grup” biciminde de ifade edilebilir. S6zii edilen sosyal giivenlik, kan
bagi bulunanlar ya da bulunmayanlar arasinda kesin bir ayrima gidilmeksizin
eski akrabalarin bir kismina degin uzanir.
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3. Lefebvre’de Bos zaman (Serbest Zaman)

Lefebvre bos zaman kavramini, bireylerin calisma disinda elde ettikleri
ve gundelik is ve formalitelerin de disinda olduklar: “serbest zaman” olarak ele
alir. Nitekim, Lefebvre'ye gore (2016, s.66), sayet “saatler (giiniin, haftanin, ayin,
yilin saatleri), (mesleki ise ayrilan) zorunlu zaman, (eglenceye ayrilan) serbest
zaman, (ulasim, yuritilecek islem, formaliteler vs. gibi is disindaki cesitli
gerekKliliklere ayrilan) zoraki zaman seklinde li¢ kategoride siniflandirilirsa,
zoraki zamanin arttigl saptanir’. Hakikatte, dnceden calismaya, meslege,
yaratici eylemlere yuklenen degerler cozulmektedir. Bos vakte dair degerler ise
hentiz (modernlesmenin dogusunu kastediyor) ortaya cikmaktadir. Yazara gore
bos vakit toplumunu yalnizca uretimin noksansiz bir otomasyonu mumkun
kilacaktir. Fakat bu asamaya gelmek icin gerekli olan sermaye yatirimlari,
bir ya da daha fazla kusak bireyin kendisini feda etmesini gerektirir. Nitekim
ardimizdan gelecek kusaklara bir bos zaman toplumu insa etme olanagi
saglamak adina calismak gerekir; sozu edilen bos zaman toplumu uretici
emegin yukumluluklerini ve dayatmalarini asacak, zamanin timunun yaratici
faaliyetlere, mutluluga ve zevke ayrilmasini mimkiin kilacaktir (Lefebvre, 2016,
5.66).

Lefebvre (2016, s99), en kolay analizin dahi, birbirlerinden biyuk
diizeyde ayri, yapisal anlamda zit iki tur bos vakit kullaniminin s6z konusu
oldugunu gosterir: a) “Derin bir tatminsizlik duygusu birakan; ilgili kisileri,
dehsete diismis karisinin ve cocuklarinin gozlerinin éntinde “Artik her sey
mumkun! diye bagirarak gazetesini yirtan Kierkegaardvari kisilik durumuna
dustren, giindelikle biitiinlesmis bos zaman (gazete okuma, televizyon, vs.) b)
Gidis beklentisi, bir kopus gerekliligi, arkadas cevresi, tatil, LSD, doga, senlik,
delilik aracihigiyla kagma istegi”. ilk basta bos zaman, gindelik yasamin diger
ogelerinden fazla uzaklasmayan global ve degisim icermeyen bir etkinlige yer
verir (pazar gunleri aile ile birlikte gezinti, yirtyts gibi). Daha tist diizeyde ise,
edilgen tutumlara icseldir. Sinema filmi izleyen izleyici, potansiyel bicimde
“yabancilastirici” yani hizlica ortaya ¢ikan bu edilgenligin genel bir 6rnegidir. Bu
tirtutumlarticari sémurtye de aciktir. En tist dlizeyde ise, bos zaman “tekniklere
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bagli ve sonuc olarak, mesleki uzmanlagsmanin disinda olma kosuluyla (6rnegin
fotograf) teknik bir unsur iceren aktif tutumlar, cok uzmanlasmis kisisel
mesguliyetler” icerir. Bu ise kiltiirli ya da kulttirel bos zamandir (Lefebvre,
20173, s.37).

Bos zaman ile glindelik yasamin karsilikli iligkisi basite indirgenemez: Bu
iki kavram iligkisi gerek birlik gerekse celiski (boylece diyalektik bir iligki) icerir.
Sozu edilen iliski, “zaman i¢inde ‘pazar’ ile digsal ve yalnizca farkl olarak temsil
edilen ‘her giin’ arasindaki basitiliskiye indirgenemez”. Bog zamanin calismadan
farkl bir kavram olarak ele alinmas1 mumkiin degildir. Ayni birey, calismanin
ardindan dinlenir, rahatlar ya da kendi kendine bir seyler yapar. Emekgci her giin
ayni vakitte calistig1 fabrikadan, memur ise biirosundan ayrilir. Haftanin her
cumartesive pazar glini glindelik calismanin 6rgutliliigi dahilinde bos zamana
dahildir. Bu baglamda, “calisma-bos vakit” birligini anlamak énemlidir; zira bu
birlik s6z konusudur ve bireyler kullanabilecekleri zaman araligini calismasina
gore planlamak durumundadir (Lefebvre, 2017a:35). Neticede, glindelik yasam
kavramu bir belirsizlik icerir. Gundelik yasam nerededir? Calisma hayatinda my,
bos zamanda mi1? Yoksa aile hayati ve kulturin disinda deneyimlenen anlarda
mi? Oncelikle bu soruyu yanitlamak gerekir. Glindelik yasam bu ti¢ 6geyi birlikte
icerir ve bu 0Ogelerin birligi ile somut insani ortaya cikarir. Gundelik yasam
vechelerinin (calisma-ailevi ve ‘6zel’ yasam- bos zaman) birbirlerine digsallig
bir yabancilasma, bununla birlikte bir degisme ve verimli celiskiler icerebilir. Bu
sebeple her durumda, bir butunun igerdigi tum 6geleri ile birlikte ele alinmasi
gerekir (Lefebvre, 2017a, 5.37).

4. ihtiyac Kavrami ve Bos Zamanin Tiiketim Kiiltiiriiniin Bir Nesnesi
Olarak Kullanim

Lefebvre glindelik yasamda bos zamani incelerken oncelikle ihtiyac¢ ve
arzu kavramlarini ele alir ve bos zamani bu kavramlarla iliski icinde tartisir.
Yazara gore “ihtiyac, biyolojik, fizyolojik olarak belirlenir. ‘Ttirsel'dir: Insan soyuna
ozgudur. Arzu ise hem bireysel hem de toplumsaldir, yani bir topluluk tarafindan
kabul edilir ya da dislanir” (2015, s.16). Ihtiyac, niceliksel bicimde belirlenendir,
bir birey organizmasinin su oranda kaloriye, su kadar saat uyumaya ihtiyaci
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bulunur. Arzu ise, aksine nitel ya da niteliksel olarak belirlenir. Ancak bu ifadeler
oldukca siradandir. ihtiyag, bir yandan da kendiligindenliktir, hayatiyettir, bu
sebeple derinliktir ve derinlige ickindir (Lefebvre, 2015, s.16). Lefebvre'e gore
(2015, 5.237) “tiiketim toplumu” ihtiyaclarin manipiilasyonunu saglar; tiretime
egemen olanlar bir yandan tiikketimin egemenligini de surdururler ve kendileri
icin Uretmeyi iddia ettikleri ihtiyaclar da uretirler. O denli gecerliligi olan diger
gereklilikleri ve o denli nesnel olan 6teki ihtiyaclar -kasith ya da degil- bir tarafa
birakirlar. Lefebvre (2015, s.329) metanin sokakta kendini ifsa ederken, ticari
temelini gizledigini dile getirir. Yazara gore, meta, orada “gtizellik, stikinet, liks
ve sehvet” olma iddiasi icindedir. Buyiik bir modern kentin sokagy, ihtiyaclarin,
arzularin ve urtinlerin karsilikli uyumunu sart gosterir ve belirtir. Orada urtnler,
seyler, nesneler teshir edilir; arzu yaratmak ve tahrik etmek icin ‘kendilerini
bakisa sunarlar’, net bir ironi olmaksizin kendi ilkelerini ortaya koyarlar: “Her
nesneye arzu duyulur, herkes arzu duyar, her arzuya uygun mal ve haz bulunur.
Birey yasamlari arasinda bir aracilik gorevi ustlenen sokakta, metalar, degisim
degerleri 6zgurluge ulasir. Bazi sokaklar bir muize misali glizellige sahiptir; bu
daima ayni1 “bikkin ve 6li” glizelliktir. Metanin arzu edilen tirtine dontisimuni
olanakli kilan dolasim bu alanda kendi tizerine kapanir. Burada erkek ve kadinlar
ki en ¢ok da kadinlar nesnelere kur yaparlar.

Bireyin ne duzeyde ihtiyac1 bulunursa, kendisi de o duzeyde var olur.
Birey, kullanabilecegi giicu ve yetenegi olcusunde ozgurdur. Kapitalist alanda,
siyasal ekonomi yalnizca tek bir ihtiya¢ ortaya cikarir: “para ihtiyaci”. Kisinin
elinde para, ona nesnelerin yabanci ve disman dunyasi ile iligki kurma firsati
verir. SOzu edilen nesne dunyasi buyudukce para ihtiyaci da ayni Olciide artar.
Dolayisiyla, “para miktar1 giderek insanin temel niteligi olur”. Varliklarin
tamami bir soyutlamaya indirgenir: “ticari deger”. Birey de bu soyutlamaya
indirgenenlerden biridir: “Insanin yabancilagmig 6z{, insani faaliyetlerinin ve
ihtiyaclarinin disina yansitan para niteliksel bir ozdur. Bu kendiligi niteliksel
olarak belirleyen ve sinirlayan hicbir sey yoktur. Bu nedenle, urunu oldugu
insanin disinda islev goren ‘otomatik fetis' para, olciisiizce siser”, bununla
birlikte kapitalist diinyadaki temel ihtiyaclar da siser. Oteki ihtiyaclarin tamami
para ihtiyacina bagl olarak organize edilir (Lefebvre, 2017a, s.166). Bu baglamda
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bir taraftan imgesel ve kurgusal ihtiyaclar yaratmak amaclanir. Kapitalist
sermayedar, hakiki arzulari aktarmak ya da tatmin etmek ve “kaba ihtiyaciinsani
arzuya doniistiirmek’tense, stireci tersine dondurir. Uretimi en kolay veya en
karli nesnelerle baslar ve buna iligkin ihtiyac yaratmaya bilhassa reklam vasitasi
ile cabalar (Lefebvre, 2017a, s.166).

Bir toplumda hemen her sey gibi kultiir de bir tiikketim materyalidir.
Kendini 6zglr sanan tuketici etkinlik senlik havasina girer. S6z konusu senlik
havasi bireye toplumsal anlamda hakiki, fakat kurgusal olana iliskin bir cesit
birlik bahseder. Uriinler, tsluplar bir tirli doymayan tiketimin birer arac
olurlar. Sehir, ayr bir zevkle yenir yutulur. S6zu edilen vaziyet, bir ihtiyac ve
tatminsizligin gostergesidir: civar sehirlerde yasayanlar, yabancilar, turistler
bilhassa buyuk bir istekle sehirlerin merkezine akin ederler. Bu yolla her tirin
ve yapit ona ait ikili yasamini kazanir: “duyumsanabilir bir yagam ve imgesel bir
yasam’. Tuketim nesnelerinin her biri, tiiketimin gostergesine donusur. Tiketici
gostergelerle yasar: “teknigin, zenginligin, mutlulugun, askin gostergeleri”.
Gostergeler ve anlamlar, hissedilebilir olanin yerine gecerler. Devasa 6l¢utlerde
birikame etme, buyukbiraktarimvardir,ancak s6zkonusu etkinlikbudongulerin
sersemlestirici etkisi altinda yurtilur (Lefebvre, 2016, s.123).

5. Televizyon, Televizyonda Tiir ve Melodram

Gundelik yasam ve onun vechelerinin temsil edildigi en temel ortamlarin
basinda hi¢ kuskusuz televizyon gelir. Televizyon izleyiciye glindelik yasamin
ne oldugu tizerine hikaye anlatan bir ara¢ konumundadir. izleyici ona bakarak
gundelik olani kavrar ve gundelik pratiklere iliskin belirli anlamlara ulasir. Bu
durum televizyon ve bilhassa tecimsel televizyonun tiketimci kapitalizmin
dogallastirilmasi islevi ile karakterize oldugu gercegine dayanir. Postman'a gore
(2010) televizyon bizim kiiltiirimiizde kendisiyle iligkili bilgiye ulagsmanin temel
mekanizmasidir. Bu acidan televizyonun dunyay1 ne sekilde ekrana getirdigi,
dinyanin dogru olarak nasil ekrana getirileceginin de modelini olusturur.
Televizyonda eglence tum sdylemlerin metoforu halini almistir ve bu sadece
televizyon duinyasi icin gecerli degildir, eglence bu diinya disinda da egemen
olandur.
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Serbest piyasa ekonomisinin en temel mekanizmalarindan biri olan
tecimsel televizyon, gecmisten glinimuze ¢ok sayida program turinid ekrana
tasimistir. Sanatsal etkinliklerin her biri icin gecerli olan ve kaba bicimde
sanatsal faaliyetlerin belli nitelikleri bakimindan “ayristirildign kategoriler”
olarak aciklanabilecek tiir kavramininilk olarak eski Yunan'da kullanilmis oldugu
bilinmektedir. Aristo “Poetika” adl1 yapitinda dénemin Yunan dramasinda var
olan tregedya tirtinin sinirlarini belirlemekte ve tanimlamaktadir (Mutlu, 1991,
s.35). Turlerin temel 6zelliklerinden birisi, kendi tiirti icerisindeki diger tirtinlerle
tasidigl benzerlik ve bilinir olmasidir (Gledhill, 1997, s.354). Film endiistrisinin
ekonomik orguitlenisi ve yapisi uriinlerin standardizasyonuna neden olmustur
(Feuer, 2005, s.107). Turler sadece tretimi standartlastirmakla kalmaz ayni
zamanda pazar1 0ngormeyi ve seyircileri dengelemeyi de saglar. Turler seyirciyi
elde etmenin ve s6z konusu seyirci ile bir bag olusturmanin, bir tiir “marka
sadakati” tiretmenin vasitasi haline gelir (Gledhill, 1997, s.354). Televizyonda
tir olgusu, film ve edebiyat alanlarindaki birtakim uygulamalar: iceriyor gibi
algilansa da, ayr1 bir cizgiye sahiptir (Ozel, 2019, s.22).

Televizyonun temel tiirlerinden biri olan, melodram, “Antik Yunanca'da
sarki anlamina gelen “melos” sozciigu ile hareket anlamina gelen “drama”
sozcugunun birlesiminden olusmus, 18. yuzyil sonlari ve 19. yuzyilin baslarinda
da muzikli oyunlari ifade etmek i¢in kullanilmistir” (Agocuk, 2015, 5.563). Fransiz
Devrimi'nin ardindan Avrupa'da yasanan gelismelerle kosut olarak farklilasan
melodrama, 18. yuzyilda ilk defa bir kavram olarak isaret eden isim Jean Jacquez
Rousseau olmustur (Agocuk, 2015, 5.563). Melodram sézctigli miizik ile dramanin
birlikteligini ifade eden bir sozciiktir (Elsaesser, 2014, s.30). Turkiye'nin 1960'l1
ve 70'li yillarda kendisine has bir sinema endustrisinin olmayisi nedeniyle bir
yandan endustriyel diger yandan anlati ozellikleri bakimindan Hollywood
sinemasina yonelmesi ve Yesilcam sinemasinin gerek Hollywood gerekse II.
Dunya savasinin ardindan Misir Sinemasi'nin etkisiyle bir melodram sinemasi
olarak gelismesi (Agocuk, 2015, s.563) melodramin bir alt tiir olarak Tiirkiye'ye
gelisini ve televizyonun ortaya ¢ikmasinin ardindan da yerli dramalara gecisini
aciklar niteliktedir.

152



lletisim Calismalari Dergis Esma GOKMEN

Melodramlarda hikaye, mizansen ve stilize unsurlarin her biri ¢cok sayida
tekrarettirilir. Tekrar,melodramintemel6zelliklerindenbiridir. Tekrarlasaglanan
abartiizleyicide olusturulmakistenen hissiasiriligi daha da yogunlastirir. Seyirci
icin tekrarlanan ve abartili izintu halinin suirekliligi de cok sayida tekrar edilen
bilgi aktarimiile miimkun olur (Tunali, 2006, s.266). Melodrami tanimlayan temel
ozelliklerden biri de zitliklardir (Abisel ve dig. 2005, s.60). Melodram metinleri
zithiklar tzerine kuruludur ve devaml suretle yinelenen bu zithiklar éyku ve
metnin akisini belirler. Anlam bu zitliklarla kurulur ve metnin dramatik yapisini
onlar belirler. Bununla birlikte bu metinler cogu zaman izleyicinin asina oldugu
oldukca basit zitliklarla kurgulanir (giizel-cirkin, iyi-kotii, zengin-fakir vb.).
Melodramlar gorsel unsurlardan daha c¢ok diyaloglarla kurulan uzun sahneler
ile olusturulan anlatilardir. S6zler ve miuzigin kendisinden bir anlatim araci
olarak yararlanilir, nitekim bu durum melodramlardaki dilsel asirilig1 kanitlar
bir ozelliktir. Melodramlarin en temel oOzelliklerinden birisi tematik olarak
muzik kullanimidir. Miizik anlatimci bir islevdedir ve seyircinin hangi tiirde bir
acl ile karsilasacagini belirler. Mizansenden hikayenin anlatilmaksizin izleyici
tarafindan algilanmasini olanakli kilan stilize bir faktor olarak yararlanilir.
Evin ne sekilde gorindugunden, iyi karakterlerin hangi fiziksel 6zelliklerde
olacagina ve kotu karakterlerin niteliklerine degin cok sayida mizansen unsuru
melodramlarin basitce anlasilir olmalarini ve fazla gayrete gerek kalmadan
seyirciye ulasmasini saglar (Tunali, 2006, s.266-267).

Thomas ve Vivian Sobchack melodramin ana tuirlerini asagidaki bicimde
siniflandirirlar (Sobchack ve Sobchack, 1980, s. 203-40):

"+ Macera filmleri, “kahraman” ve “6liim kalim filmleri” (savas filmleri,

safari filmleri ve felaket filmleri);
- Western filmleri
« “Fantastik tiirler’, fantezi, korku ve bilimkurgu ddhil ve

« “Anti-sosyal tiirler’, polisiye filmleri (gangster filmleri, federal ajan
filmleri, dedektif filmleri, film noir [kara film], hirsizlik filmleri) ve “acikll”

filmler (veya “kadin filmleri”) dahil."
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Elmaci'ya (2013, 5.265) gore de, melodramin yogunlukla tizerinde durdugu
sey, orta sinif yasamidir ve orta sinifin temelini olusturan aile merkezde yer
alir. Toplumsal duzeyde yasanan sinif sorunlari gibi yapisal sorunlari 6zel alana
indirgerveyasanan problemlerikisisel 6ykiilere cevirir. Buanlamda karakterlerin
yasadig1 catisma durumlarina indirgenen genel problemlerin uzeri ortulir
ve Uzerine ¢ok fazla kafa yorulmaz. Melodram metinleri s6z konusu catisma
durumlarini, abarti iceren bir gorsellik ve tematik tekrarla ele alir. “Melodramin
yukselisi, acidan zevk alma Ogretisinin, toplumsal ve ahlaki olanla biitiinlestigi
zeminde gerceklesmistir. Korku, endise, kayip, ask ve hiizin farkl kiltiirlerde
bir takim nedensel ayrimlarla ortaya ciksa da insanligin evrensel/icglidiisel
dolayisiyla zihinsel aktarimlar1 olarak her donem gecerliligini korumustur”
(Tunali, 2006, s.65).

6.Bulgular ve Tartisma
6.1. Sadakatsiz Dizisinde Anlat1 ve Tiir Ozellikleri

BBC Studios'un “Doctor Foster” adli dizisinden uyarlanan Sadakatsiz dizisi
Kanal D'de yayinlanmakta olan bir melodram tuirti 6rnegidir. Dizi, erkegin esini
aldatmasi ile baslayan bir aile dramini konu alir. Tekirdag'da 6zel bir hastanede
bashekim olarak calisan ve cok basarili bir doktor olan Asya ile mimar olan esi
Volkan'in Ali adinda bir ¢ocuklar1 ve mutlu bir evlilikleri vardir. Bu mutluluk
Asyanin bir giin seyahatten donen esinin atkisinda bir kadinin sac telini bulmasi
ile son bulur. Asya bu durumdan suphelenerek bir arastirma icerisine girer ve
glnun sonunda esinin iki yildir onu Derin isimli yirmi dort yasinda geng bir
kizla aldattigini 6grenir. Ustelik Volkan'in cocukluk arkadasi olan ve Asyamnin
da dostlar olarak gordiigli Bahar ile Derya da bu iliskiden haberdardir ve bu
durumu ondan gizlemislerdir. Derin Tekirdag'in eski belediye baskani olan Haluk
GUcli'nun kizidir. Asya'nin esi Volkan'in onu aldattigini 6grenmesi ile baslattigl
savas, buyuk bir gerilimle devam eder. Volkan ve Derin evlenir ve Amerika'ya
yerlesirler. Ancak iki y1l sonra Tekirdag'a geri donerler. Dondiiklerinde Volkan
Asya'danintikam alma hirsiile onave etrafindakilere zarar veren hamleleryapar.
Ancak sonunda Asya’y1 unutamadigini ve ¢cok pisman oldugunu anlar, yine de
bu onun ge¢misteki hatalarini Asya'ya unutturmasini saglayamaz. Volkan, Asya,
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Derin, Haluk ve Derin'in annesi Goniilllin de dahil oldugu psikolojik savas ve
gerilimli haller yeni sorunlarla devam eder.

Dizibireylerin modern yasamda deneyimledikleri aile iligkilerini sadakat,
guven, ask, gugc, intikam, rekabet, zenginlik, ihtisam, iktidar gibi temel kavramlar
etrafinda ele alan dramatik bir yapimdir. Bireylerin modern dinyada yasadiklari
aile ve 6zel yasam iligkilerine, gliven ve sadakat kavramlari etrafinda bakarak, bu
iligkilerin nasil kirilganlasabildigine ve aile bireylerin nasil parcalanabildiklerine
dair bir anlati ile ekrana getirilir. ideal bir aile taniminin yapildig ve bunun ise
eslerin sadakatine dayandirildig1 dizide anlati onemli zitliklar ile karakterize
edilir. Kadin-erkek, zayif-gliclii, masum-sucluy, iyi-kotd, dogru-yanlis, ahlakli-
ahlaksiz gibi temel zitliklar tzerine insa edilen anlatida, gundelik yasam,
kapitalist bir yasam bicimini temsil eder ve bireyler arasi rekabet iliskileri,
aile iligkileri etrafinda yeniden duretilir. Dizi her ne kadar basit bir aldatma
hikayesini konu ediyor gibi gortunse de, glindelik yasam kurgusu ve bilhassa da
aile ve 0zel yasamin betimlenmesi acisindan, kapitalist sistemin ekonomik ve
politik iliskileri ile uyumlu bir anlatiya sahiptir. Dizide tiiketim ideolojisi i¢inde
orgutlenen aile iligkilerinin ekrana getirildigi soylenebilir.

Ekranagetirildigigiinde, prime-time'daenytiksekizlenmeoraninaulasan
Sadakatsiz dizisinde anlatilan aldatma hikayesi, giindelik yasamda ¢ok sayida
bireyin deneyimledigi bir toplumsal gercekligi konu eder. Dizinin bu yonu ile ilgi
cekici olmasinin yani sira, gindelik yasamda aile ve 6zel yagsamin organizasyonu
acisindan da dikkat cekici oldugu gorulebilir. Dizide izleyiciye tiketimci
kapitalizm etrafinda kurgulanmis bir giindelik yasam ve aile iligkileri izletilir.
Dizide aile ve 6zel yasam, tiiketimci kapitalizmin rekabet ve kar ideolojisi ile iligki
icinde ele alinir. Dizinin dikkat cekici yonu sadece hikayesi degil, karakterlerin
tiketimle ve tilketimci pratiklerle iligkileridir. Farkli karakterlerin giindelik
yasamlarindan ve aile iligkilerinden goruntu imajlar aktaran dizi, cerceveledigi
yasam bicimleri ile tam bir modern aile gorintimu yansitir ve karakterler arasi
iligkiler kapitalist tuketimin entegral bir parcasi olarak kurgulanir.

Bir yerli dizi olan Sadakatsiz'in, televizyon dramasi ve yerli dramalar
icerisinde de anlati1 tirlerinden biri olan “siiren serial” ozelligi tasidigi
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soylenebilir. Suren serialler, geleneksel anlat1 yapisini tamamiyla parcalayan
yapimlardir. Anlatinin son buldugu bir ¢6ziimu seyirci de beklemez. Tam tersine
dizinin seyredilmesini olanakli kilan son ¢6zimun olmamasi ve devam eden
sorunlardir. Donusum geciren karakterler arasi catismalar izleyicinin olasi,
ancak goreli ¢cozumlere yogunlagsmasina neden olur ve ilgi ile diziyi izlemeyi
stirdiirmesini saglar (Inal, 2001, s.264). inal'a gore, 6zel televizyonlarda ekrana
getirilen dizilerin birbélumiuint, cok sayida bireyin modern yasamdakiiliskilerini
hikaye eden diziler olusturur. Bunlarda esler arasindaki sadakat, romantik agka
ve kisa sureli iligkilere yerini birakirken, rekabeti ytiicelten bir basar1 bicimi
betimlenir. Ask, entrika ve cok sayida oyuncu ile ekrana getirilen bu diziler,
ABD'nin pembe dizileri ile benzer 6zellikler tasir (2001, s.280). Sadakatsiz dizisi
bir televizyon dramasi ve onun bir tiru olan melodram 6zelligi gostermektedir.
Dizi olay 6rgusunun kurulusu, ailenin ve kadinin merkezde olusu, aile iligkilerini
melodramatik ve basit zitliklarla ele alis1 ve melodram tirtuntin kimi karakteristik
ozelliklerini tasimasi nedeniyle bu tir icerisinde degerlendirilebilir. Dizide aile
toplumsal sistemin en temel parcalarindan biri olarak kurgulanir. Aile iliskileri
geleneksel kadin-erkek iliskileri minvalinde ve egemen toplumsal cinsiyet
oruntileri icinde ele alinir. Bireyleraras: iligkiler, iyi-kotli, masum-seytani,
zayif-gucly, dogru-yanlis, zengin-fakir, namuslu-namussuz gibi basit ve tipik
melodram zithiklar ile temsil edilir. Dizi aile ve 6zel yasam iligkilerinde iyi ve kotu
olarak tanimlanan egemen ahlaki eylem ve degerleri betimler ve karakterleri bu
tir bir ahlaki siniflandirmaya tabi tutar. Dizinin aski merkeze tasimasi ve kadin
ve erkek iliskilerini agk olgusu etrafinda ele almasi acisindan da bir melodram
oldugu soylenebilir. Bununla birlikte, melodramlarin asiriliklarinin ve aci ve
gozyas! ile karakterize olan abartili anlatiminin kirilarak belirsizlestirildigi ve
dizinin daha cok rekabet iliskilerine odaklanan modern bir yagsam bicimini tasvir
ettigi soylenebilir.

6.2. Giindelik Yasamda Aile ve Ozel Yasamin Niteligi

Sadakatsiz dizisinde aile toplumun en merkezi yapilarindan biri olarak
temsil edilir. Dizinin ana temasi ve olay orguisu aile ve iligkileri izerinedir.
Hatta tek bir aile degil birden fazla aile yapisi konu edilir. Aile toplumun temel
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yapl tasi olarak kurgulanir. Glindelik yasam ise aile bireylerinin iligkileri
minvalinde organize edilir. Ailelerden ilki, metnin ana temasini olusturan
aldatma hikayesine konu olan, ust sinif Arslan ailesidir. Dizinin basinda Asya,
Volkan ve Ali'den olusan bu ¢ekirdek aile ile karsilasiriz. Asya Tekirdag'da 6zel bir
hastanede bashekim olarak calisir. Volkan ise Asyanin destegi ile bir mimarlik
sirketi kurmustur. Baslarda aile bireyleri mutlu ve huzurlu goruntiirken Volkan'in
Asya'y1 Derin ile aldatmasi ile bu mutluluk bozulur ve tum bireyleri olumsuz
etkileyen ve parcalayan bir siire¢ baslar. Ailede diizen bozulmus ve bireyler onun
tahribati altinda kalmistir. Burada dizi, gliven ve sadakat kavramlarinin 6nemini
vurgulayan bir yaklasim gelistirir. Dizide aile dlizeninin ne kadar 6nemli oldugu
vurgulanirken oradaki huzurun guvene ve sadakate bagh oldugu vurgulanir.
Sadakat bittiginde aile yikilacak ve bireyler savrulacaktir. Asyanin ¢ocuklugu
travmalarla doludur, annesipsikolojik sorunlarinedeniyle babasini oldurmustur.
Bu nedenle o, yasadig1 gecmisin izlerini tasir. Aslinda iyi bir insanken Volkan'in
onu aldatmasi ile entrikaci bir karaktere dontisiir. Volkanin onu aldattigini
ogrendiginde yapacaklarini sessizce planlamaya baslar. Ondan intikam almak
icin Mert ile cinsel bir birliktelik yasar. Oglunun velayetini alabilmek icin Volkan'i
oyuna getirir. Derin'e de yasadiklarn nedeniyle savas acar. Yani tim olanlar
ondaki yogun rekabet ve intikam hissini aciga ¢ikarir ve yenilmedigini bu sekilde
gostermeyi amag edinir. Derin ve Volkan karsisinda gigstuz olmak onun igin
kaybetmek demektir, bu nedenle onlara karsi var glicl ile savasir ve kazanan
taraf olabilmekicin elinden geleni yapar. Bu baglamda metnin aile ve 6zel yasam
kurgusunun rekabet iligkileri tizerine kuruldugu ve kapitalizmin bireyciliginin
ve faydaci yasam anlayisinin yeniden uretildigi soylenebilir.

Dizinin ailelerinden biri Volkan ve Derin ailesidir. Volkan, Asya'da
ayrildiktan sonra Derin ile evlenir. iki yil Amerika'da yasadiktan sonra tekrar
Tekirdag'a donerler. Bir de kiz cocuklar: olmustur. Oldukea liiks ve ihtisamli bir
villada, zengin bir hayatyasarlar. Ancak, Volkan'in Asya'’yiunutamamasive ondan
kopmamasi nedeniyle ¢ok sayida sorun yasamaya baslarlar. Derin, Volkan'in
Asya'ya olan hislerini kisa stire icinde fark eder ve onun Asya’dan uzaklasmasi
icin Asya ile savasmaya baslar. Ancak hicbir sey istedigi gibi olmaz. Derin saf
ve iyi niyetli gibi goriinse de Asya'ya karsi seytani ve entrikaci birine donusur.
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Zengin bir ailenin kizi olmasina ragmen Asya gibi basarili olamamasi onda bir
ozguven eksikligine yol acmis ve bu durum komplekse dontismustur. Asya'y1 her
anlamda kiskanir ve Volkan'in onu unutmasi icin elinden geleni yapar.

Dizide ekrana getirilen ailelerden bir digeri de Bahar ve Mert'in
bulundugu, orta sinif Gelik ailesidir. Bahar calismamaktadir, Mert ise ekonomi
ile iligkili kucuk olgekli bir sirket sahibidir. Uzun yillardir evli olan Bahar ve
Mert sorunlu bir iligki stirdirir. Cocuklarinin olmamasi Bahar'in bu durumu
saplanti haline getirmesine neden olur ve bu Mert ile iligkilerini olumsuz etkiler.
Mert'in Bahar1 iki kez aldatmas: ve sadakatsizligi ise evliliklerinin bitmesine
neden olur. Mert ve Bahar Volkan'in ¢ocukluk arkadaslaridir ve oldukc¢a yakin
bir iligkileri vardir. Bahar iyi, oldukc¢a akilli ve vicdanh bir karakterdir. Volkan'in
Derin ile olan iligkisinden haberdar olmasina ragmen bunu Asya'ya séylememis
olmas1 Bahar'in hayatin1 da parcalar. Clinki Asya Volkan'dan intikam almak
icin ona ilgi gosteren Mert ile cinsel bir birliktelik yasar. Bunu 6grenen Bahar
cok kizsa da Mert'den ayrilmaz. Zaten yasanan olaylarin ardindan Asya ile
tekrar yakinlasmaya baslar. Ancak Volkan'in oyunu ile Mert'in ikinci kez Bahar’i
aldatmasi Bahar icin son noktadir, bu durum evliligini bitirmesine neden olur ve
Mert bir stire sonra diziden ayrilir. Kisacasi bu aile de saglam temelleri olmayan,
guvenin ve sadakatin olmadig bir aile olarak resmedilir ve tam da bu nedenle
parcalanir.

Dizide bir diger aile ise Gonul, Haluk ve ¢ocuklar1 Derin ve Demir den
olusan Guglu ailesidir. Modern bir aile olan bu aile, olduk¢a zengindir. Zira Haluk,
Tekirdag'in en zengin is adamlarindan biridir. Uzun yillar Belediye Baskanligi da
yapmistir. Bu ailede Haluk'un esi Gonul baskin, fettan ve oldukca entrikaci bir
karakterdir. Esine istediklerini yaptirabilen, onu kontrol edebilen ve yonetebilen
biridir. Gosterisgli ve ihtisamli bir hayat yasamaktan son derece memnun
gorunur. Ge¢miste esi ile birtakim sorunlar yasadigini ve esinin onu aldattigl
donemler oldugunu soylese de bu evliligi sirdirmustir. Hatta dizinin ilerleyen
bolumlerinde Selcuk'un, Haluk'un yasak askindan olan oglu oldugu ortaya cikar.
Zenginligin onemli bir imaj unsuru olarak kullanildigi bu ailede de givene dayali
sorunlar yasansa da aile bireyleri bir arada olmaya devam eder.
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Dergis Esma GOKMEN

Dizide izledigimiz ailelerin her birinde en belirgin vurgulardan biri,
ailenin toplumun en temel ve en 6nemli yapilarinin basinda geldigidir. Yani
aile kurumunu yucelten ve bu kurumun varliginin suirdurulebilmesi i¢in nasil
olmasi gerektigine dair bilgi aktaran bir metinle karsilasilir. Bu durum ailenin
kapitalist sistemde, bireyin giindelik yasaminin en temel yapi taslarindan biri
oldugu dustincesi ile esdeger bir vurgu igerir. Kapitalist diinyada aile en 6nemli
yapilardan birini temsil eder ve bu ailenin ekonomik ve politik ideoloji icindeki
yerini tanimlar. Tiketimin merkezi olmasinin yani sira aile, bireylerin ortak bir
cati altinda kontrol edilebildikleri alanlardan biridir. Kapitalizmin ekonomi-
politigi acisindan bireylerin duygusal ve genetik baglarla bir arada olmalarini
saglayan ve sosyal gtivenligin ahlaki tasiyicisi konumunda olan aile (Lefebvre,
2017b, s.57-58), bireylerin ekonomik ve siyasal hedeflerle yonlendirilmeleri
ve denetlenmeleri acisindan da buyuk bir deger icerir. Bununla birlikte dizide
bilhassa glindelik yasamda aile icinde given ve sadakat vurgusu ile ayni
zamanda egemen kurum ve degerlere bagliligin ve sadakatin surdurilmesi
gerektigi fikri uretilir. Zira, ailenin sarsilmasi, bir taraftan kapitalist diizenin de
sarsilmasi anlamini icerir. Bu nedenle sadakat, kapitalist ekonominin en temel
yapilarindan biri olan ailede de korunmalidir. Dizinin bu vurgusu medyanin
ekonomi-politigi acisindan da anlamli bir perspektif icerir. Zira ticari televizyon
kurulusglar kapitalizmle temellenen ekonomik, politik ve toplumsal bir glindelik
yasam bicimini yeniden uireten kuruluslardir. Televizyon kanallarinda ekrana
getirilen dizilerin neredeyse timuinde aile merkezi bir deger tasir ve taclandirilir.
Bu durum ise kanallarin aileyi toplumsal bir kurum olarak degil ekonomik
ve politik bir ara¢ olarak gormeleri ile iligkilendirilebilir. Dogdugu andan
itibaren glindelik yasamda ailenin toplumsal 6nemini kavrayan izleyici, diziyi
izlediginde buna iliskin inanci kuvvetlenir ve ailesine sadakatsiz davrandiginda
yasayabileceklerini gorerek bir anlamda hizaya getirilir. Yani aslinda bu yolla
ailenin geleneksel ve egemen konumu ve degerleri daha da saglamlastirilmis
olur.

6.3. Aile ve Ozel Yasamda fhtiya¢ Kavrami Uzerine

Dizide izledigimiz ailelere, gundelik yasamda ihtiya¢ kavrami
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perspektifinden baktigimizda birbirine benzer verilerle karsilasiriz. Oncelikle
dizinin merkezi ailesi olan Arslan ailesi sosyo-ekonomik statiisii agisindan ust
sinif bir aileyi temsil eder. Ozel bir hastanede doktor olan Asya ile mimarlik sirketi
olan Volkan'in ekonomik kosullarinin oldukea iyi oldugu gorulebilir. Modern ve
liksbirvillada oturan Arslan ailesinde Asyave Volkan'in liks arabalarinin oldugu,
Alimin Haluk Gucli'nin 6zel okulunda okudugu ve tst ekonomik kosullarda
yasadiklar sOylenebilir. Bu anlamda dizi metinde, bu ailenin dogal ve zorunlu
ihtiyaclarina iliskin bir gonderme neredeyse hi¢ yapilmaz. Asya Volkan'dan
ayrilmasinin ardindan oglu Ali ile birlikte yine ayni kosullar altinda yasamina
devam eder. Gundelik yasam onlar icin zorunlu gerekliliklerin baskisinin
hissedildigi bir yasam alani degildir, ihtiya¢ olgusu bu ailede liks ihtiyaca
donliismustur. Yasadiklari ev, arabalari, kullandiklarn egyalar, giyim kusamlar:
vb. kosullar: onlar icin titketim odakl bir yasam bicimini betimler. Nitekim bu
ailede gecim sikintisi, parasizlik ve ekonomik problemler konu edilmez, ¢linki
karakterler icin zorunlu ihtiyaclar rahatca karsilanabilirken yasam kosullar
tiketimci kapitalizm kiltirtnin tesiri altinda bicimlenir.

Volkan ve Derin ailesi ise ust sinif bir aile olarak temsil edilir. Volkan
Haluk'tan aldig1 destekle oldukca giiclenmistir. Gonultiin onun hakkinda,
dinyaca unli bir mimar oldugu ve Amerika'da ¢cok 6nemli bir statiide ¢alistig
ile ilgili yalan haberler yaptirmasi da islerini iyilestirmis ve zenginlesmesine
neden olmustur. Oldukca ihtisaml bir villada, tist ekonomik kosullarda yasarlar.
Zengin ve gosterigli hayatlarinda onlar icin de zorunlu ihtiyaglara deginilmez.
is yasami baglaminda paranin zaman zaman konu edildigi bu ailede, ekonomik
kosullar luks ihtiyaclar tasvir eder. Yasamin ekonomik zorluklar: ve sorunlari
ile karsilasilmaz. Bu acidan onlar icin de gundelik yasam zorunlu ihtiyaclarin
karsilanmasi icin miicadele edilen bir mekan ve zamani degil, ihtiyaclar
acisindan ekonomik gui¢c odakli bir liks tuketim ideolojisini betimler.

Bahar ve Mert'in ailesi ise orta sinif bir aile olarak temsil edilir. Bu ailede
Bahar calismamaktadir, Mert'inise orta halli bir sirketi bulunur. Birdonem Bahar
evinde ¢cocuk bakiciligl yapar ama bir stire sonra birakir. Asya'nin evi ile yan yana
olan bir villada yasarlar. Ancak sosyo-ekonomik kosullarinin Asya ve Volkan

160



kadar iyi olmadig1 gorulebilir. Hatta Mert Volkan'in Asya ile evliligini ve yasam
kosullarini i¢sel olarak kiskanir ve kompleks haline getirir. Buna ragmen onlar
icin de dogal ve zorunlu ihtiyaclar uizerinde durulmaz. Yasadiklar ev, arabalari,
esyalar, giyim kusamlari ve yagsam kosullari Uist orta sinif bir aileyi temsil eder
ve ekonomik bir yagsam zorluguna deginilmez. Ancak, metin onlar icin gindelik
yasamui bir liiks ihtiya¢ ve tiketim alani olarak da betimlemez. Gorece rahat
kosullarda yasayan bu ailede Mert daha fazla para kazanma hirsi icindedir ve bu
tipki Volkan gibi olma ve zenginlesme istegine isaret eder.

Gugclu ailesi ise Tekirdag'in en zengin ailelerinden biridir. Haluk Gugclu
bu gucunu gerek uzun yillar belediye baskanligl yapmasindan gerekse saygin
bir is adami olmasindan alir. Oldukca ihtisamli ve gosterisli bir villada liks
icinde yasarlar. Zenginlikleri glindelik yasam bi¢imlerini ve pratiklerini belirler.
Derin, 6zel okullarda egitim almigtir, Demir ise egitimine babasina ait olan ozel
okulda devam eder. Hatta dizinin baslarinda egitim hayatini bir siire Ingiltere’'de
surdurdugu ve geri dondugu bilgisi verilir. Gonul, cemiyet hayatinin en unla
simalarindan biridir ve Tekirdag'in tinlii kadinlarinin kurmus oldugu bir vakfin
onde gelen isimlerindendir. Gerek vakifta gerekse gindelik yasaminin her
alaninda zenginligi ile 6viinmeyi sever ve gosterisi ¢cok sever. Bu anlamda Guglu
ailesiicinihtiyag¢olgusu,liksihtiyac ve tuketimcipratiklerle temsil edilir. Zorunlu
ihtiyaclarin bir sorun olusturmadigi bu ailede zenginlik, glindelik yasamin temel
gostergesidir ve gundelik yasam kapitalist bir yagsam alani olarak bicimlendirilir.

Dizide temsil edilen aileler icin giindelik yasam ekonomik sikintilarin
oldukga 6tesinde, bireylerin ekonomik 6zgurlige sahip olduklari, konforlu bir
yasam surdukleri, liks kosullarda yasadiklari, diledikleri gibi tiiketebildikleri
bir yasam alani olarak tezahtr edilir. Yasamin cogunlukla siradan bireyler icin
baskiladigi zorunlu ihtiyaclara, metin bu ailelerin hemen higbiri i¢in deginmez.
Bu anlamda metnin, toplumda bireylerin ekonomik sikintilarini ve hayatta
kalabilmeleri icin en temel gereksinimlerini tanimlayan dogal ihtiyaclarin
golgelemek suretiyle, toplumsal gercekligi parcaladigr gorulebilir. Metin
gundelik yasami, bireyler icin ekonomik kaygilarin bulunmadig1 refah bir
yasam alanina donusturmus ve toplumsal baglami bozmustur. Bu durumun
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ise, kapitalist ekonomi ve tliiketim ideolojisi icinde, toplumsal yasam kosullarini
yadirgamayan ve kosullarina elestirel bakamayan pasif izleyiciler uretilmesi
bakimindan bir anlam tasidig1 ve egemen kapitalist sOylemin dizide yeniden
uretildigi ifade edilebilir.

6.4. Giindelik Yasamda Aile ve Ozel Yagsamin Tiiketimle iligkisi

Sadakatsiz dizisinde aile ve 0zel yasamin tiketimle iliskisi minvalinde
yapilan inceleme, bize onemli veriler sunmaktadir. Dizide izledigimiz ailelerin
gundelik yasamlarinda, tiketimci atraksiyonlarin ve imajlarin oldukga belirgin
oldugu gorulebilir. Karakterlerin gundelik yasamlari, tuketimci eylemler ile
organize edilen bir alani temsil eder. Calismanin tesadufi 6rneklem teknigi
ile belirlenen 1, 4., 9. ve 17. bolumleri izlenerek elde edilen veriler 1s181nda
yapilan icerik analizi, bu diisiinceyi dogrular niteliktedir. Bu analizde ulasilan
verilere gore, karakterler 4 bolimde toplam 34 kez tiiketim etkinligi icinde
gorulmustir. Bu etkinlikler, medya kullanimi (playstation, dijital oyunlar, tablet,
internet, televizyon vb.), kuaférde bakim, aligveris, restoran ve cafe’de yeme-
icme etkinlikleri olarak izlenir. Her bolumde bircok sahnede karsilasilan bu
etkinlikler, karakterlerin yasamlarinda tiketimin egemen konumunu tasvir
eder. Dizide glindelik yasamda tiiketimin bireyin varolusuna eklemlenen dogasi,
yalnizca gindelikyasam pratikleriile degil yogunlukla gorsel imajlarla ve tuketim
soylemi ile desteklenir. Gundelik yasamda aile ve 6zel yasama odaklandigimiz
bu calismada, tuketim imgeleri ile oldukca fazla sayida karsilasilmistir. Dizide
tiketimle buitiinlesen ilk aile hi¢ kuskusuz Guclu ailesidir. Zengin bir is adami
olan Haluk ve esi Gonulin yasam kosullari genel olarak tiiketimle bicimlendirilir
ve bu bilhassa Gonul'tin tiketimi taglandiran diyaloglari ile daha da belirgin hale
getirilir. Gonil zenginligi ve ekonomik giicu ile gurur duyan ve bunu her firsatta
dile getiren bir kadindir. Guiclu ailesinin sahip oldugu liiks villasi, hizmetgileri,
gosterisli ve ihtisaml esyalari, liiks arabalari, pahali kiyafetleri ve degerli takilar
ile iist sinif yasam bicimi ve tiiketimin bu yasam icindeki hakimiyeti vurgulanir.
Gonulun sik sik uyesi oldugu vakfin kafesinde gorundugu ve arkadaslarina
zenginligi ile ovundugu sahneler, bu ailenin gosteris kulturu igindeki yerini
tanmimlar. Saclarina yaptirdig1 bakimi, yuiziine yaptirdigi botoksu ve estetiklerini,
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aldig1 pahal kiyafetleri konusmaktan zevk alan Gontl, diyaloglariyla tiiketimin
gundelik yasamdaki egemen konumunu vurgular. Bu anlamda tiketime,
yalnizca izleyiciye izletilen nesneler dizeyinde degil, aktarilan yasam bicimi ile
de fetis bir deger kazandirilir.

Derin ve Volkan'n ailesinde de benzer bir tablo ile karsilasilir. Derin
gosterisi annesi kadar sevmese de etkisindedir ve genellikle annesinin
talimatlarina uyar. Bu aile de havuzlu ve ihtisaml villalari, yardimcilari, liks
esyalari, arabalari, giyim kusamlari, degerli takilar: ve genel yasam kogullar:
ile zenginligin ve hazc tiketimin bir imgesi olarak temsil edilir. Volkan bu
gice Derin'in babasi Haluk sayesinde erigmistir. Onlarin giindelik yasamlari
yogunlukla tuketmeye ve luks ihtiyaclara adanmis bir yasamdir. Nitekim bu
ailede de ideolojik bir fetis olarak tiketimci yasam tarzi idealize edilir ve bu
tir bir glindelik yasami benimseyen izleyici kitle yaratma hedefi ile tiiketim
ideolojisi yuceltilir.

Asya'nin Volkan'dan bosanmadan onceki yasamina ya da bosanmasinin
ardindan oglu Ali ile surdurdigi yasama bakildiginda sosyo-ekonomik
kosullarinin oldukga iyi olmas: ile beraber Gonul ve Derin kadar tuketim
duskiunt olmadig: gorilebilir. Asya gosterisi seven ve parast ile oviinen bir kadin
degildir. Bu nedenle sahip oldugu ekonomik giict ile degil daha cok basarisi ile
gundeme gelir. Calistig1 hastanenin un kazanmasi ve basarilar: Asya sayesinde
olmustur. Asya her ne kadar tuketim kultirune mesafeli duruyormus gibi
gorunse de aslinda bu durumun tam olarak boyle olmadig: soylenebilir. Clinki
gerek yasadigiluks evi, esyalari, arabasi, telefonu, giyim kusami vb. gostergelerle,
gerekse guindelik yasam pratikleri ile onun da tiiketimle i¢ ice bir yasama sahip
oldugu gorulebilir. Zira, bircok kez bir restoran ya da kafede, parti etkinliklerinde
yadamedya araclarini kullanirken gorulebilir. Buanlamda ¢cok belirgin olmasa da
Asya'nin gindelik yasaminin da tiketimden uzak bir yasam oldugunu séylemek
guclesmektedir.

Dizide tuketim sodylemi icinde dikkat ceken karakterlerden birinin de
vakfin uyelerinden biri olan Cavidan oldugu gorulebilir. Tekirdag'in zengin
kadinlarindan biri olan Cavidan'in tiiketim etkinlikleri (aligveris, bir restoran
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ya da cafe'de yeme/igme, estetik yaptirma vb.) icinde gériilmesinin yani sira,
metnin tiiketim soylemi baglaminda da 6nemli bir yeri vardir. Gonil ve Derin’in
hayatini devamli suretle takip eden ve dedikodu yapmay1 seven Cavidan'i Goniil
ile ayn1 magazadan aligveris yaparken, botoks yaptirirken ve tipki Gonul gibi
parasi ile 6vunurken izleyebiliriz. Zaten vakif sosyal etkinliklerin diizenlendigi
bir alan olarak degil, gosteris ve tiketim kultirinin yeniden uretildigi bir
alan olarak konumlandinlir. Vakifta duzenlenen sosyal etkinliklerden cok
karakterlerin aile ve 0zel yasamlariyla iligkili dedikodular, oyun ve entrikalar,
uyelerin giyim kusamlar vb. dikkat ceker. Vakif kapsaminda diizenlenen bazi
sosyal etkinliklerde de sosyal nitelikliimajlardan ¢ok, tiiketimi yticelten imajlarin
aktarildig: gorilebilir. Etkinlikler tiketimci hedonizmle, bos zaman kiiltiiru ile,
gosterisle, dedikodu ve entrika ile dolayimlanan bir seremoniye donusturulir
adeta.

6.5. Giindelik Yasamda Bos Zamanin (Serbest Zaman) Orgiitlenisi

Dizinin 6rneklemdeki bolumlerinin icerik analizi yontemiile incelenmesi
sonucunda, gundelik yasamda bos zaman Uizerine cnemli verilere ulagilmistir.
Bu veriler minvalinde dizide bos zamanin, dort boliumde toplam 200 kez ekrana
getirildigi soylenebilir. Bos zaman icerisinde “serbest etkinlikler” (oturma,
dinlenme, dusunme, gezinti, evde bir seyler yeme-icme vb. bireysel ya da
bireylerarasi etkinlikler) 57 kez izlenirken, “tiiketim etkinlikleri” (restoran ya
da cafe’de yeme/icme, aligveris, moda, medya kullanimi vb.) 34 kez, “gliindelik
soylem, diyalog ve sohbet” (glindelik yasamla iligkili monolog ya da diyaloglar)
166 kez, “sosyal etkinlikler/eglence etkinlikleri” 18 kez, “kiiltiirel ve sanatsal
etkinlikler” 6 kez, “hobiler” (spor, miizik vb.) 4 kez, cinsellik 1kez, teknik etkinlikler
4 kez izlenmistir.

icerik analizi ile elde edilen verilere gore, dizide karakterlerin giindelik
yasaminda bos zamanin oldukca buyuk bir zaman dilimini olusturdugu
gortlebilir. Ozellikle ailelerin yasamlarina odaklanilan calismada, karakterler
cogunlukla bos zaman icinde gorulurler. Bu durum, metnin bu zamani gindelik
yasamin onemli bir bolumunu olusturan ve gorece kolay elde edilebilen bir
mekan/zaman olarak kurguladigini gosterir. Reel glindelik yasamda, bireylerin
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varolus miuicadeleleri icinde “calisma zamani” ve bir takim is ve formaliteleri
gerceklestirdikleri “zoraki zaman’dan arta kalan zamanda ulasabildikleri, gorece
dahaazdeneyimleyebildikleriboszamanindizidekicokluguvebuzamanaerisme
kolayligi, toplumsal gercekligi ortadan kaldiran bir yasam biciminin temsil
edildigini gosterir. Bu anlamda dizide izletilen gtindelik yasam, hayali bir yasam
evreni gibidir. Zira, toplumsal sistem icinde bireylerin cogunlugunun en az 8 saat
calismak durumunda olduklari ve arta kalan zamanin 6nemli bir bolimiinde de
giindelik yasamin formalite ve gereklilikleri ile ugrastiklar séylenebilir. Ozel
sektorde calisan bireylerin cogunlugunun genellikle hafta sonu dahi calismak
durumunda olduklar disunuldiginde, bos zamanin dizideki kadar rahat ve
genis elde edilebildiginden bahsetmek reel yasamda gliclesir.

Dizide Uist sinif iiyesi olan aile ve karakterlerin disinda Nil ve Selcuk gibi alt
sinif karakterlerle de karsilasiriz. Nil, vakfin kafesinde calisir ve daha ¢ok calisma
zaman icinde gorulur. Selcuk ise neredeyse her zaman bos zaman igindedir,
cunkd calismamaktadir. Onlarin yasamlarinda bos zaman, diger karakterlerin
bos zamanindan daha farkli bir gériiniimdedir. Ust sinif karakterler icin bos
zaman genel olarak tiiketim ve eglenceye adanmis bir mekan/zaman gibi
goriiniirken alt siif karakterlerin bos zamani daha sorunlu bir mekan/zamani
betimlerve genellikle diyalogla bi¢cimlendirilir. Nitekim bu karakterlerden Selcuk
asi ve problemli davranislari ile metnin itilen karakteridir. Alt sinif karakterler
icin yukarida bahsettigimiz turde eglence ve tuketimle ile dolayimlanan bir bos
zaman betimlemesi yapilmaz. Zaten, dizide yogun olarak izledigimiz karakterler
ust siiftir ve izleyicide olusturulmak istenen bos zaman algisi, daha ¢cok onlarin
yasamlarini temsil eden tiirde bir mekan/zamana ickindir.

Dizide bos zamanda “serbest etkinlikler” 57 kez izlenmistir ve bu
etkinlikler, bireylerin yalniz ya da diger bireylerle birlikte gerceklestirdikleri
basit eylemleri icerir. Oturma, dinlenme, diisinme, gezinti yapma, evde bir
seyler yeme-icme vb. pratikler bu kategori icerisinde degerlendirilmistir. Bu
etkinlikler bireylerin genel olarak rahatlamalarini ve gevsemelerini igerir.
Cogunlukla tuketimle ve eglence ile iliskilendirilebilecek etkinlikler degildir.
Dizide tuketim etkinlikleri ile ise toplam 34 kez karsilasilmistir. Bu etkinlikler bir
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restoranyada cafede yeme-icme, medya kullanimi, moda, aligveris, kisisel bakim
vb. etkinliklerdir. Bos zamanda serbest etkinliklerden sonra en fazla izlenen
pratik olan tiiketim etkinlikleri dizide énemli bir orandadir. Bununla birlikte
ust sinif karakterlerin yogunlukla tiilketimle dolayimlanan glindelik yasamlaryi,
sadece pratikler duzeyinde degil tiilketimi dogallastiran gorinti imajlarla da
bicimlendirilir. Dizide izledigimiz litks ve havuzluvillalar, arabalar, pahali esyalar,
paha bicilmez aksesuarlar, gosterisli ve pahali kiyafetler, ihtisamli mekanlar,
modern restorant ve cafeler, yenilen icilenler vb. imgelerin tamami tuketimi
temsil eder ve yuceltir. Sadece tiketim etkinlikleri degil 18 kez izledigimiz
“sosyal etkinlikler/eglence etkinlikleri” kategorisi icinde karsilastigimiz pratikler
de birer tuketim etkinligi olarak degerlendirilebilir. Bunun nedeni diizenlenen
partilerin ve vakfin sosyal etkinliklerinin ekrana getirildigi bu sahnelerde,
aktarilan imajlarin cogunlukla tiiketim kulturtinun birer parcasi olarak temsil
edilmesidir. Volkan'in ve Asyanin dogum gunu partileri, Volkan ve Derin'in
evlerinde duzenledikleri ihtisaml parti ve vakif biinyesinde diizenlenen sozde
sosyal etkinliklerin gosteris ve tuketim kultiru etrafinda bicimlendirilmis
goruntusy, tuketimle aracilanmis bir eglence kultiirint temsil eder. Bu nedenle
dizide eglence, tiiketimsellestirilmis bir eglencedir.

Dizide bos zamanda “kultiirel ve sanatsal etkinlikler"in yalnizca 6 kez
ekrana getirildigi gorulebilir. Bu etkinlikler de kitap okuma, gazete okuma
ve resim sergisi etkinlikleridir. Resim sergisi etkinligi Gonul tarafindan
duzenlenir ve kulturel bir etkinlikten ziyade goruntu imajlarin, ihtisamh
mekanin, karakterlerin giyim kusam ve fiziksel goruniimlerinin, dedikodu ve
entrikanin ve tiiketimin daha fazla dikkat cektigi bir seremoniye benzetilebilir
adeta. Oldukca az sayida karsilastigimiz bu pratik bos zamanda karakterlerin
yasaminda nitelikli kultiirel ve sanatsal etkinliklerin yer almadig: izlenimini
yaratir. Dizide “hobiler” kategorisi ise 4 kez izlenir. Bu izlemede, Asya’y1 kosu
yaparken, Derin ve Bahar'i ise spor salonunda spor etkinligi icinde goriiriz. Bos
zamanda bireylerin rahatlamalari igin iglevsel olan ve onlari psikolojik ve fiziksel
yonden destekleyen bu tur bir etkinlik ile de oldukc¢a az sayida karsilasildig:
soylenebilir. Ekrana getirilen diger bir pratik ise yalnizca 1 kez gosterilen “cinsel”
etkinliktir. Dizide izleme yapilan bolimlerde cinselligin yok denecek kadar az
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goruldigu ve metnin bu tur sahnelere mesafeli oldugu gorulebilir. Bu durum
Turkiye'nin 2020-2021 yillar: aras1 yayin doneminin incelendigi calismada, sozu
edilen donemin ekonomik, politik ve toplumsal baglami ile iligkili bir gorinum
icerir. Bilhassa Turkiye'nin mevcut siyasal konjonktiirt icinde iktidar1 temsil
eden islami-sag politik soyleminin, bu donem icinde Uiretilen metinler tizerinde
olusturdugu etkiyi yadsimak guictur. Bu sebeple dizinin cinsel sahnelere karsi
mesafesi, sozi edilen siyasal iklimle uyumlu bir yaklasim icerir.

Dizide karakterlerin bog zamanda gerceklestirdikleri etkinliklerden bir
digeri 4 kez izlenen “teknik etkinlikler”dir. Bu etkinlik tiir icinde Bahar1 bez
bebekyaparken, Derin’iise tasarladigi takilarinin fotograflarini cekerken goruriz.
Lefebvre'ye gore (2017, s.37) teknik etkinlikler kiiltiirel bos zaman etkinlikleridir.
Cunku bu etkinlikler bireyin potansiyelini ve yaraticiligini gelistiren ve bos
zamanin birey icin etkili ve yararli ge¢cmesini saglayan faaliyetleri icerir. Dizide
bu cercevede 4 pratikle karsilasilir ve bu pratiklerin sosyal ve tecimsel amaclar
icin gerceklestirildigi gorulebilir. Bahar vakfa katki saglamak tizere bez bebek
tasarlarken, Derin takilarini satabilmek icin fotograf ceker. Bu nedenle 6zellikle
Derin'in etkinligi, bireyin yaraticiligini destekleyen bir bog zaman etkinligi olarak
degil, daha cok tecimsel bir etkinlik olarak ele alinabilir.

Ozetle dizide izledigimiz bos zaman, yaraticilia ve gelismeye, kiiltiire,
sanata, sosyal etkinliklere ve rahatlamaya adanmis bir zaman degildir. Tam
aksine dizide bos zaman tuiketimci hazza ve pratiklere, gosteris kiillturtine, paraya
ve tiketimci eglenceye adanmis degersiz bir zamandir. Bireyin rahatlamasini,
calisma zamaninin baski ve gerginliginden uzaklasmasini saglayan etkinliklerle
karsilasilmis olsa da bunlarin buyuk bir bolumu tiuketim ile aracilanmistir.
Nitekim dizide tuketim ve paranin yuceltildigi bir kultiirel soylem uretilir.
Benzer bicimde eglence etkinlikleri de bireyin saf hazzini degil tiketimsel
hazz1 destekleyen turde etkinlikler icerir. Eglence ve gosterisci imajlar tiketim
perspektifi icinde butiinlesmistir. Bu ise hangi sosyo-ekonomik sinifta olursa
olsun icerigi bosaltilmis ve bireyi kendine yabancilastirmis bir mekan/zaman
kullanimini imgeler. Dizide yeniden uretilen zaman, bireye saf rahatlama,
eglence gelisme ya da yaraticilik ekleyen bir zaman degil Lefebvrenin (akt.
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Gardiner, 2016, s.142-143 ) dustiincesiyle “6lii zaman”dir.

6.6. Bos Zamanda (Serbest Zamanda) Giindelik Séylem ve Diyalogun
Icerigi

Dizide orneklemde yer alan bolumlerde giindelik soylem ve diyalog
konulari da incelenmis olup, karakterlerin bos zamanda ne tizerine konustuklar:
belirlenmeye calisilmistir. Bu cercevede dizide bos zamanda turetilen séylem
ve diyalog iceriklerinden ilkinin 86 kez goriilen “glindelik konular” oldugu
gorulebilir. Bu icerik turd, karakterlerin yasadiklari olaylar ve glindelik
hayatlari ile iligkili konu ve sorunlar icerir. Ikinci siradaki icerik, 60 kez izlenen
“dedikodu ve entrika’dir. Dizide karakterlerin yogun olarak dedikodu yaptiklari
ya da entrikalar hakkinda konustuklar1 gorulebilir. Bu durum karakterlerin
bos zamanlarinin 6nemli bir boélumunu bu tir basit eylemlerle gecirdikleri
anlamina gelir. Ne yazik ki, dedikodu ve entrika, yerli dizilerin en temel icerigi
haline gelmistir ki bu durum guindelik yasamin degersizlestirilmesi anlaminda
onemli bir sorun icerir. Cinku bu tur bir igerik, karakterleri gelistirmenin degil
gelisimlerini engellemenin bir araci olarak ele alinabilir. Uctinct sirada 35 kez
izleme yapilan “tiiketim” kategorisi s6z konusudur. Nitekim, dizi soyleminde
tliketimin 6nemli bir yeri vardir. Her ne kadar dizi ailenin 6nemini, ailede
sadakat ve guiven gibi temel kavramlari onceliyor gibi gorunse de bu olgular:
tiketim ideolojisi ile temellendirerek giindelik yasama tiiketim perspektifinden
bakan bir izleyici tiretmeyi hedefler. Boylece aile gibi temel bir yap1 da tuketimci
hedonizmin bir nesnesi kilinmis olur. Dizide izlenen diger bir icerik turu ise
18 kez kaydedilen “agk/iliski"dir. Dizinin ana konusu aile iligkileridir, agka ve
kadin-erkek iligkilerine dair bir takim deger ve anlamlar aktarilir. Erkegin
esini aldatmasi ve sadakatsizligine elestirel yaklasilirken, kadinin buna karsi
durusu da, rizaci ve kaderci bir tavi icermez. Asya esi Volkan'in onu aldatmasi
karsisinda esinin en yakin arkadasi olan Mert ile cinsel bir birliktelik yasayacak
kadar cesaretlidir. Cocugunun velayetini alabilmek icin tiirlt plan ve entrikalar
yapabilir. Yasananlarinardindan Derin'e karsisavasi kazanabilmekicinmiicadele
etmeye devam eder. Bu anlamda erkegin aldatmasi karsisinda olumsuz bir tavri
olan metin, kadinin davranislar1 konusunda da yer yer egemen/muhafazakar
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degerlerin disina cikar ve muhalif bir séylemicerir. Ancak bu muhalifligin dizinin
orneklem dahilinde olmasa da ilerleyen bolumlerinde yer yer yumusatildig: ve
Asya’nin Volkan'a karsi daha iyimser bir hale geldigi gorulebilir. Nitekim, metin
erkek hegemonyasi altinda ezilen ve acilar ¢eken iki farkli kadinin hikayesini
izletir ve bu yonuyle zaten erkek egemen bir toplumsal yapinin betimlemesini

yapar.

Dizide diger bir diyalog icerigi ise 13 kez gorilen “calismal/is” ve 11
kez gorulen “para’dir. Bunlardan ozellikle “para”’, gerek alt gerekse ust sinif
karakterlerin diyaloglarinda gorulur ve gundelik yasamda paranin en temel
degisim degeri olarak temsil edildigi soylenebilir. Dizide, paranin, st sinif
karakterlerin ihtisaml ve gosterisli yasamlarinin kaynagi oldugu ve bireyin
ancak ona ulasabilirse tuketimci hazza erisebilecegi iletisi aktarilir. Bununla
birlikte metin, zengin Guglu ailesi ya da Volkan ve Derin ailesinin sorunlarina
da yogunlasir ve zenginligin bir taraftan da bireyleri mutsuz edebilen sorunlu
bir yasam bicimi oldugunu da vurgular. Ancak bu vurgu zenginlige ve tiiketime
ozenen izleyici kitleyi ortadan kaldirmay: hedefleyen bir vurgu degildir, bu bir
taraftan aktardigi imajlarla o ihtisaml ve parlak yasamlara 6zenen bir taraftan
da kendi sorunlarini gozinde minimalize edip yasam kosullarina sukreden bir
izleyiciyi uretme hedefine i¢seldir.

Dizinin diyalog iceriklerinden bir digeri 10 kez goriilen “ahlak ve
degerler”dir. Diyaloglarda anneyi ziyaret, evlilik, aldatma, sevgi, baghlik, annelik,
arkadaslik vb. konularda ahlaki degerler aktarilir. Annenin degeri, ona olan
sevgi ve baghligin onemi, aldatmanin yikiciligi ve kotulugu, arkadaslikta ve
ailede guiven ve sadakatin 6nemi vurgulanir. Bu vurgular genel olarak egemen
toplumsal degerleri temsil eder ve ozellikle aileye ve aile bireylerine olan
baghlig giclendirir. Bununsa kapitalist toplumsal sistem icin 6zel bir anlam
icerdigi soylenebilir. Kapitalizmde aile en degerli toplumsal yapiy1 temsil eder
ve bireylerin onun etrafinda ve catisinda toplanmasi, denetlenebilmeleri i¢in en
temel gerekliliktir. Kapitalizmde, aileye olan inanc, onun insanlari denetleme ve
yonlendirme giicine dayanir. Zira, toplumda bireyi en yakinlari olan aile bireyleri
kadar etkileyebilecek baska bir mekanizmanin bulunmasi giictiir. Bu nedenle
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aileye olan inanc kuvvetlendirilir. Eslerin sadakatsizligi ailedeki diizeni parcalar
ki bu ayni zamanda toplumsal diizenin parcalanmasi anlamina gelir. Kapitalizm
icin gerekli olan diizensizlik degil tam aksine toplumda diizen ve uyumdur.

Dizide izlenen diyaloglarda 8 kez “siddet” icerigi ile karsilasilmistir.
Bu diyaloglar, karakterlerin birbirlerine hakaret ve tehditlerini iceren
konusmalardan olusur. Bu tiir diyaloglar fazla sayida olmasa da giindelik yasami
siddetile dolayimlayan ve izleyiciye olumsuz etki edebilecek diyaloglar olarak ele
alinabilir. Dizinin digerbiricerigi7kez gorulen “sosyal, kiiltiirel ve sanatsal icerikli
konusmalar“dir. Bu icerik turtinde izlenen diyaloglar Gonul'iin resim etkinligi,
film izleme, vakif etkinlikleri, yardima muhta¢ kadinlar vb. konulan icerir.
Vakifla ilgili baz1 diyaloglarda sosyal icerikli konusmalara yer verilse de oldukca
az sayida oldugu ve belli belirsiz ifadelerle gecistirildigi gorulur. Bu nedenle
vakfin Tekirdag'in cemiyet hayatini ve kadinlarin 6zel yasamlarini, dedikodu ve
entrikalarini iceren bir gorinumde oldugu ve tiketim kulturinu temsil eden bir
imajunsuru olarak kullanildigi sdylenebilir. Bunun disinda dizinin diyaloglarinda
kulturel ve sanatsal bir anlatimin olmadig: sdylenebilir. Dizide diger diyalog
icerikleri ise 4 kez gortlen “siyaset/hukuk”, 2 kez goriilen “zorunlu ihtiyaclar”, 2
kez gorulen “sinif farkhiliklar”, 1kez goriilen “cinsellik"tir. Buicerik kategorilerinin
de diyaloglara oldukca az sayida yansidigi soylenebilir. Metnin bireylerin zorunlu
ihtiyaclarini vurgulama gibi bir hedefi bulunmamaktadir. Karakterler alt ya da
ust sinif olsalar da dikkate deger bir ekonomik sorun yasadiklar: gérulmez. Yani
gundelik yasam zorunlu ihtiyaclarin baskisinin hissedildigi bir yasam alani
olarak tezahiir edilmez. Metnin sinif farklilig1 vurgusu da dikkat cekici degildir.
Altve ust sinif farkliliklarina diyaloglar diizeyinde degil daha ¢ok gorsel ve isitsel
imajlar diizeyinde isaret edilir. Nitekim, tst sinifin parlak ve ihtisaml yasami
izleyici icin en cekici ikonografik gosterge olarak temsil edilir.

Gundelik yasamda aile ve 6zel yasam ve bos zamana (serbest zaman)
odaklanilan calismada Sadakatsiz dizisi orneklemi ile elde edilen veriler bize
yogunlukla tiiketime adanmis ve yabancilagmig bir gindelik yasam sunmaktadir.
Ailenin ve 6zel yasamin sadakat ve guiven iligkileri minvalinde konu edildigi
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dizide aile, izleyiciye ideolojik bir fetis olarak sunulan giundelik yasamin temel
yapilarindan birini olusturmaktadir. Aile ve 6zel yasamin 6nemine dikkat ¢cekilen
dizi soylemi, kapitalizmin toplumsal soylemi ile baglasik bir yapi icerir. Nitekim,
kapitalizmde ailenin bireylerin denetlenmesi ve kontrolleri agisindan 6nemli
bir islev tasidig fikri, dizi soylemi icinde korunur ve aile merkezi bir yapi olarak
insa edilir. Gerek ailenin merkeziligi gerekse surduriilen iliskiler acisindan
bakildiginda dizi soyleminin egemen/geleneksel soylem icinde uretildigi ve
kapitalizmin toplumsal yapi ve degerlerinin korunmakta oldugu gortlebilir.
Dizide genel olarak erkek egemen bir aile duzeni resmedilmekte, kadinlar
calisan ve aktif 6zneler olarak goruntyor olsalar da temelde erkek daha baskin
ve gucludur. Kadinin calisiyor olmasi erkek karsisinda 6zneligini saglamamakta
ve erkek kamusal alanin asil sahibi olarak temsil edilmektedir. Genel olarak 6zel
alanla temsil edilen kadin bu alanda da erkegin namus kavramsallastirmasi
icinde kategorize edilmekte ve namuslu-namussuz kadin ayrimi ile toplum
icindeki yeri belirlenmektedir. Dizide esini aldatan tarafin erkek oldugu ve
kadinin aldatilani temsil ettigi gorulmektedir. Metin, erkegin aldatmasini
her ne kadar dogal karsilamiyor gibi gorunse de soz konusu aldatma olayinin
sonucundan en ¢ok etkilenen yine kadin olmaktadir. Esini kendisini aldatmasi
nedeniyle terk eden kadini seyreden izleyiciye aslinda bosanmanin oldukca
zorlu bir micadele gerektirdigi iletisi gonderilmektedir.

Dizide aile ve 6zel yasamin bog zaman i¢indeki temsili de incelenmis olup
bos zamanin gundelik yasamin énemli bir parcasini olusturdugu gorulmustur.
Karakterlerin bu zaman igindeki giindelik pratiklerinin incelendigi calismada
bos zamanin genel olarak ol bir zaman olarak kurgulandig: gorilmektedir. Bu
zaman icinde karakterler kendilerini ve yaraticiliklarinmi gelistirecek pratiklere
yonelmemekte ve yogun olarak onlar1 benliklerine yabancilastirici “bos”
etkinliklerle temsil edilmektedir. Buzamanin, bireyin tambirbedensel rahatlama
icinde oldugu, bu nedenle calisma zamani ve zoraki zamandan arta kalan
surecte kullanilan bir dinginlesme zamanini betimledigini soylemek de guictur.
Bununla birlikte bos zaman, bireylerin kendilerini gerceklestirmelerine katki
saglayacak bir nitelige de sahip degildir. Surdurtlen etkinlikler rutin, tekduize
ve birer populer kultur etkinligidir. Daha ¢ok eglence ve tiketime adanmis bir
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yasam tarzi uretilir. Karakterlerin giindelik eylemleri, tiketimin ikonografik
gostergeleriile temsil edilir. Giindelik yasam bireylerin teknik, kiilturel, sanatsal,
sosyal ve yaratici pratikleri ile degil titketim ve eglence dolayimli pratikleriyle
organize edilen bir yasamdir. Aile ve 6zel yasam da s6z konusu tiketim evreni
icinde bicimlendirilir. Ailenin alanini temsil eden evler goz kamastirict ve
ihtisamhidir. Evler icinde kullanilan esyalar paha bicilmezdir. Bireylerse pahali
ve gosterisli kiyafetleri, degerli takilar: ve sasali gorunumleri ile ailenin, hayati
tiketime ve gosteri kultiirine adanmais birer parcasidir. Bu acidan bos zaman
bireyi benligine, degerlerine ve yasam kosullarina yabancilastiran degersiz bir
“bos” zamandir.
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