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Ozet

insanlik tarihi boyunca sanatlar arasinda gériilen etkilesimler, bugiin medyalar arasinda gergeklesmek-
tedir. Edebiyat ve sinema bu etkilesimin en yogun karsilasildigi iki alandir. Teknolojik gelismelerle birlik-
te kesfedilen sinema bir eglence araci olmakla beraber birgok sanat dalini kapsayan bir anlati formu
haline gelmistir. Roman ve sinema arasinda yaklasik ¢ ytz yillik bir zaman farki vardir. Sinemanin
sanatsal yoninl besleyen alan ise edebiyat olmustur. Baslangicindan bugline sinemada ana akim
olarak romanvari yani romana 6zgl anlatim bigimi olmus ve edebiyatta kullanilan arketipler ve prototi-
pler 6ne ¢ikmistir. Bu gergceveden bakildiginda diinya sinemasinda ve benzer olarak Turk Sinemasinda
edebi eserlerden istifade edilmistir. Yasar Kemal'in ayni adla sinemaya uyarlanan eseri Yilani
Oldurseler, Yasar Kemal'in uyarlamalar icin en begendigi érnek olmasi sebebiyle incelemeye deger
bulunmustur. Diger yandan glinimizde metinlerarasilik, disiplinler arasi gibi yeni diisinme pratikleriyle
sair ve yazarlar eserlerinde mitolojik unsurlari kullanmaktadir. Yasar Kemal, romanlarinda halk edebi-
yatinin motiflerini siklikla kullanmakla beraber, arketiplere de yer vermistir. Yilani Oldirseler romani,
mitolojik kokenli arketiplerle psikolojik bir catismayi anlatir. Bu ¢alismada; adi gegen eser ve eserden
uyarlanan film, Jung’un “ortak bilingdis1” kavrami rehberliginde arketipsel elestiri yontemiyle ele alinmis,
kahraman, anne, yasl bilge adam, gdlge yan ve yilan arketipleri incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Yasar Kemal, Turk Sinemasi, Halk Edebiyati, arketip

Abstract

Interactions that have been taking place among arts throughout human history are taking place
between media today. Literature and cinema are the two fields where these type of interactions are
most intense. Apart from being a means of entertainment, cinema, which was invented with technologi-
cal developments, has become a narrative form that covers many branches of art. There is a period
difference of about three hundred years between the novel and the cinema. The field that feeds the
artistic aspect of cinema has been literature. From the beginning to the present day, the mainstream in
cinema has been a novel-like expression style, and archetypes and prototypes used in literature have
come to the fore. From this perspective, literary works have been used globally and similarly in Turkish
cinema. “Yilani Oldiirseler (If They Kill the Snake)” of Yasar Kemal, which was adopted to the cinema
with the same name, was found worth examining because it is Yasar Kemal’s favorite example for adap-
tations. On the other hand, poets and writers use mythological elements in their works with new thinking
practices such as intertextuality and interdisciplinary. While Yasar Kemal frequently uses the motifs of
folk literature in his novels, he also included archetypes. The novel “Yilani Oldiirseler” talks about a
psychological conflict with archetypes of mythological origin. In this study, the aforementioned work and
the movie adapted from the work were handled with the archetypal criticism method under the guidance
of Jung's concept of “common unconscious”, and the hero, mother, old wise man, shadow side and
shake archetypes were examined.

Keywords: Yasar Kemal, Turkish cinema, folk-literature, archetype
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Giris

Binlerce yildir, s6zlU olarak aktarilan mitler' ve efsaneler?, insanligin ilk ve en énemli anlatim bigimini
olusturmaktadir. Bu s6zlU anlatim teknigi, yazinin kesfine kadar ufak tefek degisikliklere kadar ayni
sekilde gelmis, anlaml bir degisiklige ugramamistir. Yazinin bulunmasinin ardindan ¢ok gugli anlatim
teknikleri ortaya konmus, Batida sinemanin icadiyla, bambaska bir anlatim bigimin éninu acgilmistir
(Adanir, 2012:130). Mitolojik anlatimlardan sinemanin kesfine kadar olan 6nceki anlatilar, birbirinden
etkilenir ve yeni bigimler ortaya cikar. ilk insanlarin, siradan hayatin icindeki meseleleri ¢dzmek igin
biriktirdikleri ve incelikli iletisim becerileri iceren s6zIU kultir, farkli gdsterge dizgelerinin arasinda yeni
anlati imkanlari sunar.

Sanat, bigim-igerik iligkisinin birlikteligiyle var olmaktadir. iki farkli sanat dali, edebiyat ve sinemanin
birlikteligi benzer bazi igerik ve bigim 6zellikleri tasir. Medya kavraminin anlam alaninin geniglemesiyle
sanatlar da ayri ayri medya olarak kabul edilmeye baslanmistir. Var oldugundan beri bir olgu olan
sanatlar arasindaki etkilesim yenigcagla beraber tema, yontem, malzeme, igerik ve teknik bakimindan
boyutlarini genigletmis, esin kaynagdi olma bi¢imi ve sanatlararasi is birligi formunu korumustur.
Ornegin, sinema hem edebiyattan hem mizikten ilham alabilir hem de bu sanatlarla etkilesime girip
yeni bir anlam ve eser Uretebilir (Monaco, 2000:59).

Diger yandan sinema, goérsel zenginlik agisindan teknolojinin imkanlarindan fazlaca yararlanan, adeta
varhigini ve giiciini teknik ilerlemeden alan bir tirdir. iletisimin en giicli agi olan gérsel diinya icinde
sinema, insani ¢ok etkileyen bir aractir. insanoglunun merak, cevresini izleme ihtiyaci sinemayla bir
miktar giderilmektedir. Diger yandan s6zIU kiltire dayali edebiyatin, gercegi simgesel gérinimle anlat-
maya dayali bir glict vardir (Campbell, 2000: 9). Her iki sanat dali da tlrlere dayal farkli yaklagsimlarla
bir 6ykl anlatmaktadirlar. ikisi arasindaki iligki, sinemanin edebiyattan uyarlamasi bigiminde ilerlemek-
tedir. Cesitli dUzeylerde etkilesime giren bu iki trin etkilesiminin somutlastigi 6énemli noktalardan biri
arketiplerdir.

Sinema, en geng disiplinlerden biri olmasina ragmen kitleleri en ¢ok etkileyen anlati aracidir. Bu derece
populer olmasinin nedenleri arasinda bitin sanat tirlerinden yararlanabilmesi, teknolojik anlamda hizli
bir iletici olmasi ve bir kultiiri ya da bir yasam bigimini Uretip 6zdeslesme ve katarsis saglamasi
sayllabilir. Butlin sanat bigcimlerinden yararlanarak Gretim yapabilen sinema; edebiyat, tiyatro, resim ve
diger sanatlarla sirekli iliski icerisindedir. Farkh gosterge dizgelerinin birbirleriyle olan iliskileri, zengin
anlati bicimleri olusturur.

Yasar Kemal, halk edebiyati anlatim gelenegi icinde anlaticiyi, kisileri, eserdeki islevlerini ve kisiliklerine
uygun konusturmasi ve Uslubu bakimindan halk hikayeciligine yaklasan ender yazarlardan biridir
(Kaya, 2105: s. 258). Folklorik anlatilar ve mitler modern edebi turlerde yeniden Uretilebilir. Folklorun
yeniden Uretiimesine érnek eserlerden biri de “Yilani Oldirseler’” romanidir. Yasar Kemal, yasadigi
yoredeki efsaneler ve mitlerden hareketle halk hikayeciligi tarzinda bir roman yazmistir. Kemal'in s6zIU
anlatilardan hareketle yeniden yaratim slrecine dair gorisleri ise soyledir:

“Ben biliyorum ki, efsane éyle okumusluga filan bakmaz. Efsane insanoglunun igindedir. Oliim gibi,
ayrilik gibi, korku gibi temellidir insanda. insanoglu yaraticidir. Sikiginca tasi un eder, kayalari deler,
topragin altini Ustiine getirir, en umulmaz yerden kendine bir dost ¢ikarir. Yani insanoglu, yaratmadan
edemez. Bulundugu bélgeye, durumlara baglidir yaratmasinin patlak vermesi... Gégebenin kilimi,
nakigi, yerlinin tagi, yapisi, heykeli, resmi. Bunlarla birlikte destani, tirkiisii, masali, efsanesi... insa-
noglu yaratir oglu yaratir... (Kemal, 2011: 236-237).

Yasar Kemal'in, bir hikdye ve roman yazari olmadan &énceki ilgi alani, folklor arastirmalaridir. Zaten
kiiclk yaslarindan itibaren saz sairleri ve halk hikayecileri icinde olan yazar, gazetecilik yaptigi dénem-
de ayrica derleme de yapmistir.” Kemal'in “Yilani Oldiirseler” adl eserin isminin kaynag bir Fethiye
tirkUsuddr. Yazar, “Aktasi kaldirsalar/ Yilani éldirseler/ Klglkten yar seveni/ Cennete gonderseler”
turkUsunden istifade ederek eserini isimlendirmis halk edebiyati bilgisini kullanmistir.

1 Mitler s6zIli gelenekle aktarilan alegorik anlatim. Yunanca mythos ve logos s6zciklerinden dogmustur. Mythos, giiglii konusma yani Usttin kahramanlarin konusmasi iken logos ise
Homeros'ta birini yatistirmak ve savastan caydirmak iin yapilan konugmadir (Asad, 2007: 39). ilk caga ait olaganiisti maceralarin, nesilden nesle hayali ilavelerle aktarildigi
anlatilarin ortak adidir. Felsefi anlamda mit, insan kaderini etkileyen unsurlari sembollerle aciklamaya c¢alisan 6gretidir. Mitler, tabiat hadiselerini olaganistii sebeplerle izah eden
anlatilardir. Mitler, olusma itibariyle ok eskidirler. ilk gaglarda meydana gelmis oldugu kabul edilir ve efsanelere kaynaklik etmektedirler. Mitler kutsal kabul edilir.
2 Efsane ile mitin en 6nemli farklarindan biri kutsallik meselesidir. Mitlerin bazilari kutsal kabul edilirken efsaneler kutsallik barindirmaz. Efsane kelimesi, Tlrkce'ye Farsga’dan
gegmistir. Arapga’da, efsane karsiligi “ustare” kelimesi kullaniimaktadir. Latince “legendus” kékiinden, ingilizce'de “legend”, Yunanca’da “mitos-mit” olarak yer alir.
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Mitler, insanoglunun gec¢migine ve kulturel birikimine ait dnemli bilgiler tasiyan evrensel sifrelerdir. Bir
anlamda sifrelenmis bu anlatilar insanin biling ve biling digi yolculuguna dair 6nemli mesajlar igerir. Bu
bakimdan Yasar Kemal’in kahramanlarini arketipsel cercevede incelemek dnemlidir. Jung’a gore birey-
sel ve kolektif bilingdisi olmak Uzere iki tir bilingdigi vardir. Bireysel bilingdisi bireyin yasamindan
kaynaklanan unsurlari kapsar. Kolektif bilingdisi ise insanhdin bir anlamda ortak mirasidir ve bireysel
bilingdisindan daha derindedir. insanhigin baslangicindan beri atalarin deneyimlerini tagiyarak bir yeni
nesillere aktarir. Bunlar bireysel hatiralarla ilgisi olmayan ilksel simgeler yani arketiplerdir. Mitler ve
arketiplerle baglantili gesitli kavramlar, metinleri analiz etmek igin farkli anlamlar igermektedir. Calisma-
da Yasar Kemal'in Yilani Oldiirseler kitabina arketipsel igerik ¢éziimlemesi yapilmis, 6ne ¢ikan tipler
incelenmeye calisiimistir.

1. Arketipsel Elestiri Yontemi

ik drnek, ilk model, ana érnek gibi tanimlamalari olan arketip, kolektif bir biling digi alana isaret eder.
Bilingdisi kavrami, ilk Sigmund Freud tarafindan zikredilmistir. Jung ise, daha derinde olan ve tim
insanlar tarafindan paylasilan katmana kolektif bilingdisi demistir (Carr, 2002: 478). Mitolojik anlatmalar,
insanoglunun hayal ve yeniden Uretim gucunu etkileyip yonlendirdiginden, iz birakma kaygisindaki
sanatglilar icin hep bir kaynak olmustur. insanlik igin arketiplere uygun yasamak yasalara uygun yasam
demektir (Eliade, 2018: 106). Anlati tlrlerinde arketipsel bir inceleme yapmak, eski ¢aglardan beri
insanlari derinden etkileyen simgesel dili ve estetik yasantiyl ortaya ¢ikarmaktadir. Jung, arketipin
kavraminin icerdigi anlami ilk defa Platon’un “idea” kavramiyla kullandigini belirtir. Diger yandan Jung,
Hermann Usener’in arketip diistincesinin 6nctisi oldugunu kendisinin O’nu takip ettigini sdylemektedir.
Jung ayrica 3. yiizyillda Corpus Hermeticum® adli eserde tanrinin biitiin isiklarin éncesinde ve Ustiinde
bir ilk 151k imgesi olarak kabul edilmesinin arketip fikriyle iliskili oldugunu 6ne strmdstir (2012:17).
Basta Jung’un ve devrinin ilim adamlari Freud, Otto gibi distnurlerin ele aldigi arketip kurami, ortak
bilingdisindan hareket eder. Jung ve arkadaslari ortak bilingdisinin insanligin en 6nemli hazinesi
oldugunu ve ortak bilingdiginin en yaratici Grdnlerinin mitler olduguna dikkat gekmiglerdir. Jung’u kolek-
tif bilingaltinin varhgini kabul etmeye iten sey, birbirinden farkl halklarin ve uygarliklarin mitleri, simgel-
eri ve mitolojik figlrlerinin ¢arpici seviyede birbirine benzemesidir (Eliade, 2017, s. 41). Jung, bilingaltini
biri bireysel bilingalti, digeri kolektif bilingalti olmak Uzere ikiye ayirir. Bu ortak bilingdisi ve simgesel
distiinme tarzi dinyada yasayan turler igcinde sadece insan turine 6zgudur. Campbell, bu en derinle-
rdeki ortak arketiplere “zamansiz arketipler” demektedir. Jung'un insan davranislarini blyulk ol¢lide
etkiledigini diisindugu arketipler; persona, anima ile animus®, golge ve 6z-ben arketipleridir. (Hall ve
Nordby, 2006: 38). Jung’a gore arketipler, bilin¢gdisinda kendi baslarina var olabildikleri gibi, iki farkli
arketipin bir araya gelmesiyle birlesik ve karmagsik arketipler de olusturabilirler. Arketiplerin en temel
niteliklerinden biri evrensel 6zellik gostermeleridir. Jung’un tanimladigi ¢ok sayida arketip iginde agag,
irmak, ates gibi tabiat varliklari ve akrep yilan gibi hayvanlar dne ¢ikmaktadir. Bunlarin yani sira,
dogum, 6lim, kahraman, iktidar gibi kavramlar Gzerinden birgok arastirmaci arketipsel degerlendirme
yapmislardir. Bu arketipler, tekrarlar ve yasantilar yoluyla suuraltimiza kazinmistir. Jung’un saydigi bazi
arketiplerin insan davraniglarinin sekillenmesinde bulyuk rol oynadigi kabul edilmektedir. Kahramanlari
arketipsel inceleme ayni zamanda tarihin bilinmeyen zamanlara uzanan bir disiince 6rgistini anlamak
icin 6nemli bir yoldur. Clnki bir ¢gesit simgesel dislince olan arketipler, viicut bulunca dili, ritGeli, sanati
ve dini etkiler ve ardindan kilturleri meydana getirirler.

2. Bir Roman Olarak Yilani Oldiirseler

Gogerlerin yogun bir sekilde koylere yerlestigi ddSnemde Cukurova'yi ele alan Yilani Oldurseler adli
roman 1976 yilinda tefrika edilmistir. Yasar Kemal, gergek hayatinda Kozan hapishanesinde tanidigi
Hasan Uzerinden romanin ana karakterini kurmustur. Yazar, 1950’li yillarda hapishanede hentz bir
gocuk olan Hasan ile tanigsmig, annesini oldirmesi durumundan ve sessizliginden ¢ok etkilenmistir.
Olay, yazarin benim ve romanimin vatani dedigi Cukurova Anavarza’da gegcer. Roman, Fransa,
Bagimsiz Devletler Topluludu, isveg, Almanya, ingiltere ve iran’da basiimistir (Kabacali, 1992: 17).

3Derlemeleri igin bkz. Sari Defterdekiler.

4 Hermes Thoth'a atfedilen bitiin metinleri icine alan Corpus Hermeticum (Hermetik Killiyat)in bu zamana Yunancasi ulasmistir. Kitabin en énemli vasiflari arasinda simgecilik
vardir. Diger yandan Hermes'in gergek simyasinin maddesel diizeyde degil manevi diizeyde oldugu fikrine sahip oldugu kabul edilmektedir (Guenon, 1997, s. 89). 1463'te Marsilio
Ficino tarafindan terciime edilmistir (Eliade, 2017, s. 59). Ficino, Hz. Isa’nin gelecegiyle ilgili hermetik kehanetler oldugunu ileri siirmiistir.

5Animia ve Animus, Yasama Giicli anlamina gelen Junggu terimdir. Jung'un Analitik Psikolojisinde, davranisin arketipal ideallerini yansitan ferdin gercek i¢ benligi anlami mevcuttur.
Personanin (insanin disa donuik yonu) tersidir. Eril kisiligin disil kismidir (Stevens, 1999, s. 72).
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Romanda yer alan olaylar, kronolojik olarak siralanmaz. Oykii, temelde iki bollime ayrilir, bunun ilkinde
yazarin Hasan’la tanigsmasini ve onun hapishanedeki yer alirken ikinci boliminde ise Hasan’i annesini
oldirmeye goétaren olaylar yer alir. Bolimler arasinda, Yasar Kemal’in arkadasi Abidin Dino’ya ait gizim-
ler bulunmaktadir. Eser hem i¢ gatismaya hem de dis gatismaya yer vermistir. Roman, Cukurova’nin
yuzlerce yila dayali feodalitesi icinde toprada yerlesmis bir gdger asiretin kan davasina dénustirtlmek
istenen bir 6lim hadisesi Uzerinden ilerler. Yazar, bu 6lime sebep olanin toplumsal baskilari ve
yargilari gérmektedir. Aslinda Hasan, toplumun olumsuz yargilari sonucunda annesini katletmeye
suruklenmistir.

Yazar, anlatida tipki halk edebiyatinda oldugu gibi olaganUsti olaylara, perilere® , hortlaklara, ruh ve
hayvanlara efsane motiflerinden yararlanarak yer vermistir. Kemal, Cukurova’da biyiume g¢aglarinda
onlarca Kéroglu anlaticisina rastlamis ve onlardan etkilenmistir. ilkokul yillarinda Gukurovali Asik Mecid
ve Asik Rahmi’nin yaninda giraklik yapan yazar, halk edebiyatindaki kelime, ahenk ve anlam biitiin-
ligiini yakalamaya calismistir. Yasar Kemal, Yilani Oldiirseler romaninda halk agziyla yazi dilini bera-
ber kullanarak kendine has bir roman dili olusturmus, ayrintili tabiat tasvirleri ile anlatima farkl boyutlar
kazandirmigtir.

Yer yer destansi Usluba yaklasan anlatim, bolim baslarindaki kisa cimleler ve o bélimde anlatilacak
olaylari 6zetleyici yapisiyla halk hikayecilerinin hikdye anlatim bigimlerine benzer. Hem romanda hem
filmde, halk edebiyatinda oldugu gibi bazi kahramanlara ve kavramlara kutsiyet atfedilir. Mesela
Esme’nin guzelligi dillere destandir. Ama herkese diz ¢oktlren bu olaganusti glizellik, yilanin laneti ile
basa ¢ikamaz. Burada yilanin mitolojik etkisini gérmekle beraber sicak cografyadaki yilan etkisi de
mevcuttur.

"Anasi kanlisi olmak, éliinceye kadar atesten gémlek giymektir. Demir dikenli gémlek. Oliinceye kadar
her gtin her giin sirtindan kizgin demirlen daglanmak demektir. Sen sen ol, ne yaparlarsa yapsinlar, sen
sen ol, ne derlerse desinler, anani éldiirme olur mu?" (Kemal, 2016: 63).

3. Bir Film Olarak Yilani Oldiirseler

Sinema ve edebiyat yaklasik 120 yildir is birligi iginde olan iki farkli sanat dahdir. Basta Hollywood
sinema endustrisi olmak Uzere diger birgok Ulke sinemasi gesitli cok satan ya da edebi degeri ylksek
romanlari filmlestirmistir. Edebiyat ve sinema arasindaki iligki, bir anlamda metinler arasi iliskidir ve
eskimeye ve unutulmaya yuz tutan metinleri yeniden olusturma ve onlara hayat verme gibi iglevleri
vardir. Bir anlamda edebiyatin sinemaya aktarimi ile medya degistiren eserde ilk degisim, bir ara metin
olma ozelligi tasiyan senaryoda gergeklesir. Metinler arasindaki bu dénglyu Kristeva, “aslinda her
metin bir diger metinden dogar” sézuyle aciklar (Aktulum, 2018: 236). Bu iliskiyi yonetenlerse yazdiklar
metinlerle bu strece katki sunan ve agik uglu metinler olusturan yazarlardir. Kendine 6zgu bir bigime
sahip olan bir “6n metin/kaynak metin” baska bir gosterge’ sisteminin araglari ile yeniden Uretime
girerek medya yani arag degistirir. Uyarlama® denilen bu tur, bir sanata ait olan bir eseri bir bagka sanata
ve onu olusturan kurallara uygun hale getirerek aktarmaktir. Nejat Ozén uyarlamayi, “Sinema igin hazir-
lanmamisg bir metni sinemaya uygun bicime sokmak” seklinde tarif etmektedir (Ozdn, 1981:311) Uyarla-
ma filmler yapilmaya baslandidi ilk donemlerde edebi eserin, filmlerde ne derece yansitildigi dikkate
alinmis, sinemanin kendine ait bir formu oldugu g6z 6éntinde bulundurulmamistir. Yonetmenin tercihleri
dogrultusunda sekillenen filmlerde kimi zaman ¢ikis metninin izleri kayboldugu igin izleyici artik tama-
men baska bir eser ile karsilasmakta ve kimi zaman bu nedenle film hakkinda negatif fikirlere
ulasabilmektedirler. Bu sorunun temelinde edebiyat metnine sadik bir uyarlama filminin araniyor olmasi
gosterilebilir. Oysa Benjamin’in (2012: 48), “bir sanat eserinin en kusursuz bigimde ¢ogaltiimis halinde
bile bir 6ge eksiktir: bunlar o sanat eserinin zaman ve uzam icindeki buradalidi, eserin medyana getir-
ilmis bulundug@u yerdeki biricik varligidir’ gorisi uyarlamanin yeniden Uretim yontne dikkat gekmekte-
dir. Burada 6nemli olan yénetmenin romani nasil yansitmak istedigidir. Uyarlama filmler, edebi metin-
den hareketle yonetmenin slzgecinden geger, gorintileri kullanarak, devrindeki sinemanin teknik
imkanlarinin izin verdigi 6lcide sinemaya yansir.

6 Turkge sozllkte, “dogaustii giileri olduguna inanilan hayal Griind varlik” olarak tanimlanir.

7 Gosterge: bir bigimbirim ile anlam arasindaki dolayisiyla bir nesne ile anlam arasindaki iligkiyle ilintili olan (Barnard, 2014: 166).

8 Uyarlamalar; eserin, tema ve konusunun ana gizgileri korunarak yapilan esere bagli kalinarak yapilan uyarlama, Eserin 6zgin halini korumakla birlikte, bagimsiz yorum katan
Serbest uyarlama ve Yabanci bir film ya da edebiyat eserinin kahramanlari, zamani, mekanlari ve isimleri degistirilerek yerellestirme yapilan yabanci uyarlamalar olarak kabaca tice
ayrilir.
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Bu nedenle hicbir uyarlama film, tamamen romanin aynen aktariimasi degildir. Yénetmen, edebi metnin
icinden kendi sahnelerini olusturacak bélimu ekleyip gikarabilmektedir. Uygun gordigi karakterleri 6n
planda tutup, bazilarini hikayeden gikarabilmektedir. Yilani Oldirseler filminde yonetmen Soray, yorum
farki olusturmak istememis romana bagh anlatimi tercih etmistir. Bu nedenle segimleri, romanla para-
leldir (Soray, 2012: 210).

Turkan Soray, Isil Ozgentirk, Arif Keskiner ve Yagar Kemal'in birlikte yazdi§i senaryo, 1981’de Tirkan
Soray tarafindan filme ¢ekilir. Romanin ismiyle, uyarlama filmin ismi aynidir. Sinema teknolojisinden
daha az yararlanabilen Yesilcam’in sikintilari filme yansimistir. Filmin goériinti yénetmenligini Yasar
Kemal'in isvigre’den arkadasi Giines Karabuda Ustlenmis, bir miiddet Yesilcam'in sartlarina uyumda
zorlanmistir (Soray, 2012: 215). Filmin muziklerini ZUIfi Livaneli yapmig, muzik filmin dramatik
yapisinin etkisini yansitmistir. Donemin havasini yansitan giyimler, bas baglama sag stilleri, mekanlar-
daki yerel unsurlar filmde 6ne cikan baslica yonleridir. Oyuncularin bir kismi romana gore abartili
yorumlanmis, bazisi ise romanin anlatimindan daha zayif tipler olarak yer almaktadir. Dis anlaticinin
yazar olmamasi diginda uyarlamada yeni bir yorum ile karsilagiimamistir. Filmin sonu romandaki gibi
Esme’nin katledilisi ile bitmistir. Yasar Kemal bir réportajinda Yilani Oldiirseler’i bir daha yazmak
istedigini belirttigi halde senaryonun sonu ¢ocugun annesini 6ldirmesi baglaminda ayni bitmigtir.

Ozellikle devrin teknik imkanlarinin yetersizligi, romandaki benzetmeleri ve tasvirleri yansitmada sinir-
layici olmustur. Soray, anilarinda Yasar Kemal'in hayallerini yansitirken ¢ok zorlandigi o dénemin teknik
imkansizliklarini anlatmistir (Soray, 2012: 214). Yasar Kemal'in eserin baglangicindan sonuna kadar
kullandigi ve gerilimin arttigi yerlerde tekrarlanan ciimlelerde yakaladigi siir etkisi sinemaya da
yansimistir. Bu hem kitapta okuyanin dikkatini hem de sinemada izleyenin dikkatini esere ydneltmek
igindir.

Turk sinemasi teknik bakimindan devrinin bati sinemasina yetisememistir, ancak tematik, karakteristik
ve Oykusel anlamda halk edebiyatini ve s6zlu kultdrt kullanarak kendince bir farkllik olusturmustur.
Tabi bunda kdyden kente gogin yogunlastigi bir donemde seyircinin kendini mekanlarini, degerlerini ve
yasam tarzini izlemek istemesinin de etkisi olmustur. Hentiz yeni sehirli olan seyirci, s6zIU kultdrinde
yer alan ifadelere bir 6zlem duymaktadir. Yesilcam, istanbul kiiltirllyle karsilasan ve toplumsal
degisimin zorluklariyla mucadele eden genis yiginlarin duygusal taleplerini kargilayan bir mecra olmus-
tur. Seyirci, filmdeki olaylar ve karakterlerle 6zdesim kurarak doruk noktasinda katarsise ulasmaktadir
(Parkan, 1991: 17-18). Kahramanla paylasilan ortak degerler, hayata bakis, duslnceler, inanglar,
gelenekler, adetler vb. yasanti birligine girmeyi kolaylastirmaktadir.

T e® TN

Fotograf 1: Yénetmen Tiirkan Soray
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Esasen Soray’in filmi, romanin ana konusunu koruyan bir yapiya sahiptir. Filmin mekan tasarimlari
romanlarin mekanlarina yaklasmaktadir. Bu noktada Soray, uyarlamaya Oylesine bagli kalmaya
cahsmistir ki cekimleri, Kemal'in dogdugu koyde yapmigstir. Dolayisiyla yonetmen, yazarin mekan
tasarimlarini yaptigini soyledigi cografyasini sinemaya yansitmaya gayret etmistir. Ancak romanda
detayli anlatilan ve simge bir meké&n olan Anavarza Kalesi, filmde yer almamaktadir. Benzeri yakalan-
maya c¢alisiimistir.

&'

Fotograf 3: Filmde Anavarza Kalesi olarak sunulan mekén

Kitabin ilk bolimlerinde, Anavarza tasvirleri gortlmektedir. Anavarza Kalesi, rengarenk, zengin toprak-
lara sahiptir. Kitapta hem tabiat hem de ailenin varlidi uzun uzun tasvir edilmistir. Hasan, varlikh bir
ailenin gocugudur. Civardaki topraklarin hemen hepsi, babasina aittir. Annesinin de kendi ailesinden
kalan bir varligi vardir. Bliyiik Ana Zdhre, bir konakta yasamaktadir. iki evin avlulari birlesiktir. Filmde,
konaktaki zenginlik bolca gosterilmistir, saten yastiklar, evin genigligi, yemeklerin bollugu, tarlalarin
genisligi yansitilmistir. Bu zenginligi 6zellikle yansitmak istedigini séyleyen Soray, Yasar Kemal’in anne-
sinin koyu olan Osmaniye’ye bagl Hemite kdylnin agasinin evini mekéan olarak segmis ve agayi kendi-
si ikna etmistir (Soray, 2012: 112).

Film, edebi metnin nitelik bakimindan varligini hissettiren, kisa ve destansi ayni zamanda psikolojik
gerilimi bir miktar tagimaktadir. Soray, Kemal'in anlatimdaki arketiplerini korumustur. Kemal'in destansi
anlatimi, mekan tasarimi ve hikdyenin ana akisinda yansitiimaktadir. Tirkan Soray, Cukurova kadinini
Yesilgam kaliplari igcinde anlatmaya calismis bir yandan da Kemal’in arketiplerine bagh kalmaya
galismistir. (Esen, 2000: 49). Romandaki yasl kadin sinemada Aliye Rona tarafindan temsil edilir.

Eser, Yasar Kemal’in Hasan’in psikolojik durumunu izah etmesiyle 6ne ¢ikmaktadir. Hasan hem roman-
da hem de filmde annesine diskun, duygusal naif bir kahraman gevresindeki baskilar ytzinden kaba,
duygusuz ve gaddar bir insana dénusen bir tip olarak karsimiza ¢ikar. Romanda, yazar kendisini kattigi
anlatimda Hasan’in hapisten sonraki haline de yer vermistir, naif Hasan’in hapisten sonra mala, milke
diskln, hoyrat bir insana dénastigina anlatmistir. Romandaki bu anlatima filmde yer verilmemistir.
Filmde, romandaki anlatimlarin bazilari birebir sahnelere yansimigtir:
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“Geceydi, yer sofrasinda baba, ana ogul yemek yiyorlardi. Pencerede bir 151k ¢akti sondu. Sesleri
sonradan duydu Hasan. Babasinin ¢igligini duydu. Anasi bir kere bagirdi. Sonra her sey sustu. Kani
gordii. Cok kan akiyordu babasindan, figkirir gibi” (Kemal, 2016: 12).

Yasar Kemal'in romana yansittigi kargislarla susli agitlar, filme Aliye Rona’nin gigli oyunculugu ile
perdeye aktariimistir. Halk kultiriinde kargis ve beddualar, bir reddiyenin ifadesidir. Teskin edilemeyen
ofke ve nefretin son sézudir ( Naskali, 2009: 1). Kelimelerin glcu ile karsisindaki bir etki birakan
beddualar, romanda bir kétlyl caydirmaktan ziyade kotuliglu yaymak igin kullaniimaktadir Sonug
olarak film uyarlandidi romana genellikle sadik kalan, bununla birlikte i¢erik agisindan stilize ve gérkem-
li bir anlatiy1 yakalayamamis bir filmdir.

3. Romanin ve Filmin Arketipsel incelemesi
3.1. Kahraman Arketipi

Sozllukte sifat olarak savasta veya tehlikeli bir durumda yararlik gésteren kimse, isim olarak ise bir
olayda 6nemli yeri olan kimse anlamina gelen kahraman, énemli bir arketiptir. Dinyevi yolculugunda
biling disiyla tanisan erkek birey karsit degerlere kargi giristigi micadeleyi kazanirsa Jung’'un deyimiyle
‘kahraman” 6zelligini kazanir. Kahraman “verdigi micadele neticesinde goélgeyi ortadan kaldirir. Ayni
sebepten, ¢cogu kahraman giines nitelikleri ile vasiflandirilir ve onlarin buyik kisiliklerinin dogdugu an
aydinlanma olarak bilinir.” (Jung, 2015: 213). Diger yandan Joseph Cambell'in “kahramanlik arketipi” ne
yonelik 6zel galismalari mevcuttur. O bir kahramanlik mitosu ortaya koymustur.

Romanda ve filmde, olgun erkekligin énemli arketiplerinden savasgi ve asigin (Moore, 1995: 50) 6zel-
liklerini blinyesinde toplamis bir tip olarak Abbas yer almaktadir). Abbas, epik karakterlere yaklasan bir
eskiyadir. Esme ise yerlesik bir ailenin kizidir. Sinifsal farklliklar, hikdyedeki ana kavusamama
nedenidir. Glzel kadinla evlenebilmek icin her yolu deneyen Abbas, Esme ve Esme’nin kocasi Halil ile
beraber bir ask tggeni olusur.

Fotograf 4: Abbas Roliinde Mahmut Cevher

Abbas tipinde, yigitlik, cesaret ve erkeklik vurgusu 6nem tasir. Ve bu Ug¢li ask hikayesi cinayetle nihayet
bulur. Abbas, Halil'i, Halil'in akrabalari Abbas’i éldurir. Kan davasi gelenegine sahip kdyde kin ve kan
bu kez ana ile ogul arasina sokulur. Yasar Kemal, ortiik olarak bize halk hikayelerindeki sinifsal ayrim-
dan kavusamayan geng ve guzel kizlarin trajik yazgilarinin modern devirde bitmedigini gésterir. Abbas
Uzerinden ise kavusamama, sinif farki ile ilgili toplumsal sorunlara dikkat gekmeye calisir. Kemal, ana
tema olarak Hasan’i annesini 6ldirmeye gotlren psikolojik slUre¢ olarak segse de gugli glgsuz
karsithigini da ikincil tema olarak kurguya yerlestirmistir. Abbas, epik bir kahraman olarak gticiini hem
bileginden hem de yireginden alir, Halil ise maddi bakimdan gugliidir. ikisi karsi kargiya gelir ve
Esme’yi maddi glict olan kavusabilir. Yasar Kemal, 6zellikle kahraman arketipinde modern roman
Uslubu ve anlatim tekniklerini kullanmakla beraber yer yer halk edebiyatindaki geleneksel Gslubun etki
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sinde kaldigini ortaya koyar. Halk edebiyati anlatim gelenegi Uslubundaki sade kisa cimleler, abartma-
ya dayal ifadeler 6zellikle Abbas tipinde 6ne ¢ikmis ve kahraman arketipinin buyuleyici edasini romana
yansitmistir. Filmde Abbas’i, Mahmut Cevher oynamaktadir. Eski insanin yasadigi modern oncesi
doénemlerde temel motivasyon olan kahraman olma, mitolojik bir boyut kazanan kahramanlik kualtt
geleneksel mistik yaklagsimlarin baska bir yoninua temsil etmektedir (Campbell, 2000: 21).kultl gelenek-
sel mistik yaklasimlarin baska bir yonini temsil etmektedir (Campbell, 2000: 21).

3.2. Anne Arketipi: Esme ve Zéhre

insanlik tarihinde kadinlarin “ana” olarak kutsalligi paleolatik ddnemlere dayanmaktadir. Anne arketipi,
bitlin insanligin ortak bilingdisina aittir. Anadolu cografyasindaki verimlilik ve dogurganlga ihtiyag
nedeniyle kadinin bereketi dogurma guculyle es kabul edilir ve kutsanirdi. Bununla birlikte, kutsiyet
iceren bir motif olarak annelik, islamiyet'de merkezi bir rol oynamaktadir. Hz. Peygamber “cennet
analarin ayaklari altinda” diyerek anneye blyUk bir ihtimam gosterilmesinin gerekliligine dikkat gekmek-
tedir. Annelik vazifesi, Turkler arasinda kadina buytk deger kazandirmistir. O kadar ki Turk destanlari
onu ilahi bir varlik olarak kabul etmislerdir (Banarli, 2001: 33). islam dncesi destanlardaki kadin anlayisi
islami dénemin Uriinlerine de yansimistir. Dede Korkut'ta anlatilan kadin tipi incelendiginde annelik
rolinin kutsiyetinin devam ettigi gorilmektedir. Anne arketipi, gok yonlidur. Biri, her varligi kucaklayan
anne iken digeri ise digmanlik beslenen annedir. Jung, cocugun anne arketipi ile ilgili yogun hislerini
aslinda bir icgtidi oldugunu soyler.

incelemeye esas alinan eserde iki anne vardir. Bunlardan ilki, Esme digeri de Esme’nin kayinvalidesi
Zohre'dir. Her ikisinin de oglu vardir ve bu annelik ogullarla iliski Uzerinden anlatiimaktadir. Kemal,
Zo6hre tipinde, kolektif suuraltinin yansimasi olan gugli s6zi dinlenen bir anne arketipine yer vermistir.
Bu tip hem romanin hem de filmin anlasiimasini kolaylastiran bir temsil olmustur. Zohre tipinde hem
yazar hem yénetmen hem de Aliye Rona, s6z yani mithos ile eylemi’ birlestirmis, kan davasini ve
kotllugu mantiga birimastir. Zéhre, oglu Abbas tarafindan oldarilince Esme’nin oldariime istegini
“ben anayim ana” sozleriyle agiklamaktadir. Zohre, nihayetinde kot bir son istese de kitleleri harekete
gecirebilen bir glice sahiptir. Dirayetlidir. Yash ve guclu yash kadin ve anne arketipini bu bakimdan da
temsil eder. Kadinlarin eslerine, babalarina akil vermesi, erkeklerin de bu akli tutup basariya ulagmalari
ya da dinlemeyip tuzaga dismeleri Anadolu efsanelerinde de gorilir (Pinarbasi, 2010: 12). Bu durum
halkin muhayyelisinde, kadina verilen 6nem ve 6zellikle yasli kadinin bilgisinden istifade etme fikrini
isler. Kadinin erkege “akil verme” motifi, diger halk edebiyati mahsullerinde de karsimiza c¢ikar. Trk
mitolojisinin kaynaklarindan Altay Turklerinin yaradilis Destani’nda erkek tanriya akil veren bir kadinla
karsilasmaktayiz: “Tanri Ulgen dinyayi yaratmayi disinurken su iginden birdenbire Ak-Ana gorinlr ve
Ulgen’e akil verir (Ogel, 2000: 570)”. Ogel'in akil veren kadin motifinde altini ¢izdigi en énemli nokta,
Ak-Ana isimli kadinin tanridan giicli olmasa bile akilli ve bilgili olmasinin anlatiimasidir (Ogel, 2000:
570). Mitoloji ve edebiyat, arketipleri anlamada énemli bir kaynak olma 6zelligine sahiptir.

Olgunluk, bilgelik, tecriibi yasamdan gelen bilgileriyle donanmis olmak, ge¢mis dénemlerde Anadolu’da
makbul oOzelliklerdi. Glngérmds, bilgili bir kadin etrafindaki insanlari iyiye tesvik eder ve olaylar
karsisinda zekad ve tecribesiyle gevresindeki yonlendirir, teskin eder. Z6hre bu anlamda g¢evresini
etkileme ve ydnlendirme guclne sahiptir, ancak glcund yok etme Uzerine kullanir. Zéhre, burada bir
anne olarak surekli yas tutar, basina kara yazma sarar.

“Oglu vuruldugundan bu yana kara basértii baglyordu. Elinde kalin kamistan sopasi vardi. Geldi
yanina ¢oktii. Ipek bir kusak baglamist kopacak gibi incelmis beline” (Kemal, 2016: 35).

Hasan’in babasi Abbas tarafindan oldirilmesiyle blytikannesinin “kara basorti” baglamasi Anado-
lu'da yaygin bir giyim gelenegidir. Z6hre Ana agidinda oglu Halil'i Anavarza’'nin kartallarina benzetir.
Yasar Kemal, doday! anlatmakta mahir bir yazardir. Kartali kitapta uzun uzun tasvir etmistir. Ancak,
filmde bu basarili tabiat tasvirlerini géremeyiz. Kemal, doga tasvirleri kadar insan tasvirlerinde de
basarilidir. Dugle gercek, anlatimda birbirine gegcmektedir.

Romandaki diger anne tipi ise Esme’dir. Esme Anavarzalar Koyd’nin guzeller guzeli gelinidir. Halk an-

9 Dromenon, dram epos ve mithos ile ritlielin eylem yéniiniin birlesmesiyle olusmustur (And, 2012: 33).
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latilardaki geng¢ kizlar, daima olaganustu guzellikleri ile yer bulurlar. Halk edebiyatinda yuz, kadin
guzelliginin en 6nemli yansimasidir.

Guzel kadinin yansimasi ay gibi ylize sahip olmasidir. Bu anlamda yazar Esme’yi halk anlatilarindaki
tiplere yaklastirmistir. Soray’da filmde kendisi oynamis, yizinu ve guzelligini 6ne alan planlar kullan-
mistir.

Aslinda asik oldugu Abbas’tan koparilmistir ve Abbas hapse girmistir. Abbas, hapisten ¢ikip gelir ve
Esme’yi kagirmak ister. Ancak Esme anne oldugunu sdyleyerek ¢ok sevdigi Abbas’tan vazgecip kader-
ine razi olur. Esme, anne arketipinin belirgin 6zelliklerini, gok seven, bakip blyuten, besleyen kadini
temsil etmektedir. Hatta Esme, disiliginin bir sonucu olan annelikle, yeniden dogmus acilari, agki
ugradig! siddet ve tecavizin izleri evladiyla silinmistir. Disi icglduler, 6zellikle de annelik iggudusu
Esme’de kuvvetlenmis yeni bir sayfa agmistir. Jung’'un anne arketipinde kadin icin kendi kisiligi ikincil
6nemdedir; 6nce gocuklari gelir. Esme igin higbir varolus nedeniyoktur.

Esme’nin guizelligi basina beléa olur. O’nu kagirirlar ve Halil'le evlendirirler. Aileye evlenme yoluyla giren
ve artik gelin olan Esme, kayinvalidesi tarafindan kabul gérmez. Gelin, dinden bugine Anadolu
kilturinde hizmet eden, sadece esine degil esinin ailesine hatta silalesinden bile sorumlu olandir. Kiz,
evlenip baba evinden ayrilinca kocasini ve kocasinin ailesini kendi ailesi olarak benimser. Esme,
kacinldigi ve tecaviize ugradigi i¢in bu benimsemeyi tam yerine getirmez. Hasan'in varligi ile diinyaya
baglanan Esme’nin hayati Abbas’in donlsuyle altist olur. Halk kaltirinde kadinlarin eglerine sadakati-
nin énemli bir pargasi da cinsel sadakattir. Cinsellige dair toplumsal kabuller, romanda ¢ok canli yasa-
maktadir. Esme, Abbas’i eskiden sevdigi icin sadakatsizlikle suglanir.

Abbas, kocasini dldurlr ve Esme’yi evladina ragmen kacirir. Koyluler, Esme’yi kagiranin pegine diser
ve O’nu oldirur. Abbas’in oldiridlmesi Halil'in annesi Zohre’nin acisini ve 6fkesini dindirmez, Esme’nin
koyu terk etmesini ya da 6lmesini ister. Esme, aslinda Abbas déndikten sonra onunla gitmeyi cocugu
icin reddeder. Ama Abbas’in 6limi biylk aci verir ve Esme bu acisini séyle ifade eder:

“Eyvaaaah Abbas! (...) Eyvaaaah! Kadrini kiymetini bilmedigim”
‘Eyvaaaah! Eyvaaaah Hasan... Eyvaaaaah!”

Fotograf 4: Esme

Dil ve kiltir ayni zamanda simgesel dusulnceyi ifade eder (Barnard, 2014: 97). Eyvah, ifadesi iginde
derin acilari barindiran simgedir.

Yasar Kemal, halk hikaye ve destanlarindaki anlatima yaklasarak kisa fiil ve sifat climlelerini bolca
kullanir. Kisa ve paralel cimleler olusturulan ahenk anlatimdaki etkileyiciligi artirir. Yukarida Esme’nin
dilinden yakilan agit, bu duruma 6rnek olusturur. Bu ifadeler, filmde de yer alir. Romanda ¢ok gtiglu bir
kadin olan ve okuma yazmasi olan Esme, Abbas’in cenazesini ortada birakmaz ve bir sekilde kimsenin
bilmedigi bir yere gotiriip gomer. Esme, bu gigli karakterine ragmen sevdiginden zorla ayriimis,
tecavlize ugramis, zorla evlendirilmis ve sonunda kocasi, sevgilisi tarafindan oldtraimus bir kadindir.

10 Raison d'étre.
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bildiginden son derece emin olan Imaguiri 200 katli olarak bildigi platformda 202. kat ile karsilaginca
aslinda higbir sey bilmediginin farkina varir, bu durumu kaldiramaz ve sonucunda kendini asarak intihar
eder. Esitligi saglamak igin buyuk bir umutla ¢aba sarf eden Imaguiri, tim umutlarinin bosa oldugu
gergegi ile yiiz yiize gelmistir. insan, dogasi geregi esitsizligi yenemez. Ciinkii ya sistemin zalimi olur
ya da magduru ve iyi insanlar dahi kosullar degistiginde zalimlesebilmektedir. Imaguiri’nin kolay yoldan
kendini atmak yerine asmasinin tek sebebi vardir; bedenini Mesih olarak gordiglu Goreng’e armagan
etmigtir. Filmin bu kisminda Goreng’in i¢ dinyasi, hayal ile gergek birbirine gecmig bicimde gosterilir.
Biraz 6nce kendisini asarak oldiren Imaugiri, Goreng’e “Yiyin beni Goreng, bedenimi pargalar halinde
kesin, etimle beslenin. Eger Tanrinin oglunun etini yemezseniz, kanini igmezseniz sizin de bir hayatiniz
olmayacaktir. Etimi yiyen ve kanimi igcen bende kalir ve ben de onda kalirim, boylelikle sonsuz hayata
erigirsin” repliklerini soyler. Bilindigi Uzere Hristiyanlik inancinda, isa’nin ¢garmiha gerilmeden énce
gergeklestirilen “Son Aksam Yemeginde” ekmek, isa’nin etini; sarap ise isa’nin kanini temsil etmektedir.
Tanrinin oglu olarak gérilen isa’nin etinden yiyip kanindan igenler ise Tanri ile bitiinlesecek ve sonsuz
glizellige kavusacaklardir. Filmde Mesih olarak gériilen Goreng, isa’dan farkl olarak eti ve kani yenilip
icilen degil, yiyen ve i¢cen olacaktir ¢clinkll hayatta kalabilmek adina bunu yapmaya mecburdur. Yonet-
men Urritia’'nin gortnirde ister kapitalizme isterse dinlere olsun elestirisi insanadir. Elestirisi, kaynaklar
yeterli iken kullanmasini beceremeyen ve koétilige egdilimi bulunan insanoglunadir. Ona goére sug
sistemde degil insanligin 6ztindedir. Keza Goreng, Imaguiri'nin etini yememek igin birkag¢ gin direnir
fakat 202. kata yalnizca kirilmig tabak, bardaklarin ulagsmasi neticesinde acligi doruk noktalara ulagsmis,
hallsinasyon gérmeye baslamistir. Daha 6nceden 6ldirdigu, emri gignedigi icin kotulikle sugladigi
Trimagasi’'nin hallsinasyonu, Goreng’e Samuray Siper bigagini uzatir. Kullanildikga seytandan farksiz
bir sekilde kendi kendini bileyen samuray stper bigagini, Trigamasi’den alir ve aslinda elinde tuttugu
cam parcasi ile kendini asan Imaguiri'yi parcalara ayirmaya baglar, Imaguiri'nin ona armagan ettigi
bedeni sayesinde 202. katta, bir ay daha hayatta kalabilecektir.

Film genel olarak bas karakter Goreng'’in katlar arasinda gergeklesen yolculuguna seyircinin de taniklik
etmesi ile gecger. Filmin son kisimlarina dogru ise daha 6nce yolculugunu orta ve alt siniflarda geciren
Goreng farkh olarak 6. katta, platformun en Ust seviyelerinden birinde uyanir. Goreng alt seviyelerin
ardindan Ust bir seviyeye ulasmis diger mahkumlarin aksine a¢ gézli davranmak yerine var olan dizeni
degistirmeye kararlidir. Goreng’in Uglincl hicre arkadasl Baharat disaridan getirdigi halat ile Gst
kattakileri ikna ederek sifirinci kata ulasma gabasindadir ancak Ust kattaki mahkumlar yardim etmez.
Bu sahnede sifirinci kata ulasmak i¢in kullanilan halat, hapishanenin yénetiminin bulundugu kata ulasip
hapishaneden kurtulmak adina gidilecek bir yolun metaforudur ancak ise yaramaz ¢lnku hatal bir
yontemdir. Goreng, yonetimin bulundugu kata ¢ikarak hapishaneden kurtulmak isteyen hticre arkadasi
Baharat'i en yukariya ¢ikabilmeleri icin dnce en dibe inmeleri gerektigine inandirarak amaci dogrul-
tusunda yanina yardimci olmasi adina ikna etmeyi basarmistir. Sistemi dizeltmek igin is birligi
yapacaklardir.

Goreng ve hlcre arkadagi Baharat tipki Don Kisot ve yardimcisi Sancha gibi platformun Uzerinde asagi
katlara inerek sovalyelik yapacaklar, mazlumlara yemek ulastiracaklar ve sistemin degismesi igin blyutk
bir savag vereceklerdir. ilk elli katta bulunan mahkumlarin ag olmadiklarini varsayarak onlardan bir
glnlitk orug tutmalarini talep ederler. Katlardan birinde Goreng ile bir mahkdm bir giin a¢ kalmaya ikna
olmaz ve “Lanet olsun gegen ay 114. kattaydim” der bunun Uzerine Goreng ise asil o kadar asagidaysa
durumu anlamasi gerektigini belirtir. Alt seviyelerde aghgdi yasamis bir mahkam Ust seviyelere ulastigin-
da achigi cok iyi bildigi halde a¢ kalacak olan mahkumlari 6nemsemeden bencilce ihtiyacindan daha
fazlasini yemek istemektedir. Bu sahnede yonetmen Urrutia, insanoglunun bencil ve ag¢ gozli yapisini
seyirciye tekrardan hatirlatmaktadir. Nitekim ilk elli katta bulunan diger mahkumlar da ayni sekilde bir
glin a¢ kalmaya ikna olmayacaklardir. C6ziim olarak ise Goreng ve Baharat mahkumlari kendiliginden
ikna edemeyeceklerinin farkinda olarak yola ¢iktiklari icin ellerine aldiklari demirler ile asag! katlara
inmeden dnce bir gesit silahlanmaya gitmislerdir. Filmin bir ispanyol yapimi oldugu diisiiniliirse bura-
daki silahlanma ispanya i¢ savasindan sonra ispanya’nin basina gegen Franco rejimine karsi,
demokrasiyi Ispanya’ya geri getirmek adina devlete silahl direnis gergeklestiren gruplardan esinle-
nildigini sdylemek yanhs olmayacaktir. ilk elli katin baglarinda mahkumlari ikna etmeye galisan Goreng
ve Baharat, birkag katin ardindan ikna etmeye ¢alismaktan pes ederek direkt siddete basvurmaktadir-
lar. Katlardan birine denk geldiklerinde karsilarina kendisini bilge olarak tanitan bir adam ¢ikar. Dini a-
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Bunlarin Ustline batin kdy histerik bir halde, gok sevdigi oglu Hasan tarafindan katledilmesi icin cabala-
maktadir. Roman, dikkat c¢ekici bicimde sinif farklarina ve gu¢ dengelerine dair énemli isaretler verir.
Halil'in ailesinden kimse Esme’yi 6ldirmeye cesaret edemez bunun sebebi Esme’nin zengin ve gaddar
erkek kardesleridir.

3.3. Golge Yan: Hasan

Golge Yan, karanlik koétli yon anlamina gelir ve Jung’un arketip analizinde énemli bir tanim olarak yer
alir. Bireyin karanlik ve koétucul yonlerini temsil eder (Storr, 2006: 77). Golge, bireysel bilingdisinda yer
alan asagilik bir varliktir. ilkel denetimsiz ve hayvansal olan bu arketip, bireyin iginde yasadigi toplum
ne kadar dar ve kisitlayici olursa, o kadar genisleyebilmektedir. Hasan’t annesini éldirmeye gotiren
gOlge yandir. Golge arketipi dogasi geregi bilingdisidir. Gormezden gelindigi stirece bilingdigi kalmaya
devam edecektir. Dolayisiyla insanin, gélgenin karanlik taraflarinin yonetimi altinda olup olmadiginin
cevabini, golgesiyle ylzlesmedigi slirece, net olarak vermesi zordur. “Goélge derken benligin olumsuz
tarafini kastediyorum. Saklamak istedigimiz tim sevimsiz 6zelliklerin bireysel bilingdisiyla birlesmesinin
toplamini” (Jung, 20036: 110).

Golge arketipinin karanlik ozelliklerini iyi-koti karsithgr Gzerinden degerlendiriimek mimkindur. Toplu-
mu baski altinda tutan unsurlar, golgenin biling disinda gittikge blyimesine ve siddetin artmasina
neden olur. Kitle isyanlarinda, yagma girisimlerinde, zararsiz gortinen insanlarin; kolektif biling digi ve
kitlenin etkisiyle yikici davranislar sergilemeleri golge yanla iliskilidir (Fordham, 2015: 67).

Romanin ana kahramani kiguk Hasan bu varliga teslim olup baskidan kurtulmaya calisir. Toplumsal
hayatta golgenin bilingdisinda gii¢ kazanmasi ve siddetinin artmasi seklinde kendini gosterir (Fordham,
2019: 64-67). Hasan tipi Uzerinden insanin barindirdidi olumlu ydnlerin 6¢ gibi, kiskanglik gibi yikici
duygularla biranda goélge yani agiga cikarip kéttlige dontsebilmesi anlatiimistir.

Hasan’in golgesini ortaya ¢ikaran ilk adim hem romanda hem de filmde babaannesi Zoéhre'nin Ug
oglunu yanina ¢agirarak asil kanlinin fail degdil sebep olani isareti olmustur:

“Oglumun kanlisi Abbas kéfiri degil, oglumun kanlisi Esme’dir. Varin temizleyin kaninizi. Oglum Halil’in
kanini yerde koyarsaniz bu diinyada da &teki diinyada da ak siitiim size haram olsun” (Kemal, 2016:
15).

Zbhre, agit ve beddualarla aktardigi bilgiyle torunu Hasan’i zehirlemisg, kdylliyu ydnlendirmis ve sonun-
da Hasan'i elbirligiyle itmiglerdir.

Romanda Hasan’in gblge yanini ortaya ¢ikaran bir diger kahraman ise hapishanedeki adi suglu
Latfo’dar. Lutfu, Hasan’i kafar ve beddualariyla zamanla kétultge alistirir. Hasan’in kalbindeki sefkati

koparan, kalbinin tasa donmesine neden olan Ltfi tipi, sinemada yer almaz. Senaryoya eklenmemistir.

Yazar, Hasan’in psikolojisindeki degismeleri, golgesinin agiga ¢cikmasini okura doga lGzerinden anlatir.
Hem filmin hem romanin basinda Hasan, kirlangiglari seven, onlara emek harcayip yuva yapan bir
cocukken psikolojisi bozulunca kirlangig yuvalarini yikar. Aslinda burada yazar, halk kultGrindeki
kirlangic motifinden yararlanarak kirlangici umutla, 6zlemlerle birlestirilir. Hasan’in kirlangig yuvalarini
dagitmasi ve onlari atese vermesiyle, okur Hasan’in umudu ve 6zlemlerinin bittigini anlar. Hasan,
gOlgesinin etkisiyle kirlangi¢ yuvalarini bozmakla kalmayip, gokte ucan kartala dahi ates eder. Eserde
Hasan’in annesine kalbinin nasil sertlestigi kirlangi¢ yuvalari Gzerinden anlatilir. Hasan, 6énce sevdigi
kuslara kiyar, sonra da annesine. Anlaticinin burada kuslari kullanmasi, on binlerce yil éncesine
uzanan derin baglari gésterme g¢abasidir. Kuslar, hemen bitin erken toplumlarin totemleri iginde yer
almaktadir. Yazar, golge yan arketipini anlatirken hem kuglarin simgeciliginden hem de yilan arketipin-
den faydalanir.
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“Cukurova’da kirlangiglar evlerin icine yaparlardi yuvalarini. Her evde birka¢ kirlangi¢c yuvasi olurdu.
Kirlangig¢ yuvasini bozmak, gézinin igine bile yapsa ginahlarin en biyliguydi. Kéyde kirlangig yuvasi
bozdugundan dolayi ¢olak olmus birkag kisi vardi. Birkag kisi de titrek olmustu. Yerlerde, yuvalarla birlik-
te kirlangig yavrulari, ¢irpinan, ezilmis, cansiz. Ezilip yere yapismis. Ofkelenmis delirmis bir el, ta
yukarilara, sttunlara kadar, orta direkten firlayip yuvalari asagi indiriyor, indirip firlatiyor yavrulari oraya
buraya” (Kemal, 2016: 86).

Romanda uzun uzun anlatilan kirlangi¢ ve kartal tasvirleri filme ¢ok sinirli yansiyabilmistir. Tlrkan
Soray (2012: 112), kuslarin simgesel yonina ¢ok iyi bilen bir yénetmendir ve bir roportajinda kartal
bulamamasindan yakinmistir. Nihayetinde golge yan arketipinin agiga ¢ikmasiyla Hasan’in vardigi
nokta annesini 6ldirmek olur. Bachofen, mitoloji arastirmalarinda anneligin insanoglunun igindeki iyi
taraflarinin, erdemlerin ve i¢ huzurun semboli oldugu soyler (Aktaran; Fromm, 2015: 198-199).

3.4. Yilan Arketipi

Yilan bacaklari olmayan, pullu, siiringen bir hayvan olarak tanimlanir. Oldiiriicti giicii olan zehriyle
korku salan bu canli, gizlenme ve deri degdistirebilme 6zelligine sahiptir. Bu sebeplerden dolayi insanlik
tarihi boyunca yilan, dikkat ¢ekmis birgok toplumda yaratici glgte kabul edilmis ve kutsal sayilmigtir.
Yilan, anlatmaya ve gosterime dayali birgok metinde goérilen mitolojik bir imgedir. Yilan, ilk magara
resimlerinden ilk yazili kaynaklara kadar, kultiriin katmanlariyla hep var olmustur. Mitolojilerden, dini
kitaplara, halk edebiyatina kadar birgcok sahada yilana rastlanir. Kur’an-1 Kerim’de yilan motifi Hz.
Masa’'nin asasi gergevesinde anlatiimaktadir. Arap paganizminde yer alan ay kultlyle baglantih bir
yilan tapinmasindan bahsedilir. Bununla birlikte islam geleneginde yilan, zararli bir hayvan olarak kabul
edilir. Cinlerin, yilanin kiligina girdigine inaniimaktadir (Celebi, 2012: 51). Yilani Oldiirseler romaninda
yazar, bu inanisgin etkisinde kalmis yilan arketipine 6lmuas Halil'in ruhunu yerlestirmistir. Halil, cin olmus
peri olmus yilan bedeni iginde ogluna goriinmektedir.

Campell (2000:158), yilani felaket habercisi olarak tanimlamistir. Uzun stire yeraltinda kalan ve ilkba-
harla yerytzune gikarak gémlek degistiren yilan 8lumsizlugin, sekil degistirmenin ve dremenin sem-
boludur.

Bir yaratihs miti olan Enuma Elis’te de ejder Tiamat bir anne gibi hem yaratan hem de yok eden
yanlariyla anlatiimaktadir. Yilan, anne arketipinin yeraltinda yasayan olumsuz bir érnegidir. Anne,
dogurdugu canli Gzerinde buyik glice sahiptir, zarar da fayda da verebilir. Tipki anne gibi yilan da
6zlinde iyiligi ve koétulugl bir arada barindiran bir varliktir (Jung, 2013: 22-44). Yilan da anne gibi icinde
bir ikilik yasar hem dogurma eylemini disi eril glict besler ve dogurdukga 6limu de dogurur ve yok olusu
baslatir (Gwendolyn, 2002: 53). Romanda Halil'in kardesi Ali kdye doner. Esme’ye kendisiyle evienme-
sini, Hasan'i da alip kdyden gitmeyi teklif eder. Babaanne torununun aklini sirekli gelmeye ¢alisir. “Hig
insan kocasinin kardesiyle evlenir, onun koynuna girer mi? Yilanlar sahi Sahmaran’i getirdim.” der ve
yilanlari birakir. iskendername ve Sahmeran hikayesinde Sahmeran basi, insan seklinde bir yilandir.
Yeralti diinyasinda yasar. Hastaliklarin garesini bilir. insanoglu’na yardim eder fakat ihanete ugrar. Bu
efsanevi anlatimla paralel olarak Sahmeran Yilani, Zohre’nin acilarini dindirecek Esme’yi ortadan
kaldiracaktir. Kemal, yilan imgesini ¢ok yonla kullanmistir.  Zohre bir annedir, ama oglu Halil'in
intikamini alamadigi noktada yilanlari Esme’nin bahgesine doker. Yazar burada Zoéhre’nin annelik
arketipi ile Yilan arketipini birlestirir ve icindeki yok etme potansiyelini ortaya koyar. Filmde de kullanilan
yilan gostergesi korku, bilinmezlik, 6¢ alma gibi negatif kavramlara karsilik gelmektedir.

Tark mitolojisinde yilan ¢ok fazla yer almayan bir hayvan olmasina ragmen Eski Tirklerde, yilan
Saman’in yardimcisi koruyucusu ruhlardan biridir. Dolgan ve Tunguzlara gore ¢ocuklar dogmadan énce
onlarin ruhlari kiiglk kuslar olarak kozmik agacin yani Hayat Agaci’nin dallarinda otururlardi. Saman da
onlari agacta bulurdu. Bu agacin tepesinde kartal, dibinde ise yilan bulunurdu (Seyidoglu, 1998: 86).
Yasar Kemal, eski Turklerdeki bu inanisi okumus muydu bilemeyiz ama buna benzer bir anlayisa kitap-
ta yer vermigtir. Kartal yukarda ucarken aslinda onu izleyenlere ve yilana bir mesaj vermekteydi.
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Halil'in ailesi, Halil'in oglu Hasan’i erken buyutup erkeklik duygusu vermek ve ikna etmek adina varlk
gOstergesi hediyeler verirler. Sehirden getirilmis bir takim elbise, kasket, gosterigli bir at ve silahtan
olusan bu hediyeler hem romanda hem filme ayni sekilde yer almaktadir. Halil'in agabeyi bu tip hediyel-
erle Hasan'i ikna edemeyince, halk inanglari ile bezeli bir yalan uydurur. Babasi Halil'in hortladigini ve
kendisine, “Esme’yi éldiirtinI” dedigini ve intikam istedigini séyler. iddiasina gére Halil, kus, kurt, kerten-
kele ve yilan donuna" girip gelmektedir. Eski insana gore yeryiiziinde mevcut her cisim, her madde, bir
kuvvetin tagiyicisidir. Ayri gorunseler de esasta yine de birtakim benzerlikler vardir. Bu benzerlikler,
aralarinda bazi sekil degisikliklerine yol agarlar. O halde bir cisim birden fazla gortnusler altinda
tezahir edebilir, hayvan veya bitki bicimine girebilir. Romanda ruhlarla iletisime gecildigine dair guglu
bir inan¢ vurgusu vardir.

Koyln ice dontik yapisi, bu s6ziin yayllmasina imkan saglar ve sonunda herkes hortlaga inanir. Séylen-
ti o denli blydr ki Halil'in 6¢t alinmazsa, Halil mar boyu yilan donunda kalip hortlak olacak ve ne kendi
ne de oglu Hasan huzur bulamayacaktir. Halil'in hortlagi, énce bir yilanken ardindan yilan donundan
cikar kedi olur, kedi donundan c¢ikar baykus olur. Yazarin burada Halil'i baykus donuna sokmasi,
baykusun halk kultirindeki acilari, kederleri haber verdigine inanilan bir kus olmasindan kaynaklanir.
Baykusun glnes battiktan sonra gikmasi ugursuz bir kus olarak algilanmasina sebep olmustur. Babil,
Misirhlar, Yahudi ve Hiristiyanlarda baykusun ugusundan anlam g¢ikarma adeti vardi (Celebi, 2012: 51).
Bununla birlikte baykus, sirlari ve 6n sezgileri tagiyanlari tanir, bilir, 1sigin diinyasiyla, karanlik ve gorin-
mez diinyanin arasindaki bagi kurar, bilingaltini ve bilinmeyeni temsil eder (Buffalo, Sherry, 2007: 123).
Baykus, samanlarin en gok donuna girdigine ve ona ayin sirasinda yardimci olduguna inanilan hayvan-
lar arasinda yer almaktadir (Eliade, 2018: 116). islam éncesi siirinde baykus, 6limiin habercisi veya
intikam icin yeryuzine dénmdas bir insanin ruhu idi. Diger yandan ceza olarak kus olma Turk Mitoloji-
si'nde Yaratilig Destanlari icinde zikredilmektedir (Ogel: |, 462.). Yazarin, Halil'i baykus donuna sokmasi
hem Halil'in cezalandirildidi fikrini gl¢lendirir hem de baykusun bilme vasfina vurgulama ¢abasi olabilir.
Halil'in donuna girdigi diger bir hayvan olan kedi, eski Misir énemli kilt hayvanlarindan biridir. Ayrica
tanriga isis’in kutsal hayvanidir. Ana tanriga Bast, kedi basli bir kadin seklinde tasvir edilir. Misir'da
kutsal kabul edilen kedi, Grek ve Roma topraklarinda tanriga Diana’nin kutsal hayvani olmustur (Demir-
ci, 1998:81-85). Kedi, islam déncesi Araplarda udursuz hayvanlar iginde kabul ediliyordu (Demirci,
1998:81-85). Yazarin kediye ugursuz bir anlam ylUklemesi ve Halil'in kedi donuna girmesi, ifritin kedi
suretinde Hz. Peygamber’in karsisina ¢ikip ylzune bir ates parcasiyla garpmaya kalkistigi rivayetiyle
alakali olabilir (Erbas, 2000: 516). Halk kilttrlerinde kedi ve kopegin ylrtyen bir kisinin éniinden
gecmesi ugursuzluk kabul edilir (Celebi, 2012: 52). Yazar, romanda Halil'i kedi sekline sokup, oglu
Hasan’in éninden gegirmesi bu inanci distndurir. Burada verilmek istenen mesaj, Halil, 6cli alinip,
kan dokulene kadar bu azabi gekecektir:

Halil: "Hasan, sen oglum degil misin? Sen benim zlirriyetimden olmadin mi Hasan? Kurtaramaz misin
babani? Iste éniimde yiizlerce kirmizi yilan, bunlar yilan degil, kani yerde kalmis insanlar.
Oldiiriilmiisler de é¢leri alinmamig. Kirmizi yilan olaraktan hortlamislar. Beni bunlara goban yaptilar
zebaniler. Benim de kanim yerde kalirsa, beni de béyle glittiirecekler. Ben kirmizi bir yilan olup kiyam-
ete kadar boyle stiriinmeye layik miyim Hasanim, yavrum... Aaaaah, yilani éldiirseler, yilani éldiirseler
Hasan... Aaah, Hasan..." (Kemal, 2016: 92).

Hasan, bu baskidan kurtulmak igin kdyden kagar. Ancak Zohre, “Halil, Hasan'’i aldi, kagirdi, 6¢ alinmaz-
sa kdyun butln gocuklarini kagiracak” diyerek hortlak algisini besler. Hasan aslinda kdyun birine “Tanri
Misafiri” olarak gider. Orada koylilere, iginde bulundugu psikolojik durumu yansitan bir masal anlatir.

“Bir gocuk varmig, anasi ¢ok glizelmis, anasini bir giin kagirmiglar, kagiranlari vurmusglar. Kocasi Halil’i
de oldirmisgler. Herkes ¢ocugun annesini suglamig. Bir giin gocugun babasi hortlamig, yilan, akrep,
kus donunda gériinmiis. Ocii alinmazsa émiir boyu 6yle dolasacakmis, ¢ocugu sokup éldiirecekmis”
(Kemal, 2016: 81).

Baski altindaki Hasan kdye geri dénduginde kdyliler yilan donundaki babasini ve hortlagi sorarlar. O
ise sadece annesine sarilir. Eserde, Hasan’in i¢ dlinyasini yansitan hem riya hem de hallisinasyon
kullaniimigtir. Kemal, Hasan’in igindeki psikolojik catismayi gdstermek igin kahramanini gergekte dus-

" Sekil, cisim degistirme. insanin hayvan sekline girmesi, metamorphose.

101



Tiirkiye

Film

) ) Arastirmalari

Pinarbasi, G. (2021). Edebiyat ve Sinema Birlikteligine Arketipsel Bir Bakis: Yilani Oldiirseler Ornegi. D L4
Tiirkiye Film Arastirmalar Dergisi 1(2). 89-106. er9|3|

eri ayiramayan bir noktada tasvir etmistir. Hatta s6z konusu olan toplu bir hallsinasyondur, kdyu etkisi
altina alan irrasyonel bir varlik olan hortlaktir .”

“Hasan’in boynu uzamig, kararmig, yasl adamlarin boynu gibi kirismisti. Kendi kendine konugur bir hali
vardi. Belki de dtis gériiyordu. Belki bir kbyli, belki bliylik anasi. Bas dondurucu bir hizda gelisiyordu
her sey” (Kemal, 2016: 21).

Tarklerde 6cu alinmamis, kani yerde kalmis insanlarin ruhu kirmizi yilan, kedi, kdpek olarak surecegi
inanci vardir.

Zodhre kadin da torununa “Baban kara sevdasindan hortladi. Anneni kiskaniyor. Oldiir onu.” der. Hasan
kdye dogru kosar, babaannesinin yanina gelir. Babasinin “Beni kirmizi yilan olarak hortlamaktan
kurtarin, yilani oldurun” dedikleri kulaklarinda yankilanir.

Kdyde yangin gikar, kdy yanar. Hasan’in kafasi iyice karisir. Yilanlar gorur. “Kurtar beni mriim boyunca
béyle dolagsacagim” diyen babasinin sesini duyar. Cocuk daha fazla dayanamaz. Anasi ekmek
yaparken tufekle onu éldurtr. Film gocugun “Ben éldiirmedim.” diye bagiran ¢ighgiyla biter.

3.5. Yash Bilge Adam Arketipi:

Yasli bilge arketipi eserlerde kahramana yol gosterip akil veren, gergek hayatta bilingdisinin etkisiyle
bireye yol gosteren, sezgi araciligiyla bireyi dogruya yodnlendiren bir arketiptir. Yolculuk esnasinda
karsilasilacak engelleri ve bunlarin Ustesinden nasil gelinecegini soyler, kahramana rehberlik yapar
(Jung, 2003:89) Levi-Strauss, simgecilik olmadan toplum var olamaz demektedir. Romanda, yasli bilge
arketipi insanhgin ortak hayat tecriibesini sembolize etmektedir. Yasl bilge, tipki kahraman gibi Ustiin
bir eril varlik olarak belirir. Dervis ruhlu bu kisi, bilgi ve hikmetle yakindan ilgilidir. Bu arketip; saygi duyu-
lan tecrlbeli bir yasli, bir hoca hatta bir peygamber olarak kiiltirlerinde yerini alir. Yilani Oldirseler
romaninda yer alan Dursun Dede, kdyln ve cevrenin en yasli adamidir. Koydekiler ve en dnemlisi
Hasan, bu kisinin her konuda dogruyu bilen bir kilavuz olduguna inanir. Ak sakalli, dervis Dursun,
burada halk edebiyatindaki gibi iyiligin, guzelligin temsilcisidir ve bilge yonunu konusturur:

“Esme bin yilda bir gelendir. Diinya glizelidir. Ona bakan cennete gider. Kurt, kus, bécek, kadin, erkek
onu kiskanir”

Ayrica, Dursun dede halk inanglarindaki kadim bilgiyi aktarir, anneyi koruma altina almaya galisir:

"Anan Allah’in sevgilisidir. Allah’in sevgilisini 6lddiriirseniz Allah hepinizi sdriinddriir, basiniza tas
yagdirir.

Yukaridaki yer alan cimleler romandan, filme degistiriimeden aktariimistir.

Hasan’in annesi Esme, tipki efsanelerde oldugu gibi cok guzeldir, giizelliginde bir olaganustilik vardir:
“Diinya gtizeliydi. Gencecikti. Anasinin uzun saglari vardi, beline kadar inen. Herkes éyle séyliiyordu,
bu Cukurova’nin, belki de diinyanin en glizel kadiniymig anasi. Anasini istemeyen delikanli yoktu su
koca Cukurova’da” (Kemal, 2016: 8).

Guzellik, Esme’nin etrafinda bir kiskanglik olusmasina ve bu kot duygunun Esme’yi 6lime surikleye-
cek olaylara neden olmaktadir. Eserdeki dervig tipi, inancsal 6geleri kullanarak Esme’ye yonelten
kiskangligi ptuskirtmeyi ve bu katli engellemeye galismaktadir.

Yasli Bilge arketipinin bir figliri olan saman®, dinyanin gesitli kiltirlerinde gorilmekle beraber Turk
cografyasinda 6nemli bir rol oynar. Tirklerin ve gevrelerindeki topluluklarin ayinlerini saman veya kam
adi verilen din adamlari yénetirdi. Bu kisiler ayin ve torenleri yapan, hekim, psikolog, sanatgi gibi icraci
gorevini ifa ederler ve bu uygulamalari Tanrilarin adina Tanrinin sézcusu olarak yaparlardi. Dursun
Dede, sakali, ylriylsu, asasi ile filmde hem bir samana hem de arketipte yer alan riiyalarda beliren bir
aksakalli dedeye benzetiimeye calisilsa da filmde inandiricilik vasfi disik bir profille ortaya konmustur.

*? Halk kultiriinde al karisi, cadi, Kara Koncolos, peri, cin ve hortlak ayni grupta kabul edilir. K&t ruhlari temsil ederler (Kaya, 2015: 52).
** Paleolitik gagdan bugtline Sibirya ve Orta Asya topluluklarinda varligini stirdiren inanis ve bu inanisin merasimlerini yoneten kisiye
verilen ad (Gungor, 2020, s. 325).
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Sonug¢

Bu calismada Turk dilinin ve Turk edebiyatinin dinyaca taninmis yazari Yagsar Kemal'in Yilani
Oldirseler Kitabi ve kitabin sinemaya uyarlamasi arketipsel bir inceleme ile ele alinmistir.
Calismada, dncelikle bir yazar olarak Yasar Kemal'in, Yilani Oldirseler romaninda“sozli kiltiirden
esinlenmesi ardindan Soray’in bu eseri filme aktarmasi arketipler baglaminda degerlendiriimigtir.
Tark romani ve Tirk sinemasinda mitoloji, s6zIU kilttr ve halk edebiyatinin dnemli etkisi vardir. Bir
cografyanin ve milletin folklor motifleriyle yazilan eserler ve ¢ekilen filmler ayni zamanda o kultarin
algilayisini ve deg@erlerini yansitmaktadir.

Nispeten yeni bir medya olarak sinema, yonetmenlik yetenegi ile yeniden yaratimin mekanik
seklidir. Edebiyat uyarlamalarinda, yonetmen bu yeniden yaratima bir ilave daha yapar. Sézlu-
yazili bir anlatimdan etkilendigi betimlemeleri tekrar yorumlar gercek goértntilerle araca aktarir.
Soray’in romani gdzeterek yaptidi tercihlerden dolayi Yilani Oldiirseler, edebi bir metni ylicelten bir
uyarlamanin nasil yapilabilecedi konusunda o6rnektir. Edebi metnin filmde yeniden nasil ayni
tarzda kurulabilecegini de gosterir. Klasik seyirci beklentisi olan, edebi esere sadakat filmde dikkati
cekmektedir.

Soray, kitaba genel olarak sadik kalsa da bazi kurgusal goérsel farkliliklar ve tasvirlerde yetersizlik
icermektedir. Turk sinemasi, cok okunan kitap ve yazarlarin kitaplarindan uyarlamay: bir gelenek
haline getirmistir. Hem ortada hazir bir malzeme hem de okurlardan devsirilecek hazir bir seyirci
potansiyeli mevcuttur. Ancak, bu gelenekten farkli olarak Soray, Yasar Kemal'e ayri bir 6nem
vermis O’nun popdlerliginden faydalanmaktan ziyade O’nun sanatina hayranhgini ortaya koymaya
calismistir. Bu hayranlik, kaynak metne sadakati artirmig, sinemada ydnetmenin agirhgini azalt-
mistir. Soray, kendi yaklagimini ortaya koyamamig, anlatimi somutlastiramamistir.

Soray, filmde kdltirel kimlige ait detaylari ve ¢catismalari gorsellige tasiyabilme gayesi gézetmistir.
Ancak, uyarlamalardaki olagan sorun yazarin betimleme gticu ile okurun hayal giclini beslemesi
gibi etkenler bu konuda Soray’i zora sokmustur.

Soray, Yasar Kemal’in halk kulturinden beslenen sdzlerini dne ¢ikarip, bunu yaparken de gerek
mekan tasvirleri gerekse kisi tasarimlari bakimindan romana uyan tercihleriyle dikkat ceker. Edebi
anlatinin, edebiyat medyasinin belirleyici unsurlarini film medyasina transfer etmesinden ve
romanin akisini hem Yasar Kemal'in betimlemeleri hem de Anadolu halk kilttrl ile ¢evreleyen
anlatimindan dolayi benzesik transformasyon tanimlamalarini kullanan bir eser ortaya ¢ikmigtir.
Kemal’in anlatimini arketiplerin, mitler Gzerinden yorumlanma cabalarinin nedeni, insanoglunun
birikimini daha iyi anlamak ve tanimaktir. Arketipler ve simgeler lizerine ¢alisan disundrler, modern
dinyanin artan dramlarindan biri olarak imgesel distncenin kisirlastirmasini kabul etmektedir.
Her ne kadar film medyasinda olusturulan senaryo da Yasar Kemal’in dahili olsa da o6zellikle
anlatimda kacinilmaz olarak farkli bir eser ¢cikmigtir. Bu yeni anlatim, Turkan Soray ve ona yardim
eden Atif Yilmaz'in yaratimidir (Soray, 2012: 210).

Diger yandan 1950’lerin ve 1960’larin kdy temali edebiyati ve filmlerinde konularin islenis tarzi kdy
gerceklerinden hayli uzakta, dereleriyle, akar sulariyla, suya sabuna dokunmayan konulariyla
manzaray!, kdy dekorunu éne gikaran kartpostal filmlerdir (Ozgui¢, 2005:125). Buna karsin Yasar
Kemal, elestirel bir tarzla kan davasini, kadinlara bakigi ve kiskanglik olgusunun kdy gibi kapal ve
kiguk bir toplumda nelere yol actigini ele almistir. Kemal, kdyU bir dekor olmaktan ¢ikarmis, sorun-
lari toplumsal degisim cercevesinde cesurca ele almistir. Film ise 6zellikle Esme’nin kagirilisi,
tecavlizl ve baski altina alinmasini elestirel bakimdan vermeye calissa da Zéhre’nin kan davasi
Otesine gotirememigtir.

" Uzun bir hikaye olarak da degerlendirilebilir.
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Arketipsel elestiri ile incelenen romanda, yasli bilge, gdlge yan, anne, kahraman ve yilan arketiplerinin
yer aldigini gorilmektedir. Romanin ve filmin toplumdaki karsiligi, kolektif suuraltindan azimsanmaya-
cak derecede yararlaniimasindan kaynaklanmaktadir. Yasar Kemal, “Yasli Bilge Adam” arketipiyle
insanliga dair hayat tecriibesini ve gelenegi; “Golge yan Hasan” arketipiyle insanin iyi ve kotlyu blnye-
sinde her daim barindirdigini; “Yilan” arketipi ile 61im, dénligsim ve yeniden dogusu ve donguselligi
yansitir.
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