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2000’den Bugiine Tiirk Fotografinda Resim Sanatina Oykiinme

Isitk SEZER' & Pinar BOZTEPE?

Oz

Insani duyular ve bilingle evrensel bir dil olarak ortaya ¢ikan sanat olgusu, her toplumun kendi degerleri ve
sanat¢ilarin 6zgiin bakiglar ile yeniden yorumlanmakta ve doniismektedir. Teknolojik ve sosyo-kiiltiirel
doniisiimlerin 6ncii ya da gizil yansimalari sanat eserlerinde bi¢im ve igerik olarak yorumlanir ve sonugta
yeni bir anlatim dili, estetik boyut gelisir. Sanat eserleri, disiplinler arasi etkilesim, ¢cok kiiltiirlii paylasimlar,
alintilama, 6ykiinme vb. ¢agdas estetik — teknik dile sahiptir. Fotograf ise bu 6zelliklerin en fazla gorildigii
sanat dallarindan biridir.

Var olan gergekligi saptama mottosuna sahip Tiirk fotograf sanatinda Postmodernist yapitlarin ortaya ¢ikisi,
Sahin Kaygun’un 1980-90 yillarinda geleneksel yontemlerle sekillenen 6ncii vizyonu disinda, 2000°1i yillar
gibi gec bir tarihe sahiptir. Nazif Topguoglu’nun 2002°li yillardan giiniimiize, ressam Balthus’un izlerini
tagtyan ergen cinselliginin agirlikli olarak yansitildig: kurgu fotograflarinda, Caravaggio 1s18inin fotograf
teknikleri ile tekrarlanmasi, Rembrandt eserlerinin, Jacques-Louis David’in Marat’m Oliimii ya da
empresyonist resim geleneginin fotografik yorumlari, dncii vizyonunun temelini olusturur. Sanat¢i Emine
Ceylan’in 2009 yilinda sergiledigi ‘Time Travel’ serisinde, Leonardo da Vinci, Rosetti, Klimt, Zhang
Xiaogang, Piatakhin vd. Ronesans’tan giiniimiize resim sanatinin 6nemli sanat¢ilarinin taninmig eserlert,
fotograf olarak yeniden yorumlanmistir. Ceylan’in kiz1 Asiye’yi model olarak kullandig1 fotograflarinda
Ozgiin resimlere bigimsel olarak bagli kalinmakla birlikte, sanatgmin kimligi kiiciik miidahalelerle
yansimaktadir. Ozlem Simsek 2011 yilinda basladig1 ‘Otoportre Olarak Modern Tiirkiye Resmi” serisinde,
Tiirk resim sanatinda yansitilan kadin kimliklerini otoportre olarak yeniden yorumlarken, kadin kimligi,
sanat ve kadin iliskisini sorgulamaktadir.

Bu makale kapsaminda Postmodernist estetik ve teorileri ¢cercevesinde Tiirk Fotografinin resim sanatiyla
olan diyaloglarini tarihsel ve kiiltiirel vizyonda incelemek amaglanmistir.
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2000’den Bugiine Tiirk Fotografinda Resim Sanatina Oykiinme

Emulation of the Art of Painting in Turkish Photography Since 2000

Abstract

The phenomenon of art, which emerged as a universal language with human senses and consciousness, is
being reinterpreted and transformed by the values of each society and the original gaze of the artists. The
pioneering or hidden reflections of technological and socio-cultural transformations are interpreted as form
and content in works of art and as a result, a new narrative language and aesthetic dimension develops.
Works of art, interdisciplinary interaction, multicultural sharing, citation, emulation, etc. have
contemporary aesthetic-technical language. Photography is one of the branches of art in which these
features are seen the most.

The emergence of Postmodernist works in Turkish photographic art, which has the motto of determining
the existing reality, has a history as late as the 2000s, apart from Sahin Kaygun's pioneering vision shaped
by traditional methods in the 1980-90s. In Nazif Topguoglu's fictional photographs from 2002 to the
present day, in which the adolescent sexuality bearing the traces of the painter Balthus is predominantly
reflected, the repetition of the Caravaggio light with photographic techniques, the photographic
interpretations of Rembrandt works, Jacques-Louis David's The Death of Marat or the impressionist
painting tradition form the basis of his pioneering vision. In 2009, artist Emine Ceylan exhibited her ‘Time
Travel’ series and included Leonardo da Vinci, Rosetti, Klimt, Zhang Xiaogang, Piatakhin et al. The well-
known works of the important artists of the art of painting from the Renaissance to the present day have
been reinterpreted as photography. Although Ceylan's photographs in which she uses his daughter Asiye as
a model are formally adhered to the original paintings, the identity of the artist is reflected with small
interventions. In her series 'Modern Turkish Painting as a Self-Portrait' that she started in 2011, Ozlem
Simsek reinterprets the women's identities reflected in Turkish painting as self-portraits and questions
women's identity, art and women's relationship.

Within the scope of this article, it is aimed to examine the dialogues of Turkish Photography with the art of
painting in historical and cultural vision within the framework of Postmodernist aesthetics and theories.

Key Words: Postmodernism, The Art of Painting, Fiction Photography, Turkish Photography.

GIRIS

1839 yilinda fotografin bulunusu Avrupa’da biiyiik bir cosku ile karsilanmis ve kisa
stirede diinyaya yayilmistir. Gezgin fotograf¢ilarin farkli cografyalara ait cok sayida
gorseli, merakli amatorlerin yogun iiretimi, sanatgilarin deneysel yaklasimlari ile kisa
stirede fotografin teknik ve estetik sinirlar1 belirlenmeye baslamistir. Bu siirecin insasinda
ve gelisiminde resim-fotograf iliskisi olduk¢a Onemlidir. Fotograf Oncesi yasamin
gercekligini resim olarak saptamak miimkiin iken, fotograf bu gorevi iistlenerek resim
sanatin1 0zgiirlestirmistir. Fotografin ticari basarisi pek ¢ok ressami bu alana yoneltmis,

gorsel iki disiplinin kompozisyon, ritim, kurgu vb. ortak paylasimlar1 baglamisgtir. Resim
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sanatinin  perspektif kurallari, manzara, portre gelenekleri fotografa dogrudan
aktarilirken; fotografin objektifler araciligi ile gelistirdigi farkli bakis acilari, detay,

fluluk, genis ag1 vb., da resim sanatina etki etmistir.

Fotografin resim sanati geleneklerine bagli kalarak iiretilmesi High Art / Picturalizm
olarak tanimlanmistir. Akim 1885-1915 yillar1 arasinda etkin donemini yasamistir. Bu
gelenege bagli liretilen fotograflarin dncelikle dykiilerine uygun ¢izimleri yapiliyor sonra
bu cizimler modeller araciligi ile sahneleniyor ve fotograflaniyordu. Akimin 6ncii
calismalar1 fotografi en basta sanat araci olarak algilayan ressam Oscar Gustave
Rejlander’in eserlerinde goriilmiistiir. Rejlander “Two Ways of Life (Yasamin iki Yolu
1857) adli eserinde otuzdan fazla negatif bir araya gelmektedir ve Her biri 6nceden
tasarlanmis, ¢izilmis ve bu plana uygun gorsellere doniistiiriilerek birlestirilmistir. Henry
Peach Robinson’in “Fading Away” (1858) adli (Weaver,1998:185-195) eseri de ayni
yontemle olusturulmustur. Robinson 28 yil bu gelenege uygun eserler iiretmistir.
Fotografin dogay1 oldugu gibi, dogru sekilde yansitmasi gerektigi goriisiinii savunan
Peter Henry Emerson, Natiiralist resim gelenegini fotografa uyarlar. 1889°da “Sanat
Ogrencileri icin Naturalistik Fotograf” (Hacking, 2015:164) adl bir kitap yayimlayan
Emerson aslinda pictorial fotografa yeni ve taze bir yaklagim getirerek akimin
giiclenmesini saglamistir. Resim egitimi sonras1 fotograf alaninda eserler iireten Alvin
Langdon Coburn, Edward Steichen, Gertrude Kéisebier, ve Sarah Choate Sears gibi
sanatcilar ve Ingiltere’de The Linked Ring, Amerika’da Photo-Secession, Fransa’da
Photo-Club de Paris gibi fotograf dernekleri sayesinde akim, tiim Avrupa ve Amerika’da

taninmastir.

Tanmmis ressamlardan Delacroix, Courbet, Manet, Degas, Cézanne, Gauguin vd.1850°1i
yillar ve sonrasinda kendileri fotograf ¢ekiyorlard:r ya da baskalarina ait fotograflari,
resimlerinde gergekligin dogrudan gostergesi olarak kullaniyorlardi. Paris’in bos
sokaklarini, vitrinlerini, 6nemli meydan ve binalarin1 fotograflayan Eugene Atget’in en
onemli miisterileri, ressamlardi. Resim ve fotograf arasindaki estetik iliski, baslangi¢
doneminde yogun yasanmasina ragmen 1.Diinya savasi sonrasi avantgart sanat
akimlarinin deneyselliginde son bulmustur. 1950°1i yillarla birlikte resimde soyut sanatin
yiikselisine karsit olarak Pop Art akiminda, fotografin yeniden temel alindig1 ve resim
sanatinda yeni bir gergeklik sorgulamasi olarak ortaya ¢ikan Fotorealizm ile figiir

tekrarimin resmin 6nemli bir par¢asi olmaya baglamistir (Antmen, 2009:157). Fotorealizm
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sanatgilarin eserlerini meydana getirirken dogrudan gozlem yerine fotografik kaynaktan
yararlandiklari figiiratif bir Gisluptur. Fotorealizm var olan gercekligi en detayl hali ile,
acikca ve yorumsuz, igsel, Ustii kapali nitelikler ile ifade yolu bulur (Sarnof, 1993:11).
Gegen stireg igerisinde Ozellikle 1970 yilinda 22 Realist sanat¢inin bir araya geldigi New
York’taki Whitney Museum of American Art Gallery’de “22 Realists” ismiyle ilk
Fotorealist sergi agilmistir. Bu sergide yer alan sanatgilardan bazilart Alfred Leslie,
Arthur Elias, Audrey Flack, Charles Chuck Close, Donald Perlis, Donald James Wynn
olmustur. 1972 tarihinde Sidney Janis galerisinde diizenlenen “Sharp Focus Realism”
sergisiyle Fotorealizm devamliligini siirdlirmiis ve bir sanat akimi olarak tanimlanmustir.
Fotorealistler dis diinyanin yansimasi olan fotograftaki gercekligi birebir tuvale aktararak
yeniden yorumlamak ve sorgulamak istemislerdir. Doygunlugu, netligi, keskinligi ve
inanilmaz detaylar1 ile gercekligin bir yansimasi olan resimler, referans aldiklari fotografi
geride birakmaktadir. Global anlamda doniigen bu estetik vizyon, Tiirk Fotografinda da

belli ¢ergevelerde kendisini gostermistir.

Disiplinler arasi ¢er¢evede resim ve fotograf sanatinin etkilesimini giintimiiz boyutunda
degerlendirmek i¢in Postmodernist akimin ortaya ¢ikisi ve etkilesim siirecine bakmak
faydali olacaktir. Bu baglamda Modernist diisiince bigimleri ve Postmodernizme gegis
siirecinin yapisal ozellikleri, Thab Hassan’in ¢erceveledigi karsilastirmalar esliginde
degerlendirildiginde siirecin ideolojik, sanatsal ve toplumsal boyutlarin1 anlamak
miimkiin olacaktir. Hassan 1985 yilinda yayinladigi ‘The Culture of Postmodernism’
baslikli makalesinde ele aldig1 karsilastirmalar sonucu ortaya ¢ikan tablo ile ilgili sdyle

sOylemektedir:

“... Retorik, dilbilim, edebiyat kuramu, felsefe, antropoloji, psikanaliz, siyaset bilimi hatta
teoloji gibi pek ¢ok alandaki fikirlerden yararlaniyor ve ¢esitli hareketler, gruplar ve
goriislerle hizalanmig bir¢ok yazardan (Avrupali ve Amerikali) faydalaniyor. Yine de bu
tablonun temsil ettigi ikilemler gilivensiz ve miiphem kaliyor. Farkliliklar degisir,
ertelenir, hatta ¢oker, herhangi bir dikey siitundaki kavramlarin tiimii esdeger degildir ve
hem Modernizmde hem de Postmodernizmde tersine gevirmeler ve istisnalar boldur.”
(Hassan, 1985:124).

Hassan’in Postmodernist vizyona bu denli genis bakis ve gergevesi, yerel vizyonda

doniisiim ve tiimden etkilesimleri 6ne ¢ikarmak iizere bir vizyon kazandirmaktadir. Bu
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makalede bu tiirden bir yaklasimla Tiirk Fotograf Sanatinin s6z konusu teoriler
perspektifinde resim sanatiyla olan diyalogu ve dontisiimiin sanatsal vizyona

yansimalarini ortaya koymak amaglanmustir.

POSTMODERNIST VIZYON VE SANAT ILiSKiSI

Kiiltiirel, sosyal ve politik doniisiimiin tezahiirii olarak ortaya ¢ikan Postmodernizm,
edebiyat, mimari ve sanat alanindaki tiim disiplinlerde global anlamda kendisini gosteren
bir olgudur. Postmodern terimi ilk olarak 1934 yilinda Frederico de Onis tarafindan
donemin Giiney Amerika siirini tanimlamak tizere kullanilmistir. Genel kullanimda
terimin kokeni mimarinin yarattigi somut ¢evre dolayisiyla mimarlik alaninda
gerceklesmistir. Postmodernizm, Modernist diisiincenin ilerlemeci baglamindan uzak bir
anlayisa sahip olmaktadir. Bu anlamda Charles Jencks, mimarinin Modernizm’in
progresif yaklagimiyla 1952 yilinda gerceklestirdigi yap1 Pruitt-Igoe Binasi’nin 1972
yilinda yikimin1 Modernizmin yikilisina baglamaktadir (Jencks, 1977:9). Modernizm;
degisimin, simdinin, deneysel yaraticiligin Onderliginde donlismekte olan diinyanin
ihtiyaglarimi karsilamig ve gelecek fikrini benimsemistir. Postmodernist vizyonun
tanimlanmasina iligkin Habermas, Lyotard ve Jameson gibi teorisyen ve disiiniirler
anlatinin Yapisalci ve Postyapisalct temelleri {lizerine yogunlagmis ve kitle kiiltiirii
bigimlerinin hegemonyasi1 {izerine tartisma ortamlar1 yaratmistir. Bu baglamda
tanimlamalarda kiiltiirel konumlandirmalar iizerine baskin bir anlayisa isaret edilmis ve
dontisiimiin ideolojik cercevesi ¢izilmeye calisilmistir. Elestirel vizyonda Modernizmin
topyekiin ¢ergevesi Postmodernizmde parcali olarak karsilik bulmaktadir. Bu baglamda
fragmanlar halinde eklektik bir temsil arayisi, Postmodernist vizyonun kaosla sagladigi

armoninin etkilerinde ortaya ¢ikmaktadir.

Ideolojiler, felsefi yaklagimlar ve sosyo-politik cercevede kapsamli teoriler iiretilmis ve
Fotografin paradoksal yapisina yonelik tartisma ortamlart olusturulmustur. Lyotard
‘Postmodern Durum’ adli eserinin girisinde Modern terimini; Tinin diyalektigi, anlamin
yorumbilimi ve 6znenin 6zgiirlesmesi baglaminda bir perspektiften degerlendirmektedir.
Postmodern olanin ise meta-anlatilar ¢ergevesinde dilin mesrulastirilmasi olarak 6nem
kazanmasina dikkat ¢ekmektedir. (Lyotard, 1997:14). Klasikten beslenerek Eklektizmi
benimseyen mimariyle baglantili bir ¢ikis yapan Postmodernizm fenomeni, 1980°lerle

beraber gorsel sanatlarda kullanilmaya baslanmistir. Beraberinde kitle iletisim araglariyla

USBED 2022 4(7) Fall/Giiz



2000’den Bugiine Tiirk Fotografinda Resim Sanatina Oykiinme

onlarin temsil bi¢cimlerinde ideolojik bir yapilanmay1 ve doniisiimiin temelleri atilmistir.
Bu temsil bi¢imlerine ve politikalarina iliskin pek ¢ok tartisma yaratmis ve teorilerin
politik bir perspektife dayandigi konusu ¢esitli teorisyenler tarafindan dile getirilmistir.
Victor Burgin, gorsel sanatlarda Postmodernizmi “Hiimanist varsayimlarin elestirisini
iceren bir Ozne teorisiyle” iliskilendirmektedir (Burgin, 1986: 39). Ote yandan
Postmodern teori, her seyin ayn1 zamanda kiiltiirel oldugu fikrinden yola ¢ikarak her seye
imge ve temsillerin yon verdigini 6ne siirmektedir. Baudrillard’in teorisi “Simulakrlar
evreni” hakikat ve gergekligin Postmodern yaklasimlarinin bir pargasidir. Calinescu
Postmodernizmi agiklarken soyle belirtir: “Eger Postmodernizm gercekten kendine has
bir kiiltiirel fizyonomi olusturduysa, onu agik¢a ve ikna edici bir gsekilde betimleyebilmek
gerekir: bu da terimin genellikle i¢inde yer aldigi baglamlarin o biiyiik anlam
enflasyonunu (hatta hiperenflasyonu) diisiiniirsek, hicbir sekilde kolay olmayacaktir.”
(Calinescu, 2013: 295). Yani sira Calinescu tarafindan tizerinde 1srarla durulan bir diger
yazar olan Thab Hassan, 1971 yilinda yazdigi “Postmodernizm: Para-Elestirel Bir
Bibliografya” makalesinde Modernizm-Postmodernizm arasinda son derece net bir
karsilastirmay1 ortaya koymustur. Hassan’in sistematik calismasinda, Modernizmle 6ne
ctkan kavramlarm Postmodernist karsiliklar1 ele alinmaktadir. Ornegin Modernist
bilincin boyut kazandirdig1 “kentlesme”, Postmodernizmde kozmos olarak, kentler veya
ekolojik aktivizm olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ayni sekilde “teknoloji”, genetik mithendislik
ve yedek biling olarak bilgisayara karsilik gelmektedir. Ironi, alegori gibi kavramlara
deginildigini ve absiirt, parodi veya kurgunun yeni sanatsal formlara karsilik geldigini
gorebilmekteyiz (Hassan, 1971:25). Yan1 sira Lyotard soyle belirtmektedir: “Postmodern
sanatg1 veya yazar felsefecinin konumundadir. Yazdig: metin, tirettigi ¢alisma ilke olarak
daha onceden yerlesmisg, kurallar tarafindan yonetilemez; benzer kategorilerin metne ya
da calismaya uygulanmasiyla belirleyici bir yargiya gore yargilanamaz. Bu kurallar ve
kategoriler sanat yapitinin kendisi i¢in aradigi kural ve kategorilerdir.” (Lyotard,
1997:158).

Postmodern temsil, imge ve anlatida sosyo-kiiltiirel g¢alismalarin yansimasi olarak
ideolojik gergekliklerin bir tiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modernizme tepki olarak
ortaya ¢ikmastyla birlikte biriciklik ve Walter Benjamin’in ‘aura’ kavrami iizerinden
tartigmalara odaklanilmigtir. “Frankfurt Okulu'nun bir {iyesi olan Benjamin,

Postmodernist diisiincenin genel olarak sorunsallastirdigi baz1 temalara atifta bulunur:
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Ozgiinliik ve bagdasiklik. Frankfurt Okulu, Postmodern teoriyi dogrudan etkiledi ve bu
nedenle, 1930'larda Avrupa'da totaliter ideolojiler yiikselirken Benjamin'in fotografin
ornekleme ve yeniden Tretilebilirlik potansiyelini ¢ergevelemesi Onemlidir”
(Sartoris,2021:int.). Bu dogrultuda, teori ve pratikte 6zerklige yogunlasarak kendine mal
etme (Appropriation) eylemi gibi yeni iiretim bi¢imleri ve sanatsal ifade stratejiler ortaya

cikmustir.

Modernizmin yiiksek sanati, klasik Kapitalizmin ve Emperyalizmin materyalist
degerlerine, toplumun popiiler begeni ve degerlerine kars1 bir protestoyu temsil ederken
ve estetigi, giindelik diinyadan ayr1 ve ona karsi lstiin bir alan olarak insa ederken
Postmodernizm; anitsallik, ciddiyet, biitiinliik ve derinlikle ilgili Modernist kavramlari ve
bu estetik 6zerkligi reddeder (Shusterman, 1989: 608). Tiim bu Modernist ideallerin
otesinde Postmodern estetik; ¢ogulculugu, multidisipliner vizyonu, yerel ve globalin
birlestigi sanatsal dili, hatta bunlar arasinda gerceklesen muglakligi tslup olarak
benimsemistir. Evrensel bir kiiltlir stratejisinin paralelinde estetik anlayisi yeniden

tanimlar nitelikte bir metodolojik tutum sergilemistir.

Modernist estetigi biiyiik Olgiide bigcimlendiren fotograf sanati, Walter Benjamin’in
“mekanik yeniden iiretim ¢aginda sanat nesnesi ve aurast” goriigiiyle biricik olanin
temsiline yeni bir tartigma yaratmustir. Fotografin kendisi Modernizmle birlikte bu kadar
etkili bir aracken yeni sosyal gergekliklere tanikligini estetik doniisiimiin 6zne ve
teknoloji diyaloglar1 baglaminda siirdiirmiistiir. Hem kitlesel ve kiiltiirel degeri hem de
teknolojisinin gelistigi Olgiide yaratict performansa katkilari anlaminda Postmodernist
vizyonda rolline giiclii bir bicimde yerlesmistir. Her seyden Once modernizmin
yapibozum ¢ergevesinde bir vizyonla Postmodernist diisiinceye dahil olmasi, elestirel ve
sOylemsel perspektifini doniistiiriir. Fotografik baglamda 6zgiinliik, orjinalite, nesnellik
ve Ozellikle yaratim siiregleri ile ilgili kavramlar hem teori hem de pratikte degismistir.
Ornegin Sherrie Levine’in radikal bir bicimde ortaya attigi biriciklik ve 6zgiinliik
tartismalar1 sanat eserinin paradoksal bicimde doniisen degeri ¢ercevesinde var olmustur.
Dijitallesen diinyanin yansimalari olan elektronik ya da bilgisayar temelli imge tiretimi,
fotografin bilimle diyalogu, dolayistyla algoritmik temelleri iizerinden sekillenmistir. Ote
yandan disiplinler arasi ¢er¢evede fotografik teknolojinin sundugu imkanla gerceklesen

sanatsal dil postmodernizmin eklektik vizyonuyla bi¢cimlenmis, elestirel ve teorik

USBED 2022 4(7) Fall/Giiz



2000’den Bugiine Tiirk Fotografinda Resim Sanatina Oykiinme

diizeyde 6zneyi vurgulamustir. Ozellikle “Big Brother” gibi 6zneyi seyreden ve
sonuglarii kapitalist kitle endiistrisi perspektifinde sunan temsiller 6zne temelinde
Nihilist bir vizyon sergilemistir. Seyir aliskanliklarinin doniistiigti Postmodern estetik
deneyimlerinde bireyin igsellestirilmesine yonelik bir sdylem olusturma cabasi ortaya

koyulmustur.

Terry Barret, sanat {retiminde Postmodern stratejileri fotografik baglamda
siniflandirmistir. ““Kendine mal etme’, ‘gercek’ olani simiile etme, kiiltiirel etkilerin
melezlesmesi, imgeleri ve kodlart harmanlamak, bilinen baglamlari yeniden tiretmek ve
metinlerarasilik gibi farkli referanslara yogunlasmak” (Barret, 2022:327) vizyonu
tanimlamaya yonelik doniisiimlerdir. Bu anlayista yeni ¢cagin 6zneye iligkin stratejileri,
kiiltiirel, ideolojik ve sosyolojik ¢ercevede doniismiis ve yapilanmistir. Kiiltiirel pratigin
ayricalikli bir sanat araci olan fotograf teknolojisi Postmodernizmin gondergelerine
dogrudan hizmet etmis ve genisleyen formuyla farkli yaraticilik stratejilerine sanatsal bir

dil saglamistir.

Postmodernizmin sundugu soylem ve stratejiler cergevesinde Tiirk Fotografinin resim
sanattyla olan diyalogu, yerel baglamda yukarida belirtilen teoriler perspektifinde
doniismiis ve global vizyonu takip etme egiliminde kendisini gostermistir. Bu siirecin
yerel vizyona etkilerinin gecikmesi ya da ifadesel 6zgilinliige yansimalari, resim ve
fotograf tarithinin sinirlar1 dahilinde bakildiginda somutlastirilabilmektedir. Bu baglamda
tarihsel vizyonda Tiirk Fotografinin doniisen yapisini, resim sanatina mal olmus estetik
stratejiler ekseninde ve etkilesimin Onciisii fotograf¢ilarin yonelimleri dogrultusunda

degerlendirmek faydali olmaktadir.
TURK FOTOGRAFINDA RESiM-FOTOGRAF ETKILESIMi

Tiirk fotograf sanatinda, fotograf resim iliskisine baktigimizda yukarida 6rnekledigimiz
kadar yogun bir is birligine rastlamamaktayiz. Fotografin icadi ile birlikte Osmanli
Imparatorlugu doneminde Istanbul’da ¢ok sayida fotograf stiidyosu agilmasi, tiim
Osmanl topraklarinin fotograflanmasi ve saray tarafindan fotografin desteklenmesine
ragmen halkin fotografa mesafeli olmasi, farkli ifade bigimlerinin dogmasini

engellemistir.
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Istisna olarak, Osman Hamdi Bey’in resimlerinde kendini model olarak kullandig1 ve bu
projeleri gerceklestirebilmek i¢in dncelikle tasarimlarina bagli olarak fotograf¢r Pascal
Sebah’a fotograf ¢ektirdigi bilinmektedir. Osman Hamdi Bey (1842-1910) Tanzimat
Donemi’nin resim, arkeoloji, miizecilik, sanat egitimi gibi kiiltlir-sanat yagsaminin farkl
alanlarinda eserleri olan Onemli bir ressamdir. Giinlimiizde varligim1i Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi olarak siirdiiren Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'nin
de kurucusudur. ilk Tiirk ressamlarindan birisidir ve Tiirk resminde figiirlii kompozisyon
kullanan ilk ressam olarak tarihe ge¢mistir. Osmanli imparatorlugu Déneminde askeri
okullarda verilen resim egitiminin yaninda fotograf dersleri de verilmistir ve bu donemde
cekilen Istanbul manzara fotograflarmin resim derslerinde referans olarak kullanildig1
bilinmektedir (Germaner, inankur:2002).

Cumbhuriyetin ilan1 sonrasinda fotografa devlet eliyle biiyiik destek verilmis, geng
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tanitimi i¢in Matbuat Umum Miidiirliigi tarafindan ¢ok sayida
yayin, sergi diizenlenmistir. Devlet tarafindan Almanya’ya resim gretmenligi egitimi
icin yollanan Sinasi Barutgu, fotograf egitimi de almistir. Yurda dondiikten sonra egitim
fakiiltelerinde fotograf derslerinin verilmesi, Tiirkiye’de fotograf derneklerinin kurulmasi
ve fotograf dergiciliginin baglatilmasinda 6ncii olmustur. 1950’li yillardan sonra hizla
gelisen basin fotograf¢iligi ve ticari fotografciliga ragmen {lniversitelerde fotograf
boliimlerinin kurulmasit 1980°li yillarda baslamigtir. Avrupa ve Amerika fotograf
sanatinda postmodernizm akiminin tartigildigi bir ddonemde bizde heniiz egitim asamasina

gecilmesi glintimiiz Tiirk fotografinin kavranmasi adina 6nemli bir detaydir.

Bu donemde ressam Nur Kocak, devlet bursuyla Paris'te yasadigi yillarda foto-
gercekeilik dogrultusunda galismaya baslamistir. Bati'nin renkli kadin dergilerindeki
reklam fotograflarindan esinlenerek 1974'te basladig1 "Fetis Nesneler / Nesne Kadinlar"
dizisinde kadmin kullanim nesnelerini ya da kadmin nesne olarak kullanimin1 konu
edinmistir. Amacladig1 fotografik goriintilyii yagh boya yerine akrilik, firca yerine de
boya tabancasi (air brush) kullanarak elde ederek nesneleri en ince ayrintisina kadar
betimlemistir. Kogak, 1979'dan baslayarak kendi aile albiimiinden yararlandigi "Aile
Albiimii'nden", 1989°dan itibaren de kendi ¢ektigi fotograflardan yararlandigi "Vitrinler"

dizilerini gergeklestirmistir (wikiwand.com/tr/Nur_Kocak).
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Fotograf alaninda ise 1980 sonrasi Sahin Kaygun (1951-1993), grafik, resim ve fotograf
tekniklerini birlestiren deneysel g¢alismalari ile Tiirk fotografinda yeni gorsel ifade
bi¢imlerinin onciisii olmustur. 1991-1992 yillarinda {i¢ sergi olarak diizenledigi “Eski
Zaman Denizlerinde” adli galismalarinda yer alan ¢alismalarinda fotograflarda boyama,
cizme, kazima resim fotograf montajlart vb. pek c¢ok teknik kullanan sanatgi resim
fotograf iligkisine yeni yorumlar katmistir (Kaygun, 1992). Sanat¢inin vizyonunu tekrar
eden farkli sanatc¢ilarin olmayis1 Tiirk fotografinda resim fotograf iligkisinin sinirh
kalmasina neden olmustur. Ancak 2000’11 yillarda az sayida fotograf sanat¢isinin resim
sanatina oykiinme olarak gergeklestirdikleri isleri sayesinde resim-fotograf iliskisi yeni

bir boyut kazanmustir.

Mimar, fotograf¢i ve yazar kimligi ile Nazif Topguoglu, (1953 Ankara) sahneye koyma/
kurgu yontemiyle tirettigi fotograflarinin temelinde ressam Balthus’un (1908-2001) ergen
kizlarin cinselligini 6n plana ¢ikaran erotik bakis agisini, pozlarini referans almistir.
Balthus, Expresyonizm, Siirrealizm, Metafizik resim akimlarinda salinan vizyonunu
“hayal diinyasinin, diislerinin rafine yansimasi” olarak tanimlamaktadir. Topcuoglu
fotograflarinda Balthus etkisini koruyarak resim tarihinin 6nemli eserlerini de yeniden
yorumlamigtir. Bunlardan ilki Barok Sanat akiminin onciisii Italyan ressam
Caravaggio’nun “The Incredulity of Saint Thomas” (Aziz Thomas’in Siipheciligi) adli
tablosudur (Sekil 1). Eserde ii¢ havari Hz. Isa’ya merakli gozlerle bakmakta ve bir tanesi
ise, Isa’nin yarasmi parmagi ile incelemektedir. 2004-06 yillar1 arasinda gergeklestirdigi,
Merak ve Tecriibe-Deneyim serisinde Topguoglu, 6ykiindiigii eserin 151k-gblge kullanim
ozelliklerini fotografinda birebir tekrarlamis, geng kizlarin durus ve bakis agilarini resme
gore diizenlemistir (Sekil 2). 2008 tarihli “Secret Garden” ve “Swing” fotograflarinda
Izlenimcilik resim akiminin big¢imsel 6zellikleri dogal 151k kullanimi tekrarlanmistir.
2010-11 tarihli “Europa” adli fotografi ise hazreti Isa’nin ¢armihtan indirildikten sonra
annesinin kollarinda tasvir eden “Pieta” resim gelenegini Bellini’nin eserinden temel

alarak fotograflamistir.
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Sekil 1. N.Topguoglu, 2006, Tableaux Serisi, Caravaggio, The Incredulity of Saint Thomas.
112x133 cm. Kaynak: http://naziftopcuoglu.com/works/tableaux/

Sekil 2. Caravaggio, The Incredulity of Saint Thomas,1601-
Kaynak: https://wannart.com/icerik/8417-isanin-kuskucu-havarisi-aziz-thomasin-supheciligi

Emine Ceylan (1955 istanbul) 1984 yilinda basladig1 fotograf seriiveninde siyah beyaz
fotograflari ile taninir. Fotograflarinda agirlikli olarak Yeni Nesnellik avandgarde sanat
akimmin yalin, 6zneyi kadrajin tam ortasinda dogrudan izleyiciye bakar sekilde
degerlendiren bakis agisini kullanir. 2009 yilinda Istanbul CDA (Casa Dell’Arte) sanat
galerisinde actigt ‘Time Traveler’ sergisinde resim tarihinin ikonik eserlerini
fotograflarinda yeniden canlandirmis ve yorumlamistir. Winterhalter, Rosetti, Klimt,
Fuseli, Vermeer (Sekil 4), Khrutsky, Rafael, Giorgione, Frida Kahlo, Picasso, Renoir,
Tkachevs, Pavel Christiakov, Goya, Friedrich, Zhang Xiaogang, Konstantin Yuon, Andy
Warhol, Balthus, Andrew Wyeth, Nikolai Piatakhin, Philip Maliavin, Margaret Cameron
gibi 30 sanat¢inin bilinen eserlerini kizi Asiye’yi (Sekil 3) model kullanarak dekor,
mekan, giysi diizeyinde neredeyse birebir tekrarlamigtir. Ceylan, kendisi ile yapilan bir
roportajda “Bu yapitlar hem donemlerine hem gelecek zamanlara deger kazandirir.”

(emineceylan.com) diyerek sergisinin ¢ikis noktasini belirlemistir.
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Sekil 3. E. Ceylan, 2009, Tume Traveler,Pearl Earrings Girl, After Vermeer,
Kaynak: http://www.emineceylan.com/tr/portfolio/time-travel-1

Sekil 4. J.Vermeer, Pearl Earrings Girl 1665,
Kaynak. https://www.vermeer-foundation.org/

Ozlem Simsek’in (1982 istanbul) fotograf ve video temelli islerinden “Self Portrait as
Modern Turkish Art” (2014) serisinde, sanat¢i, oncii Tiirk ressamlarinin Mesrutiyet’ten
Cumbhuriyetin ilk yillarina, tablolarindaki kadin kimliklerine biiriinerek olusturdugu
fotograflarinda, donemin kadina bakisim1 giiniimiize tasimaktadir. Halil Pasa, Osman
Hamdi Bey, izzet Ziya, ibrahim Calli, Halife Abdiilmecid Efendi, Mihri Miisfik, Nazmi
Ziya Giiran, Namik Ismail, Hale Asaf (Sekil 5-6) vd. Tiirk ressamlari eserlerinde yer alan
gen¢ modern ruhun coskusunu tasiyan yeni kadin imgesi, Simsek’in kendi bedenini
kullanarak gergeklestirdigi otoportrelerinde ge¢misi kiyafet, makyaj, fotograf makinesi
karsisinda verilen poz-durus ve dekor baglaminda giliniimiize tasiyarak bigimsel bir
karsilastirma saglamaktadir. Ayn1 zamanda Simsek, oto portreler araciligi ile kimlik
kavramini da tartigmaya agmakta, kimligin politikalara bagli olarak insa edilebildigini ve
toplumsal yapiya etkisini, sanata etkisini sorgulamaktadir. Eserlerini “Uzanan Kadin
(Halil Pasa’dan Sonra) 20127, seklinde isimlendiren sanat¢i bize, kendine mal ettigi
kimliklerin asil sahibini de agiklamaktadir. Postmodern ifade bigimlerinden biri olan

kendine maletme-temelliikk yontemini eserlerinin ana sunum yontemi olarak belirleyen
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sanat¢i, bir kadin olarak kadin kimligini ge¢mis ve bugiin {lizerinden yorumlayarak

yeniden tanimlamaktadir.

“Selfportrait as Hale Asaf” (After Hale Asaf), 2011, C print, 2011, 106x80cm, 3+1 Edition

Sekil 5. O.Simsek, 2014, Self Portrait as Modern Turkish Art,
Kaynak: https://ozlemsimsek.com/selfportrait-as-modern-turkish-art

Sekil 6. Hale Asaf, Otoportre
Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/turk-ressamlar/hale-asaf-hayati-ve-eserleri

Ote yandan, Postmodern sdylemin farkl: tiirden ifadeleri kesistirdigine deginen Aktulum,
“Postmodern sdylemi (yaziy1) geleneksel sdylemden (yazidan) ayiran en temel 6zellik
onun metinler arasina yani farkli alanlara agilabilir olma 6zelligidir” diye belirtmektedir
(Aktulum, 2000:9). Bu baglamda temsilin, alintilamanin 6tesinde sanatg¢inin kendi evreni
iizerinden farkli disiplinlerle diyalogu s6z konusudur. Ayni zamanda gostergebilimsel
¢oziimleme agisindan yaklagsmak gerekirse, sanatsal temsilin dili anlamlandirma evreni
tizerine kurulu ve belirli evreleri dahil eden bir siireci gerektirmektedir. Giinay’in
yaklasimiyla, “Gorsel ogeler, kullanilan imgelerle gosterdiginin yaninda gdstermek
istedigi ile de islevi olan anlatim tiirleridir.” (Glinay, 2002:159). Postmodernist Tiirk
Fotografinin séylemi sdz konusu dilin alintilama prensiplerini disiplinler arasi bir
yontemle, 6znel bir ifadeyle ortaya koymustur. Giinay soyle belirtmektedir: “Degisik
gorsel anlatim bigimleri ile olusturulan tanitimda bildirinin yerlestirildigi gorsel uzam ve
uzam i¢indeki kompozisyonda simgeler, yazilar ve diger gosterge tiirlerinin yerlesimi,

birbiriyle olan iligki ve uyumu anlamlandirma agisindan Onemlidir. Bu uyum ve
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diizenleme alic1 iizerinde olumlu etki yapmaktadir.” (A.g.e:159). izleyici perspektifinden
bakildiginda her iki disiplinin sdylemsel biitiinliigii, giincel ortak degerler 1s1g1nda, farkli

acilmalara ortam saglamakta ve potansiyel bir estetige olanak vermektedir.

SONUC

Postmodernist diisiince ve anlat1 bigimleri, Tiirk fotografinda resim sanatina 6ykiinmede
hem soylemsel hem de anlatisal diizeyde etkili olmustur. Postmodernizmin toplumsal ve
ideolojik kdkenleri, sanat¢iya Kimlik kavramini yeniden kesfetme, fotografik ve resimsel
estetigin dilini tartisma olanag1 saglamustir. Izleyiciyi zamansalliktan uzak bir sahneleme
eyleminin i¢ine konumlandirmistir. Gergeklik kavraminin anlati stratejilerinde iki disiplin
arasindaki kesigmeler, sanat¢iy1 yeni kurgusal yonelimlere ve temsillere yonlendirmistir.
Sanatci, parcasi oldugu zaman dilimini vizyonuna aktarirken, bulundugu cografyanin
dinamikleri dogrultusunda global olana adapte olma ¢abasindadir. Bu siirecte Postmodern
estetigin global c¢ercevesi kapsaminda Tiirk Fotografinin resim sanatiyla olan diyalogu
s6z konusu ideolojik, sosyo-politik ve kiiltiirel perspektifte doniisiimlerle paralel bigimde

incelenmeli ve tartisilmalidir.

Tiirk fotograf tarihinde, resim-fotograf estetik paydashigi, Avrupa ve Amerikan fotograf
sanati kadar uzun soluklu yer almamaktadir. Ressam Osman Hamdi Bey’in resimlerinde
kendini model olarak kullanabilmek i¢in fotograftan yararlanmasi ve ressam Nur

Kogak’1in Fotorealist akiminin Tiirk resim sanatinda 6nciilii olmasi ayricaliktir.

2000 y1l1 sonrasinda ise Postmodern sanat akiminin yarati 6zgiirliigiinde Nazif Topguoglu
bicim ve icerik olarak Balthus’a Oykiinerek, sahne diizenlemesi ile 6zgiin fotografik
vizyonunu yaratmistir. Topguoglu’nun kurgu fotograflari 1910°’lu yillarin fotograf
akimlarindan Pictorialist estetigi giiniimiize tasiyarak, tarihsel bakis agisiyla teknik ve
estetik tartigmalara zemin hazirlamistir. Referans aldigi taninmis ressamlarin
eserlerindeki kompozisyon ve 1s1k kullanimini fotograflarinda ¢ogunlukla birebir bazen
de cagrisim yaratacak sekilde kullanmasi ile de resim estetigini fotografin teknik

olanaklar1 sayesinde giincellemistir.

Emine Ceylan; resim tarihinin ikonik eserlerini referans aldigi ve kendi kizini model
olarak kullandig: fotograflarinda, dijital teknolojiyi yetkinlikle kullandig1 kiigiik gorsel

detaylar ile resim-fotograf iliskisine kisisel yorumunu eklemistir.
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Ozlem Simsek ise Tiirk resim tarihindeki kadmn kimliklerini kendine mal ederek
olusturdugu oto portreler araciligi ile feminist teori baglaminda kadin sanat iligkisini,
iktidarin kadin kimligini nasil yonlendirdigini erkek egemen sanatta kadin imgeleri

lizerinden tartigmistir.

Referans alinan fotograf sanatgilar1 yapitlarinda teknik ve estetik olarak 20.yiizyil resim
sanatinin kompozisyon ve estetik degerlerini tekrarlamiglardir. Giiniimiiz dijital fotograf

olanaklar1 ve photoshop teknikleri yardimci unsur olarak kullanilmistir.
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