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ORTAOYUNU TEKERLEMELERINDE ANLATI GOSTERI BiRLIKTELiGi *

Narrative and Performance Coexistence in Tongue Twister of Ortaoyunu

Doc. Dr. Ezgi METIN BASAT**

0oz

“Anlat1” ve “temsil” kavramlari, metinsel incelemelerde iizerlerinde siklikla durulan kavramlar olarak
karsimiza ¢ikar. Sozii edilen bu kavramlar gosterimsel olan ile anlatisal olanin temel dinamiklerini tartigmak
icin farkli disiplinler tarafindan kullanilmistir. Bu makalede, geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirlerinden biri olan
ortaoyunu iginde anlatinin konumlanma bigimleri incelenecektir. Ortaoyunu, pargali ve agik bigim yapisiyla
tiyatral bir alanin tiim 6zelliklerini tasir; bu yoniiyle s6ylesimsel 6zelliklidir. Oyunlar iginde yer alan tekerle-
me boliimleri performatif bir gosteri i¢ine anlatinin konumlandirilmasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Bu boliim,
Kavuklu’nun sézdeki ustaligini seyirciye aktarmak i¢in anlattigi olaganiistii unsurlar da igine alan bolimidiir.
Bu nedenle performatif bir yapi iginde anlatisal olan ve gosterimsel olanin birlikteligini anlamak agisindan
o6nemlidir. Oyunlarm fasil kisimlarindan once yer alan tekerleme boliimiinde, Kavuklu’nun anist Pigekar’n
sasirarak tepki verdigi diyaloglarla desteklenerek anlatilir. Biitiin bu siradisiligin sonunda Kavuklu’nun,
basindan gegen bir olay1 degil gordiigii bir rityay: anlattigi ortaya ¢ikar. Bu haliyle Kavuklu, performansin
igine bir anlatt yerlestirmis olur. Burada imgeselin alanina iliskin olan riiya anlatisi, fasildan bagimsiz bir olay
Orgiistiniin performans igine yerlestirilmesinde oldukga islevseldir. Olaganiistii 6zellikler ile kurgulanan bu
anlati oyuncunun; oynayan kisiden, anlatictya doniisiimiinii saglayarak “diegesis” ve “mimesis kavramlarini
bir araya getirir. S6z konusu bu 6zellikler hem performansa hem anlatiya dayali ortaoyunu metinlerinin ¢ok-
sesli ya da soylesimsel bir yapisi oldugunu gostermesi agisindan 6nemle goz 6niinde bulundurulmalidir. S6z
konusu birlikteligin irdelenmesi geleneksel tiyatronun derin yapisini ve isleyisini kavramak bakimmdan énem
arz etmektedir. Ornegin, tekerleme kisminda artik ortaoyunu sahnesi performatif 6zelliginden styrilarak
Kavuklu’nun anlaticis1 oldugu yeni bir baglama doniisiir. Boylece oyun i¢inde i¢ ige gegen iki ayr1 zaman ve
mekan ortaya cikar. Bunlardan ilki oyunsal olana digeri ise anlatisal olana iliskindir. Oyleyse ortaoyunu tiir
olarak performans iginde oyun kisilerinin degistigi, anlat1 ve gosterim arasinda etkilesen bir tiir olarak karsi-
miza ¢ikar. Boylece katmanli ve yenilenebilir bir 6zellik kazanir. Bu, onun hem s6ziin hem de gosterimin
dinamikleriyle kendini yenilemesine olanak tanir. Bu 6zelliklerin geleneksel Tiirk tiyatrosunun yapisal ¢o-
ziimlemesinde ¢agdas ve geleneksel olan1 bir araya getirmede de kayda deger bir isleve sahip oldugu sdylene-
bilir. Anlatinin bir riiya olusu, anlaticinin yetenegine bagl olarak olaganiistiiliigiin sinirlarini zorlamay1 saglar
ve ayni zamanda anlatidan yeniden performansa doniisii kolaylastirir. Bu ¢alismada tekerlemeleri incelenen
ortaoyunu Ornekleri Cevdet Kudret tarafindan derlenmis ortaoyunu metinlerinden secilmistir. Tekerleme
bolimil aragtirmacilar tarafindan ortaoyunu tiiriiniin en 6nemli bolimii olarak kabul edilmektedir. S6z konusu
boliimler bir anlati olusturdugu ve uzun olduklar i¢in ¢alismada konuyu aktaracak oyun orekleri 6zetlenerek
verilmistir. Caligmanin sinirhilig1 agisindan tiim oyun 6rnekleri tekrara diismemek igin ¢alismada yer almamis-
tir.

Anahtar Kelimeler

Anlat1, gosteri, geleneksel Tiirk tiyatrosu, tekerleme, ortaoyunu.

ABSTRACT

The concepts of "narrative” and “demonstration™ appear as basic concepts in textual studies. These
concepts have been used by different disciplines to discuss the basic dynamics of the demonstrative and the
narrative. In this article, the positioning of the narrative in the ortaoyunu, which is one of the traditional
Turkish theater genres, will be examined. Ortaoyunu carries all the characteristics of a theatrical space with its
fragmented and open format. The tongue twister in the plays are remarkable in terms of positioning the narra-
tive in a performative show. This section is the section that includes the extraordinary elements that Kavuklu
tells in order to convey her verbal mastery to the audience. For this reason, it is important to understand the
coexistence of the narrative and the demonstrative in a performative structure. In the tongue twister section,
which takes place before the chapters of the plays, Kavuklu's memory is told, supported by dialogues to which
Pisekar reacts with surprise. At the end of all this extraordinariness, it turns out that Kavuklu is not telling
about an event that happened to her, but about a dream she saw. As such, Kavuklu inserts a narrative into the
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performance. Here, the dream narrative is highly functional in embedding a plot-independent plot into the
performance. This narrative player, which is constructed with extraordinary features; brings together the
concepts of "diegesis" and "mimesis" by transforming the actor from the actor to the narrator. These features
are noteworthy in that they show that the drama texts are based on both performance and narrative. Examina-
tion of this unity is remarkable in terms of producing new forms on the structure of traditional theatre. In the
tongue twister, the ortaoyunu scene is no longer performative and turns into a new context in which Kavuklu
is the narrator. Thus, two different times and places emerge in the game. The first of these belongs to the
playful and the other to the narrative. From this point of view, the middle game as a genre emerges as a genre
with dynamics between the narrative and the demonstration, in which the characters of the play change within
the performance. Thus, it gains a layered and renewable feature. This allows it to renew itself with the dynam-
ics of both speech and display. It can be said that these features have a remarkable function in bringing the
contemporary and traditional together in the structural analysis of traditional Turkish theatre. The fact that the
narrative is a dream allows to push the limits of the extraordinary, depending on the talent of the narrator, and
also facilitates the return from the narrative to the performance. In this study, the examples of ortaoyunu
whose tongue twister were examined were selected from the texts compiled by Cevdet Kudret. The tongue
twister section is accepted by the researchers as the most important part of the ortaoyunu. Since the sections in
question form a narrative and are long, the examples of games that will convey the subject are summarized in
the study. In terms of the limitation of the study, all game examples were not included in the study to avoid
repetition.
Keywords
Narrative, performance, traditional Turkish theatre, tongue twister, ortaoyunu.

Giris

Sanatsal bir tiiriin yapisal 6zelligi incelenirken oncelikli olarak, bu tiiriin anlatim ve
gosterimsel tavri lizerinden bir tartisma yliriitmek onemlidir. Anlatisal ve gosterimsel
olan arasindaki tavrin sanat eserini belirleme bigimi ise Platon ve Aristoteles’in taklit
iizerine yiiriittiikleri tartismalarla temellenir. Omegin Batili anlamda konvansiyonel
tiyatronun klasik dramatik yapisi, bu iki tavir iginden mimetik olana ydnelmis ve die-
getik olan1 dramin disinda tutmustur. Bunun yani sira Brechtyen tiyatro diegetik olana
sahnede yeniden yer agarak yontemsel bir degisiklik olugturmustur. Aristoteles’in Poe-
tika’da belirledigi “siireklilik”, “birlik” ve “biitiinliikk” ilkelerinin bu iki kavram arasin-
daki yarig1 belirledigi agiktir. Biitiin bunlarin yaninda geleneksel tiyatronun bir tiirii
olan ortaoyunu ise mimetik ve diegetik olanin doniigsiimlii bir bigimde sahneye gelmesi
acisindan dikkat cekicidir. Bu nedenle geleneksel tiyatro iginde ortaoyununu yalnizca
gosterimsel Ozellikleri ile degil ayn1 zamanda anlatisal 6zellikleriyle birlikte degerlen-
dirmek gerekir.

Ortaoyununun “Giris”, “Muhavere (arzbar ve tekerleme)”, “Fasil” ve “Bitig” ol-
mak iizere dort boliimden olugmasi, oyunlarin epizotik bir yap1 tasidigim gosterir. Bu
nedenle boliimler arasinda oyuncunun ve oyunun dinamigi degisir ve doniisiir. Oyunun
dans ve miizikle baslamasi, arkasindan oyuncularin gelisi ve farkl: tiplerin sahnede yer
alislar1, gbstermeci bir yapinin baskinligina isaret eder. Oyunlarin muhavere boéliimiinde
yer alan tekerleme boliimii ise bu ¢aligmanin odak noktasini olusturur. Calismada ortao-
yunu tekerlemelerinin se¢ilme nedeni, sozii edilen bolimde, Kavuklu’nun s6z ustaligini
aktarmasi i¢in alan agilmasi, anlatisal ve gosterimsel olanin birlikte ilerleyisidir. Bu
bolimde Kavuklu hem oyuncu hem anlatic1 olarak sahnede yer alarak dikkat cekici bir
oyunculuk sergilemekte ve oyunun yapisal 6zelligini belirginlestirmektedir. Bu nedenle
caligmada, gosterimsel ve anlatisal 6zelliklerinden hareketle ortaoyununun yapisi irde-
lenmekte ve oyunlara biitiinclil bir yaklagim saglanmasi gerektigi vurgulanmaktadir.
Ortaoyununun tekerleme boliimiinde Kavuklu’nun anlattig: riiya, anlatinin akisini degis-
tirir ve oyuncunun doniisiimiinii saglar. Bu dinamikler tizerinden ortaoyununun anlati ve
gosterim arasindaki bigimini incelemek, sdylem alanini kesfetmek ve tiire 6zgii bir
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¢oziimleme yapmak onemlidir. Bdylece ortaoyununun hem bir gdsterim hem de bir
anlat1 bi¢cimi oldugu goriilecektir. Oyunun bas kisisi Kavuklu’nun hem oyuncu ve hem
de anlatic1 arasinda gidig gelisleri, anlatinin bir deneyim sunma ¢abasi i¢cindeyken bunu
bir riiya olarak sonlandirisi, oyunun dinamiklerini bigimlendirir.

Estetik bir alan icinde insan etkinligini anlatmak icin kullanilan sanat kavraminin
18. yiizyildan sonra ikiye ayrildigi goriiliir. Larry Shiner, bu ayrimi bir tarafta giizel
sanatlar kategorisi olan resim, siir, heykelcilik, mimarlik, miizik olarak ifade eder. Bir
diger tarafta ise zanaat ve popiiler sanatlar yani ayakkabicilik, nakis¢ilik, hikaye anlati-
cilig1, popiiler sarkilar vb. tiirlerin konumlandigini sdyler. Bu yiizyildan itibaren artik
giizel sanatlar esin ve deha ile ilgilidir ve bunlar incelmis zevkler yaratarak kendi kendi-
lerini amag olarak sunan seylerdir. Ancak zanaatlarin ve popiiler sanatlarin icrasi igin
becerinin ve kurallarin varlig yeterlidir. Bunlarin hedefi sirf kullanim degeri sunma ya
da degerlendirmekten ibarettir. 18. yiizyilda sanat¢1 giizel sanat eserlerinin yaraticisiy-
ken zanaatci sadece faydali ya da eglenceli seyler yapan birisi olarak goriiliir (2018: 23-
24). Shiner’in zanaat ve sanat arasindaki ayrimi iizerinden degerlendirildiginde ortaoyu-
nu agirlikli olarak zanaat 6zelligi tasimaktadir. S6zIi bir egitimden gegis; oyunun, de-
neyim yoluyla 6grenilmesi, “esin” yerine tekrarlar icinde kendini var edisi onu, sanatsal
bir alanin uzaginda gostermektedir. Ancak, Brecht’in epik tiyatro diisiincesi ile anlatinin
oyun i¢indeki konumu zanaat ve sanat arasinda yer alan hikdye anlaticiligini yeniden
konumlamis ve sonrasindaki tiyatro caligmalarini etkilemistir. Bu nedenle ortaoyunu
tiyatral 6zelliklerinin i¢inde anlati formunu koruyan ve buna gére bigimlenen ve sdyle-
mini doniistiiren bir tiir olarak yeniden degerlendirilmelidir. S6zii edilen bu 6zellikleriy-
le ortaoyunu gerek zanaat gerek tiyatral bir 6zellik gdstererek “zanaatin performansi”
bigiminde incelenebilir. Bu anlamda Nazim Oney Olcaytu’nun “Devlet Arsivlerinde Bir
Kesif: Halkevleri Donemi ve Ortaoyunu Kiilliyatina Katkilar” baglikli makalesinde
inceledigi 10 Eyliil 1890 tarihli belge dikkat ¢ekicidir. Olcaytu’dan aktarilan belgede
“Galata bolgesindeki sepetci esnafinin geleneksel usta ve ¢irak gikarma adetlerini icra
etmek {izere Silahtaraga mesiresine gidip orada ii¢ giin kalarak ortaoyunu oynayacakla-
rindan, talep ettikleri ruhsatin kendilerine verilmesinde sakinca goriilmedigi” ifade
edilmektedir (2021: 18). Olcaytu, s6z konusu yazisinda, bu belgeden hareketle ortaoyu-
nunun meslegin icrasini kolaylastiracak bir rol teknigi olup olmadigini tartigir. Ona goére
ortaoyunu kollarinda gorev alan pek ¢ok oyuncunun, esnaf ve zanaatkarlar arasindan
¢ikiyor olusu da dikkat ¢ekicidir. Ortaoyunu dagarciginda yer alan Kunduraci, Berber,
Eczaci, Terzi, Yazici gibi temsillerin bu gibi usta-¢irak ¢ikarma adetlerinden dogmasi ve
kusaktan kusaga aktarilmasi yoluyla bir meslek ritiielinden bir temsile doniismesi miim-
kiin olabilir (Olcaytu 2021: 19). Olcaytu’nun tespit ettigi belge {izerinden cevap aradigi
sorular ortaoyununu yapisal ve igerik incelemeleri agisindan oldukga degerlidir. Burada,
bir meslek adayinin ¢irakliktan ustaliga evrildigi siirecin bir boliimii oldugu kabul edi-
lirse, ortaoyunu, esnafin ve zanaatkarlarin deneyimlerini igeren bir performans bigimin-
de yorumlanabilir. Bir baska ifadeyle folklorik tiyatro 6rnegi olan ortaoyunu, hem “za-
naatin tiyatralligi” hem de “tiyatronun tiyatralligi” olarak degerlendirilebilir. Gosterim-
sel ve anlatisal olan1 kullanisi, oyun igine s6z ustaligini kanitlayan bir anlati eklemesi
s0zii edilen birlikteligi yorumlamak acisindan dikkat ¢ekicidir.

Diegesis-mimesis ve sanat-zanaat kavramlari arasinda ortaoyunun konumuna ba-
kildiginda genel 6zellikleriyle mimetik tavrin agir bastig1 aciktir. Taklit tizerine bi¢im-
lenmis ve usta-cirak iliskisi i¢inde ilerleyen bu oyunlar, gostermeci ve agik bigim bir
yontemle sahnelenirler. Oyunlar yazili bir metne dayanmadan kisilestirmeye bagvurur-
lar. Bunun yani sira eklemli ve organik bir biitlinliigli olmayan aksiyona az 6nem veren
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epizotlardan olusurlar (And 2007:17). S6zii edilen bu 6zellikler ortaoyununun anlatisal
olandan ziyade gosterimsel bir yapida oldugunu belirtir. Oyun boliimleri ondeyis, soy-
lesme (arzbar ve tekerleme), fasil ve bitis bigiminde bir siradiizen takip etmektedir.
Burada genel olarak olay orgiisii ile karsilagilan boliim fasildir. Bir anlati etrafinda belir-
li tiplerle ortaya ¢ikan olaylar fasil boliimiiniin sonunda ¢dziimlenir ve baglangi¢c asama-
sina doniilir. Ancak bu bolimler igerisinde oyunlarin tekerleme béliimleri anlatisal
olanin sahnede yer alist agisindan 6nemlidir. Burada anlatisallik soylemsellikle karigir.
Bu boliimlerde mimetik baskinligin kenara ¢ekildigi ve anlatinin yeniden sahneye gel-
digi goriiliir. Burasi artik mimetik 6zelligin geride tutuldugu, Kavuklu’nun hikayesinin
dinlenildigi diegetik bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Boylece ortaoyununda diegetik ve
mimetik doniisiimlii dinamik bir yapiyla karsilasilir. Biitiinsel bir bakigla oyunda diya-
log ve taklit baskin olmakla birlikte tekerleme boliimii araciligiyla bir hikaye anlatimi
oyunun i¢ine yerlestirerek yapiyi giftillestirir. Tekerleme bolimii, diyalog tizerine siirdii-
riilen bir yap1 gibi goriinse de oyuncularin diyalog ve monolog arasinda, bagka bir ifa-
deyle, gosterimsel ve anlatisal olan arasinda konumlamasina izin verir. Oyuncu bu bo-
liimde performansi yavaslatarak bir anlatici olur ve boylece mimetik alanla ile diegetik
alan kesigmis olur. Tekerleme boliimiiniin yer aldigir soylesme bolimii And’in ifade
ettigi gibi “oyunun en ustalik isteyen boliimiidiir” Burada Kavuklu Pisekar’a basindan
geemis gercekiistii olagandisi bir 6ykii anlatir. Pisekar da bu olay1 ger¢ekmis gibi dinler.
Ancak sonunda bu olaym bir ritya oldugu anlasilir (2007: 59). Ortaoyununun muhavere
kisminda yer alan tekerleme boliimiinde gercek olmasi miimkiin olmayan bir olay, ger-
¢ek gibi gosterilerek anlatilir. Nihal Tirkmen’e gore oyunlardaki tekerleme boliimii,
Dogu toplumlarinin hikayecilik gelenegine baglanir. Ortaoyunundaki tekerlemeyi her
zaman Kavuklu yapar ve hemen her defasinda bunun bir ritya oldugunu aktararak bolii-
mii tamamlar (1971: 21). Selim Niizhet Gergek’e gore de tekerleme boliimi Kavuklu ve
Pigekar arasindaki muhavereden sonra anlatilan uzunca bir tiir monologdur. Burada
olmayacak bir olay ya da durum olmus gibi gosterilerek karsisindakini inandirmak
amaglanir. Oyuncu tiim yeteneklerini kullanir. Oyunun basarist bu etkiye baglidir ve
seyirciler tekerlemede eglenilirse oyun boéliimiindeki taklitlerdeki bazi aksakliklarin
seyirciler tarafindan hos karsilanabilir (2021: 113).

Ahmet Rasim’e gore muhavere bolimii Kavuklu ve Pigekar’in ¢atigmasindan olu-
sur ve bu boliimde bilip de bilmemezlige vermek, gorlip gérmemezlige vermek oyunun
sOylemsel oOzellikleri arasindadir. Boliimiin tekerleme kisminda ise Kavuklu Pisekar’i
ugrastirarak, oyuna fantastik ve monolog 6zellikler katan bir hikaye ile boliimi tamam-
lar (1997: 43). Benzer bicimde Rasim, “Bir Ortaoyunu Tekerlemesi” baglikli yazisinda
tekerleme boliimiiniin monolog teknigine sahip kissahanliktan gectigini ifade eder
(1997: 100). Rasim’den hareketle ortaoyunu igine yerlestirilen bu monolog agirlikli
boliimlerde anlaticinin 6ne ¢iktig1, gosterimsel alana anlatisal bir bigimin yerlestirilerek
tiir i¢inde bir doniisiim saglandigimi sdylemek miimkiindiir.

Ortaoyunu hem bir zanaat hem de bir sanat eseri olarak kabul edilirse her iki tiiriin
benzer mimetik ve diegetik 6zelliklerini birlestirdigi goriiliir. Burada zanaatkarin iiretti-
8i ile sanatgmin taklidi arasindaki iliskiye hikaye anlaticiligi formunun yerlestirilmesi,
taklit ve anlatiy1 bir araya getirir ve kendine 6zgii bir form olusturur. Hatirlanacag: gibi

ERINNT3

Platon’a gore bicimlerin hakikat ile iliskisi, “Tanri’nin yarattig1”, “zanaatkarin tirettigi”
ve “sanat¢inin taklit ettigi” bigimde tige ayrilir. Platon bu ayrimi, Devlet adli eserinde
sedir drnegi iizerinden aciklar. Ona gore {i¢ ayr1 sedir vardir. Gergek olan sediri Tanr1
disinda kimse yaratmaz. Bununla birlikte bir de marangozun ve ressamin sediri vardir.

Tanri, keyfi istedigi igin sediri bu sekilde yaratmistir. Bu gergek sedirdir ve tektir. Bu-
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nun yaninda marangoz ise bir sedir is¢isidir. Ancak ressam hakiki sedire benzeyen iire-
timi taklit eden kisidir. Bu nedenle taklit denilen sey gergege oldukg¢a uzaktir (2016:
380-382). Aristoteles de benzer bigimde sanatin taklit yoluyla ortaya ciktigini ifade
eder. Ancak Aristoteles i¢in taklit bir ihtiyactir. Ona gore siir sanati genel olarak varli-
gin1 insan dogasinda temellenen iki temel nedene bor¢ludur. Bunlardan birisi taklit
ictepisidir. Insanlar bilgilerini taklit yoluyla elde ederler. Ikincisi ise biitiin taklit {iriinle-
ri karsisinda duyulan hoslanmadir. Sanat yapitlar1 karsisindaki yasantilarimiz bunu
kanitlar (2012: 17). Rene Girard, Aristoteles’in “insanin dykiinmeye egilimli olma”
Ozelligini mimetik arzu kavramiyla toplumsal bir alana tagir. Ona gére, insanlarin arzu-
lar1;, model olarak alman baska birinin arzusuna Sykiiniilmesinden dogar. Oykiinme ve
ogrenme birbirinden ayrilamazlar. Mimetik arzu, insani insan yapan hi¢ yoktan yaratil-
mayacak kendi kimligimizi olusturma olanag1 veren seydir. Bdylece insani uyum sag-
lamaya yetenekli kilan, insana kendi 6z kiiltiiriine katilmasi igin bilmek zorunda oldugu
her seyi 6grenme olanagi veren bir 6zellige sahiptir ve insan bunu icat etmez, kopya
eder (2010: 49-50). Buradan hareketle ortaoyunu hem bir tiyatro tiirii hem de bir zanaat
oyunu olarak degerlendirilirse her ikisinde de mimetik arzunun 6ne ¢iktigir goriiliir.
Oyunlar daha 6nceki oyunlarin taklidinden olusarak folklorik bir tiyatro tiirii ortaya
¢ikarmaktadir. Bunun yaninda bir zanaat olarak kabul edildiginde de deneyime dayali
O0grenme bicimi mimetik arzu kavramiyla uyumlu goriinmektedir. Ortaoyunu eylem
tizerine degil sOylesme iizerine kurulmus bir tiyatrodur. Bununla birlikte ortaoyunun
karakteristik 6zelliklerinden biri taklit kavraminin temel performans teknigi olarak 6ne
¢tkmasidir. Ortaoyununda diger geleneksel tiyatro tiirlerinde oldugu gibi baslica ¢atigsma
ve kigilestirme yontemi olan taklit, “bir oyunun taklidi” ve “insanlarin, hayvanlarin ve
nesnelerin taklidi” (And 1983: 16) olarak iki katmanda karsimiza ¢ikar. Boylece genel
olarak Tiirk tiyatrosu 6zel olarak ortaoyunu diisiiniildiigiinde, taklidin hem eylemlerin
hem varliklarin taklidi olarak goésterimi bi¢imlendigi goriiliir. Buradan hareketle ortao-
yununda mimesis tavrinin baskin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu durum, oyunlarin
girig kisminda da ayrica vurgulanir. Oyunun agilisini yapan Pigekar’in “Efendim, Civi
Baskint Oyunu’nun taklidini aldim. Cal da oyun baslasin” seklindeki girisi seyirciye
daha en bastan bir taklitle kars1 karsiya olundugunu belirtir. Oyundaki mimetik 6zelligin
anlatiyla birlestigi nokta ise ortaoyununun farkli bir yanini ortaya ¢ikarir. Aristoteles’in
ifade ettigi gibi taklit araclartyla nesneler farkli olarak taklit edilebilirler. Bunlardan
birisi de hikaye etme yoludur. Hikdye etme ya Homeros’un yaptig1 gibi bir baska kisi
adina ya da kendi tizerinden kendi adina gergeklesebilir (2012:18). Ortaoyunun tekerle-
me kisminda ise taklit artik hikaye etme aracini kullanir. Burada oyunun tiyatral 6zelligi
yerini anlatiya birakir ve Pisekar’in da yardimiyla Kavuklu oyuncudan bir anlaticiya
dondigiir.

Ortaoyunu ve Oyuncu

Ortaoyunu gostermeci bir tiyatro tliridiir. Burada gdsterilenin bir oyun, i¢inde bu-
lunulan mekanin da oyun yeri oldugu seyirciye hissettirilir. Bununla birlikte seyircinin
dikkati siirekli olarak tiim bunlarmn bir oyun oldugu vurgusundadir. Rolii biten oyuncu-
lar seyircinin goziinden saklanmazlar, oyun yerinin bir yanina ¢ekilip otururlar. Oyun
sirasinda zaman zaman seyirciye seslenirler. Oyuncular temsil ettikleri kisilere benze-
meye birtakim duygular yasatmaya ¢alismaz o kisileri ve kisilerin duygularimi temsil
ederler. Bu tarz bir tiyatroda seyirciler olaylara ve kisilere duygusal yonden baglanip
kendilerini kaptirmazlar (Kudret 2007: 87).

Ortaoyunu, sozlii gelenegin taklit ve anlati formlarini kullanirken yalnizca oyunla-
rin metinlerine degil oynama bigimine ve oyunculara da dinamiklik katar. Oyunun bag-
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langicindan itibaren iki arkadas arasindaki diyaloglar iizerinden ilerleyen metinde, oyu-
nun bag kisilerinden Kavuklu, tekerleme boliimiinde hem oyuncu hem de bir anlatict
olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin oyunlarm fasil béliimiinde farkli tiplerin de sahneye
dahil oldugu bir olay orgiisti vardir. Cevdet Kudret, ortaoyunundaki fasillarin basit birer
konu iizerine kurulu oldugunu ve bunlarin bir¢ogunda ayn1 dolantilar i¢cinde ayni1 olayla-
rin tekrarlandigini, olay zincirinin sade olusuna karsilik séze olabildigince genis yer
verildigini ifade eder. Bu nedenle ortaoyunu eylem iizerine degil diyalog iizerine kurul-
mus bir tiyatrodur (2007: 91) Tekerlemelerde ise olaylar canlandirilmaz anlatilir. Bu
ozellikleri ile oyunda benzetmeci bir teknik kullamilmadigi agiktir. Bunun yani sira
anlatilanin nereye baglanacagi konusunda merak duygusunu tetikleyerek ilerleyen ve
kendi iginde ¢atismalar1 olan tekerleme boliimiinde oyuncu Kavuklu ayni zamanda
anlaticidir. Béylece oyunun 6ykiisiinii olusturan fasil béliimiinden bagimsiz olarak Ka-
vuklu’ya ait bir hikdye bagimsiz yeni bir hikaye olarak varlik kazanir ve burada farkli
baglamli hikayeler oksimoron bir ¢izgide ilerler. Boylece anlati, “iginde bir aracinin
Oyki anlattig1 metin” tanimina uygun bir bicimde sekillenir.

Hikaye Anlaticisi ve Oyuncu

Oykiisii olan her sey olarak degerlendirilebilecek anlati, Genette’e gére ii¢ bashk
altinda incelenebilir. Bunlardan ilki, bir olay1 ya da olaylar dizisini anlatmayi iistlenen
s0zlii ya da yazili sdylemdir ve bu anlatinin kendisi olarak tanimlanir (2020:17). Ortao-
yunundaki tekerleme boliimleri bir anlati olarak degerlendirildiginde buradaki riiya
Kavuklu’nun anlatisi’dir. Anlatinin ikinci anlami ise bir sdylemin konularini olusturan
gercek ya da diizmece olaylar dizisi ve bunlarin birtakim baglanma, karsitlik, tekrar
iliskileri; bir bagka ifadeyle kendi i¢inde ele alinan eylemler ve durumlar biitlinliigidiir
(Genette 2020:17). Bu da riiyasinda Kavuklu nun basindan gecenlerdir. Uglinciisii ise
bir olaya gondermede bulunur. Birilerinin bir seyleri nakletmesiyle meydana gelen
olaylar (Genette 2020: 17). Burada s6z konusu olan Kavuklu’nun kendi yaptigini1 degil
geemis bir zaman dilimi i¢inde bagindan gegenleri anlatmasidir. Genette’e gore anlati,
naklettigi hikayeyle iligki i¢inde anlati1 olarak yasar. Soylem ise onu dile getiren anlatila-
rin iligkisi i¢inden gegerek olusur. Ortaoyunu metinleri anlati 6zellikleri agisindan irde-
lendiginde eylemlerin olan bitenlerin parcalar halinde aktarildig: sdylenebilir. Bu 6zel-
likleri ise geleneksel tiyatronun séylem bi¢imine uygun olarak sahnesiz, yazili bir metni
olmayan, miizik ve dansin agir bastig1, sz oyunlarmin ve disi ve erkek konusan {izerin-
den esprilerin ilerledigi bir yap1 gosterir.

Ortaoyunu pargal1 yapida bir gésterim olarak iki boliimde seyircisine bir anlat1 su-
nar. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun diger tiirlerinde oldugu gibi oyun isimlerinin fasil
boliimiinden alimmast anlatilan/anlatilacak olan temel meselenin burada yogunlagtigina
isaret eder. Ancak bu ¢alismanin odak noktasini olusturan tekerleme boliimiinde ise
anlat1 oyuncuyu doniistiiren ve sdziin performatifligini gosteren bir 6zellik tagir. Onega
ve Landa’ya gore anlatida, bir ugta dramatik anlatim; 6biir ugta aracili anlatim s6z ko-
nusudur. Tiyatronun kendisi araci kullanan bir sunus bigimidir. Bu sunus bi¢iminde ¢ok
cesitli dilsel ve dilsel olmayan stratejilerden yararlanilir. Ornegin klasik Yunan traged-
yasindaki koro, sahnenin disindaki olaylar1 bildirmekle gorevli haberci, Brecht’in epik
tiyatrosu gibi tiirler diger tiyatrolara gére daha anlatisaldir (2002:10). Ortaoyunu da
dans, miizik ve pargali bigim yapisinin 6ne ¢ikmasina ragmen tekerleme boliimii bigim-
sel olarak oyunlar1 bir anligia doniistiiriir. Romanin tersine tiyatro genelde eyleme daha
dogrudan odaklanir. Genelde tiyatro 6nemli ve agik¢a tanimlanmamis bir eyleme odak-
lanir. Neden sonug bagmtisina dayanan giiclii bir olay orgiisii tasir. Tiyatrodaki tiyatral
0ge bir oyunun yazili, sozIii metni, gergek sahnelenisin yalnizca temelini olusturur.
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Sahnelenis, o metnin farkli ve siirekli degigebilen bir yorumudur. Aslinda bu seyirciler
icin her defasinda yeni bir metin demektir (Onega ve Landa 2002:12). Tiyatral 6zellik-
leri yorumlandiginda geleneksel Tiirk tiyatrosunun dogaglamaya uygun yapist ilk basta
dikkat ceker. Ancak bu her eylemin ve her anlatinin o an karar verilerek sunuldugu
anlamina gelmez. Ortaoyunu 6zelinde konusulacak olursa pargali yapinin izlegi, anlati
ve tiyatral olan arasindaki doniisiim uzun siiren bir sozlii geleneksel egitim sonrasi bi-
cimlenmistir. Bu nedenle anlaticinin oyuna girisi ile oyuncunun anlaticiya doniistimii
belirli bir anlat1 6zelligi gostermesi agisindan degerlidir. Tam da bu 6zellikleri nedeniyle
ortaoyununu yalnizca bir performans olarak degil anlati olarak da degerlendirilmek
durumundadir.

Tiyatral olanin igine yerlestirilmis anlati, oyuncularin hem oynayan hem de anlatan
roliinii birlikte tasimasini saglar. Boylece oyuncu hem bir eylem hem de bir s6z sanatgi-
st halini alarak sanatin temel iki dinamigini birlikte tagir. Tekerleme bolimiinde Kavuk-
lu, tiyatral bir alan iizerinden degil tam tersine eylemsel alandan uzaklasarak anlatict
konumuna evrilir. Burada hikaye anlaticis1 konumuna gegisi saglayan sey ise onun bir
deneyim aktartyor olusudur. Bir baska ifadeyle oyunun sonunda bir deneyim degil bir
riiya oldugunu gosteren soyut bir eylemden bahsedildigi bilinse de anlatinin yapis1 de-
neyim iizerinden bigimlenir. Walter Benjamin’in de ifade ettigi gibi biitiin hikaye anlati-
cilarmin beslendigi kaynak, agizdan agiza aktarilan deneyimdir. Hikayeleri yaziya geci-
renler arasinda en biiyiik olanlar, adi san1 bilinmeyen sayisiz hikdyecinin anlattiklarina
en sadik kalanlardir. Anlatic1 hikayesini deneyimden ¢ekip alir, kendi deneyiminden ya
da ona aktarilanlardan ve o da bunu kendisini dinleyenlerin deneyimi haline getirir.
Romanci ise kendini tecrit etmistir. Romanin dogdugu oda, en temel kaygilarindan
misal verip kendini ifade edemeyen, kimsenin akil vermedigi ve kimseye akil vereme-
yen, tek basina kalmis bireydir. Roman yazmak, insan hayatini tasvir ederken benzersiz
olan1 ug¢ noktalara vardirmaktir (2012: 78-81). Benjamin’den hareketle tekerleme bo-
liimleri incelendiginde tiyatral alan i¢ine Kavuklu’nun deneyimi bigiminde kurgulanmis
bir hikaye eklendigi goriiliir. Boylece anlatt homodiegetik yani “anlatici gorevini iistle-
nen kiginin, ayn1 zamanda eylem diizeyi"nde bir karakter oldugu” (Jahn 2002:18) bir
anlatma bi¢imine isaret etmektedir.

Tekerleme boliimiinde hem Pigekar’a hem de seyircilere iginde merak unsurlarinin
agir bastig1 bir anlat1 sunulur. Boylece folklorik tiyatronun temel 6zelligi olan anlat1 ve
taklit, tlirtin bu boliimiinde yeniden birlesir. Temsil edilen ile temsil bigcimi geleneksel
formunu koruyarak anlatiy1 yeniden c¢agirir. Burada dikkat ¢ekici olan, sézlii gelenegin
uzak ge¢misi ve toplumsal olan1 vurgulayan yapisina ragmen ortaoyunu tekerlemelerin-
de anlat1 bireysel ve yakin zamana ait olusu ve anlaticinin buradaki baskinligidir. Boy-
lece zaman uzamda somutlanir ve anlati temsil edilebilir hale gelir. Ancak bu bigimsel
ozellik de anlatinin sonunda yikilir ve aslinda anlatinin bir deneyim degil bir riiya oldu-
Su ortaya ¢ikar. Bir bagka ifadeyle anlatic bir riiya anlatir ancak bu son ana kadar bir
deneyim big¢imi olarak sunulur. Boylece anlati, hikdye ve deneyim arasi bir ¢izgide
merak uyandiracak bigimde ilerler.

Her anlati, 6ykii ve sdylem birlikteligini tasir. Burada anlatinin seyirciye dogrudan
mi1 yoksa bir araci ile sunulmasi 6nemlidir. Kisaca anlatma ve gosterme birlikteligi
ortaoyunun yapisal dzelliklerini bicimler. Ornegin Bahge oyununun tekerleme kisminda
karsilikli olarak neler yapildigi sorulduktan sonra, Kavuklu basindan gecen hikayeyi
anlatir. Ancak Pisekar sorulartyla bu hikayeyi siirekli boler. Boylece anlati kendi iginde
kesintiye ugrar. Kavuklu hikayesinin boliinmesine sinirlenerek “Ulan; gegirdigim seyle-
ri anlatiyorum, beynimi alt-iist ediyorsun; nerede kaldigim bile bulamiyorum. ismail,
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gecirdigim vakanin her yerinde bdyle sual ¢ikarirsan; alim Allah birakir kacarim” (Kud-
ret 2007: 116) diyerek hikayesini bdlmemesini ister. Hik&yenin 6zeti kisaca soyledir:
Kavuklu soguk bir havada ¢arsiya inmek zorunda kalmistir. Ayaklarina kege ter-
liklerini tizerine de mestlerini gecirerek evden ¢ikar. Ancak buzlar o kadar krista-
lizedir ki adim atmakta zorlanmaktadir. Evden ¢ikar ¢itkmaz soguktan ve budan
kipirdayamaz ve kirk elli adim attiktan sonra yere sirt {istii yuvarlanir. Biiyiik ¢a-
balar sonunda ayaga kalksa da bu defa kipirdayamaz. Evinin yolu eyimli oldugu
icin ne ilerleyebilir ne de geri gidebilir. Kendini dengelemeye ¢alistik¢a yol bo-
yunca kaymaya baslar. Yolda kendisini géren taniklar ise onu durdurmak yerine
“Hamdi Bey, ugurlar olsun” diyerek seslenirler. Bazi tanidiklar onu durdurmak is-
teseler de Hamdi onlar1 da devirerek kaymaya devam eder. Halig, siitliice, badem-
lik gibi mekanlardan gegerek kaymaya devam eder ve kendisini seyredenlere
“kendisini karsilayacak bir yere telgrafla haber vermelerini” ister. Igneada’ya ka-
dar kayarak gider ve orada kili¢ aglar1 gerilerek Kavuklu kargilamir. Boylece Ka-
vuklu iki ii¢ saat kadar kayarak yolculuk yapmis olur. Usiidiigii i¢in balik¢ilar
kahvesinde misafir edilir. Orada giizel bir hamam oldugu i¢in hamama gotiiriiliir.
Etrafini tellaklar sarar ve masaj yapmaya baslarlar. Bu arada akrabalariyla karsila-
sir. Ardindan bir odaya gotiiriiliir. Orada birkag saat uyur. Uyandiginda ise kendi-
sine yemek hazirlanir. Orada bir hafta kalir. Bu arada bir leylek gagasina bindiri-
lerek deniz yolculuguna ¢ikarilir. Ardindan da bir tiiccar gemisine binerler. Bir sii-
re seyahat ettikten sonra bir yerde durmaya karar verirler ama ¢ok derin bir yer
oldugu i¢in zincir yetismez. Ancak sabah uyandiklarinda Eytip ile siitliice arasinda
durduklarim fark ederler. Kavuklu gemiyi ¢eken sandallardan birine binerek iske-
leye yanasir ve evine gider. Evde aile ile sarilir. Kedisi tekir de insan gibi onu 6z-
ledigini belli etmek ister ve yiiziinii yalarken Kavuklu uyanir. Kedisinin her sabah
kendisini boyle uyandirdigini séyler (Kudret 2007: 121-123).

Bahge oyununda 6zetlendigi gibi soguk bir kig giiniinde kayarak gesitli maceralar
atlatan Kavuklu, Pisekar’a bu hikayeyi bir deneyim gibi anlatir. Ancak sonunda bunla-
rin gercek bir hikdye olmadig1 ortaya ¢ikar. Ustelik Pisekar’in hikdyenin devamini me-
rak etmesi iizerine Kavuklu “Kendine gel birader uyuyor musun yoksa. igneada’dan
Halig’e yelkensiz, pervanesiz, birkag saat i¢inde nasil gelinir yahu? (Kudret 2007:122),
diyerek basindan beri kurguladigi deneyimi yikar.

Yukaridaki drnekte goriildiigii gibi Kavuklu’nun hikayesi ilk basamakta bir dene-
yimin hikaye edilisi, ikincisinde ise deneyimin kurgu bi¢imini alisidir. Burada Kavuklu
oyuncu kimliginden anlatic1 kimligine dontiserek anlatinin katmanlarini aralar. Bir bas-
ka ifadeyle anlatinin dykiisiindeki zaman, mekan ve ne oldugu ile mimetik olanin die-
gesis olana doniistiigii bir sdylem bigimi anlatry1 bigimlendirir. Benjamin’in de ifade
ettigi gibi hikaye anlaticiligi enformasyonun sahip olmadigi bir genislige sahiptir.
Olaganiistii ve mucizevi seyleri biitiin ayrintilariyla anlatir, ama dinleyiciyi higbir za-
man olaylarin arkasindaki psikolojik bag1 kabul etmeye zorlamaz. Olaylar1 kendi anla-
dig1 bicimde yorumlamak okura kalmistir; boylece anlati, enformasyonun yoksun ol-
dugu genislige ulagir (2012: 82).

Seymour Chatman’a goére anlat1 agikga bir biitiindiir, ¢iinkii bir araya gelerek ken-
dilerinden daha farkli bir biitiin olusturan 6gelerden; olaylardan ve varliklardan meyda-
na gelir. Olaylar ve varliklar tekil ve 6zerktirler. Ancak anlati 6geleri ardisik bir bi-
lesiktir. Dahasi, anlatidaki olaylar (sans eseri meydana gelmenin aksine) birbirleriyle
ilgili ya da karsilikli etkilesim halindedir. Anlatilar doniisiim ve 6z diizenleme gerekti-
rir. Oz diizenleme yapinin kendi kendini siirdiirmesi ve kapatmasidir (2008: 18). Ortao-
yunu da gosterimsel ve anlatimsal 6zellikleri birbirine doniistiirerek kendisini olusturan
bir yapiya sahiptir. Burada Kavuklu’nun oyuncudan anlaticiya doniisiimii, kendisinin bir
deneyimi {izerine konugma istegiyle ortaya ¢ikar. Ornegin Biiyiicii oyununun tekerleme
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boliimiinde ise Kavuklu Pisekar’a basindan gegen bir hikayeyi anlatmak istedigini sdy-
ler. Hik&yenin 6zeti soyledir:

Kavuklu, erkence bir sabah saatinde abdest almak i¢in disar1 ¢iktig1 sirada ev sa-
hibi ve ayni zamanda mahallenin muhtar1 olan kisinin bir yere gittigini goriir.
Kendisine boyle erken saatte nereye gittigini sordugunu ve dilenci vapuruna gitti-
gini sdyler. Bunun iizerine Kavuklu, kendisini de beklemesini sdyler ve hazirlana-
rak gelir. Dilenci Vapurunda insanlardan para dilenmesine ragmen kimsenin para
vermedigini ¢iinkii dilenci vapuru kavramini yanlis anladigini sdyler. Sonra elinde
bir teneke ile tenekeyi vurarak birisi gelir, “nereye ¢ikacaksimiz” diye sorar. Ka-
vuklu’nun buna cevabi “davlumbaza ¢ikacagim” olur. Ancak adam yanlis anladi-
gin1 hangi iskelede ineceklerini sordugunu sdyler. Bu arada vapur son durak olan
Kanlica iskelesine yanasir ve iskeleye inmek i¢in Kavuklu ve muhtardan para is-
tenir. Ancak Kavuklu dilenci vapuru olarak bindiklerini paralarinin olmadigini
sOyleyince dayak yerler. Bu arada oradan gegen zengin bir yali sahibi acidig1 igin
vapurun parasini dder. Ardindan Kavuklu orada dolagirken iki kanadi agik biiyilik
bir kap1 gordiigiinii ve o kapidan igeri girer. Burada hem karinlarin1 doyurmak
hem de birinden vapur parasi almak i¢in ilerler. O sirada helvaci mermerinden bi-
nek tas1 ile karsilasirlar. Bu tastan ¢ikarlar. Onlerine etrafinda on on bes kapi olan
bir sofa ¢ikar. Kapilardan hangisini agacagini diisiiniir ve kolu beyaz olan kapinin
tokmagini1 nane sekeri sanip yalar. Kapiy1 agip iceri girer. Pencerenin oniinde bir
kiirk vardir. Kiirkii giyip kdse penceresine kurulur. Biraz oturduktan sonra cani si-
kalir ve kiirkii birakarak ¢ikar ve karsisindaki odaya geger. Oraya gectiginde efen-
diyi orada goriir. Yeni siinnet olmus ¢cocuk gibi Oniinde bir ¢ekmece iistiinde bir-
takim oyuncaklar goriir (ki burada yazi takimi ve hizmetkarlar ¢agirmak igin kul-
landig1 ¢ingirak kampana). Selam vererek Efendinin yanina gider. Efendi zile ba-
sarak hizmetkar1 ¢agirir ve onun isaretiyle gelen kisi Kavukluya sigara ve kiil tab-
las1 koyar. Ancak Kavuklu kiilleri yere serper. Sigarasi bitince de kegeye basarak
sondiiriir. Ardindan kavukluya kahve ikram edilir. Kahve ikram edilen fincanin
zarfi glimistiir. Para eder diye diislinerek Kavuklu onu da cebine indirir. Ardindan
da bagka odaya giderek yemek yerler. Kavuklu efendiyi taklit ederek ¢atal bigcak
kullanmaya ¢alisir. Ancak bigakla kimseye caligirken et bigcaktan kurtularak efen-
dinin suratina gelir. Bunun iizerine efendi sinirlenir ve usaklarini ¢agirarak Ham-
di’yi disar1 atmalarini sdyler. Disar atildiktan sonra giimiis zarf ile tiitiin tablasini
satarlar. Vapurla eve doner. Eve dondiigiinde ev sahibini goriir ve ona dilenci va-
purunda para verilmedigini neden séylemedigini sorarak kavga eder ve ev sahibi
de onlari evden cikarir. Bu nedenle ucuzca bir kira aradigini soyler. (Kudret 2007:
166-169)

Yukaridaki tekerlemede goriildiigii gibi Kavuklu, farkli mekanlarda sirayla gegen
bir deneyimi aktarir. Ancak bu 6rnegi diger tekerlemelerden farkli kilan, tekerlemenin
burada sonlandirilarak fasil boliimiine baglanmasidir. Bdylece ortaoyunu tiirii iginde
parcali yapinin anlaticiya gore zaman zaman bozuldugu, birbirine gegisler yapabilecek
dinamiklere sahip oldugu goriilmiis olur. Bir diger oyun Cegme oyununun tekerleme
boliimiiniin 6zeti s0yledir:

Kavuklu Etyemez’de deniz kiyisinda bir kahve tuttugunu sdyleyerek hikayeye
baslar. Hikayede kahvenin yanindaki konagin sahibi Kavuklu’yu yanina ¢agira-
rak, kendisinden gelin alaymni gezdirmesini ister. Persembe giinii geldiginde kapi-
nin Oniine elli tane araba ve bes alt1 tane binek beygiri gelir. Ancak konak sahibi-
nin segtigi hayvan olduk¢a agir kanhdir. Kavuklu ondan “gozlerini kapamus, te-
fekkiire dalmis” diyerek bahseder. “On alt1 sopa vurdugunu ancak o zaman kuy-
rugunu salladigi”n1 sdyler. Kavuklu beygiri tanimlama i¢in patlicana dort degnek
sokulursa kendine segilen beygirin aynisindan olacagini ifade eder. Ancak ne ya-
parlarsa yapsinlar Kavuklu’nun beygiri ilerlememektedir. Biiyiik ugraslar sonunda
arkasina kalabalig1 da alarak ilerler. Hava sicak ve yol uzun oldugu igin gelini bi-
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raz dinlendirmek i¢in dururlar. Arabanin kale tarafina olan kapisini agtiktan sonra
Kavuklu ve mahallenin diger delikanlilar1 da atlarindan inerek sigara icerler. Bir
stire sonra yeniden yola koyulurlar. Topkapi’ya geldikleri sirada gelinin yengesi
uyuyup kaldigin1 ve gelinin yaninda olmadigimni sdyler. Bunun iizerine Kavuklu,
arabalara yavas ilerlemelerini sdyler. Gelin arabalarimi geri ¢evirterek ayni yoldan
geri aramaya baglar. Bayrampasa’ya dondiiklerinde gelini bakla tarlasinda dinle-
nirken bulur. Hemen gelini bir sey demeden kucaklayip arabaya bindirir. Macun-
cu’ya vardiklarinda macuncu sekeri yakip kivami kagiracagini sdyleyerek gelinci-
&i kavukludan alarak sekere atar.

Hikayenin bu kisminda Pisekar geline ne oldugunu sorar. Ancak Kavuklu gelin
olmadigimi gelincik oldugunu séyler. Pisekar’in inatla sormasi iizerine de sekercinin
yaninda calistigini ve gelincik serbeti yaparken uyuyakaldigini ifade eder (Kudret 2007:
242-243). Yukaridaki ornekte de goriildiigii gibi Kavuklu kendi deneyimini merak un-
surlariyla siisleyen bir anlatic1 olarak oyunculuguna anlaticilik yoniinii ekler. Burada
artik bir taklit degil bir anlati s6z konusudur. Mekan1 ve zamant; oyunun mekan ve
zamanindan farkli ve de oyunun diger kisisini de bir dinleyiciye doniistiiren anlati1 ken-
dini var eder. Bunlarin yani sira temel 6zelligi taklite yani mimetik alana ait olan bir
metnin bunu degistiren, doniistiiren ve bir deneyim olarak sunulan hikayenin riiya ola-
rak sonlanis1 da dikkat ¢ekicidir. Burada riiya ile sonlanmanin, anlaticidan oyuncuya ve
anlatidan oyuna doniisii saglayan bir dinamik olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.

Sonug

Ortaoyunu metinlerini, geleneksel Tirk tiyatrosunun gostermeci, agik bi¢im ve
agirlikl olarak mimetik 6zellikleriyle birlikte incelendigi goriiliir. Bunun yani sira orta-
oyunu iizerine yapilan temel ¢aligmalarda oyun tekerlemelerinin hem oyuncularin yete-
neginin hem de oyunun seyirciyle baginin kurulmasinda énemli biri islevi oldugu vur-
gulandig1 goriiliir. Bu nedenle metin incelemelerinde oyunlarin, gosterimsel 6zelliginin
yaninda anlatisal 6zellik tasidig1 ve bu birlikteligin biitlinciil bir yaklasimla incelenmesi
gerektigi ortaya c¢ikar. Ortaoyunu tekerlemelerinin parcali yapi1 iginde gosterimin yanina
anlaticty1 getirmesi, oyuncunun performatif bir alanda anlatict kimligini 6ne ¢ikarmast,
oyunun biitiinselligini anlamak ve irdelemek i¢in dnemlidir. Bu nedenle yalnizca goste-
rimsel 6zellikleri tizerinden oyunlar1 ¢dziimlemek oyunlarin yapisini anlamak ve deger-
lendirmek i¢in yeterli degildir. Gosterimsel olan ve anlatisal olanin bir araya taginmasi
oyunlarin hem tiirleraras1 6zelligini hem de geleneksel tiyatronun anlatidan beslenme
bicimini yansitmasi agisindan oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu 6zellikler s6z konusu oyun-
larin yeni baglam ve igerige doniigsebilmesi i¢in oldukga yaratici bir alan agacaktir. Bir
baska ifadeyle gerek oyun gerek anlat: birlikteligi tasiyan ortaoyunu bu yapisiyla yeni
bir tiire evrilerek kendini gliniimiize tastyabilir. Genelde geleneksel tiyatro 6zelde orta-
oyunu akilda tutularak folklor alani i¢inden ¢ikan tiyatronun bu doniisiime ihtiyact ol-
dugu agiktir. Bu nedenle anlatisal ve gosterimsel yani biitlinsel olarak incelenmeli ve
performans sanatgilariin bu konuda ilgisi uyandirilmalidir. Biitiin bunlardan hareketle
ortaoyunu metinleri ¢ift katmanl bir degerlendirme ile incelenmeli, yapisal ve igeriksel
doniistimde oyunlarin 6zellikleri biitiinciil bir bakisla irdelenmelidir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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