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Hollywood Sinemasina Karsi
Avrupa Film Politikalan ve
Gelistirilen Korumaci Tedbirler

Ozet

Sinema ilk gelismelerini Avrupa'da gds-
termesine karsin yasanan sosyal, ekono-
mik ve siyasi calkantilar sonucunda bu
alandaki Ustinligunu ABD'ye kaptirmis-
tir. Bu durumu fark eden Avrupa Ulkele-
ri Hollywood'a karsi cesitli dnlemler
alma yoluna gitmisler ve Ulkeler bazin-
da uygulanan kotalarla Hollywood'un
pazarin tekeli olmasini dnlemeye calis-
miglardir. Ancak uygulanan tUm kotala-
ra ve yasal dUzenlemelere ragmen
sonu¢ alamamislardir.

GUnUmuzde Hollywood sinemasina kar-
si Avrupa Birligi cercevesinde de cesitli
énlemler alinmakta ve Avrupa kUltord-
nin ve yerel 6zelliklerin perdeye tasin-
masi amaclanmaktadir. Avrupa Birligi,
sadece yasal dizenlemeler yoluyla de-
gil kurulan fonlar ve yapilan festivaller
yardimiyla da filmlerin yapim, dagitim
ve gbsterimlerine maddi destekler sag-
lamaktadir.
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Abstract

Although it was Europe where cinema
was first developed, it lost its superior-
ity in the field to the USA as a result of
social, economic, and political instabil-
ity. European countries then began to
fake various measurements and im-
pose quotas against Hollywood in an
attempt to prevent it from being a mo-
nopoly in the sector; however, they
were not able to achieve a desired re-
sult in spite of all those quotas and
legal regulations.

Today, a number of precautions are
taken against Hollywood by countries
in the European Union, aiming at bring-
ing their own culture and local special-
ties to screen. The EU also subsidizes
the production, distribution, and exhi-
bition of movies not only through legal
arrangements but also by the help of
funds established and festivals held for
this purpose.
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Giris

Sinema pek ¢ok teknolojik gelismenin bir
araya gelmesiyle ortaya cikmustir. Ilk
onemli gelismelerini Avrupa’da gosterme-
sine kargin yaganan sosyal, ekonomik ve si-
yasi c¢alkantilar sonucunda bu alandaki
tistiinliik Amerika Birlesik Devletleri’ne
gecmistir. II. Diinya Savaginin ardindan,
Amerika’nin bu alanda ki kesinlegen {is-
tinliigii Avrupa’da sinema alaninda ortaya
cikan yeniliklere ve gelisimlere ragmen gii-
niimiize kadar devam etmuistir.

Bu durumu fark eden Avrupa tilkeleri
Hollywood’a karst ¢esitli énlemler alma
yoluna gitmisler ve tilkeler bazinda uygula-
nan kotalarla Hollywood’un pazarin tekeli
olmasin1 6nlemeye calismiglardir. Ancak uy-
gulanan tim kotalara ve yasal diizenleme-
lere ragmen sonu¢ alamamuglardir.
Gliniimizde Hollywood sinemasina kargin
Avrupa Birligi cercevesinde gesitli onlemler
alinmaya galigiimakta ve Avrupa kiiltiiriintin
ve yerel Ozelliklerin perdeye taginmasi
amaglanmaktadir. Avrupa Birligi sadece ya-
sal diizenlemeler yoluyla degil kurulan fon-
lar ve yapilan festivaller yardimiyla da
filmlerin yapim, dagium ve gosterimlerine
maddi destekler saglamaktadirlar.

Bu ¢alismada dncelikle Avrupa ve Holl-
ywood sinemasinin kisaca tarihine degini-
lecek ve ardindan Avrupa film politikalart
ve Avrupa sinemasinin Hollywood sine-
masina karst konumu tizerinde durulacak-
tr. Son olarak da alinan 6nlemler ve
Avrupa Birliginin Avrupa filmlerini des-
teklemek amagli olusturdugu iki onemli
kurum ve fon olan Eurimages ve Media

Programme hakkinda bilgi verilecektir.
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Hollywood Sinemast

Bat uygarliginda sinema sektoriine genel
olarak bakildiginda, pazarin temel olarak
ikiye ayrildig1 goriilmektedir. Bunlardan il-
ki, stiidyo sistemine dayals, yliksek biitels,
pazar pay1 biiyiik olan Hollywood sinema-
s1, ikincisi ise, “sanat sinemasi” olarak da
adlandirilan Avrupa sinemasidir. Basit hi-
kayeler ve diiz bir anlatima sahip Klasik
Hollywood Tarzi anlatum glintimiizde sa-
dece Bau tlkelerinde degil tiim dinyada
en ¢ok ragbet goren anlatim tarzi haline
gelmistir.

Sinema ilk biiyiik gelismelerini Avru-
pa’da yasamug; ancak bir siire sonra bu
alandaki Gstiinliiglini ABD’ye kaptirmug
ve daha sonra Hollywood’un 6nlenemez
yukselisi baglamigtir. 1900’lerin baginda
Amerikan i¢ pazarinda yabanci filmler hii-
kiim stirmiistiir: Ornegin 1907°de ABD’de
piyasaya stiriilen 1200 filmden yalnizca
400 kadar1 yerliydi. Bunun farkina varan
Amerikan sinema endistrisi Moving Pic-
ture World’i kurmug ve 6ncelikle i¢ paza-
ra yogunlagmustir. I. Diinya Savasinn
Avrupa’daki pek ¢ok tilke igin getirdigi si-
kintilar ve ambargolar da ABD’nin sinema
sektoriinde Avrupa’ya gore giiclenmesine
onemli olgiide katki saglamigtir. Savag, Av-
rupa igin ticaret aglarini yok etmekle kal-
mamis, ayni zamanda film tiretimi i¢in son
derece 6nemli olan insan hayat, malzeme
ve devam eden deneyler bakimindan da
Avrupa’ya agir bir bedel 6detmigtir. ABD,
1914 yilinda sinema sektoriinde bir numa-
ra olmasini saglayacak uluslararasi bir yayl-
ma kampanyast baslatmugtir
(Pearson,2003;42). 1910’larda birgok film
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sirketi kiictik Hollywood banliy6sii ve civa-
rina yerlesmeye baglamis ve on yil iginde
yarattiklari sistem sadece Birlesik Devletler
de degil, tim diinya da sinemaya egemen
olmustur (Gomery;2003;64).

Yaklagik on-on beg yillik siirede buiyik
bir gelisme gosteren Amerikan sinemast
1915-1916 yillar1 arasinda film ithracatim
36 milyon dolardan 159 milyon dolara ¢i-
kar mugtir. Bu yillarda konulu filmlerin yiik-
selise gegmeye baglamasiyla Hollywood,
Asya ve Latin Amerika’ya satig yapmaya
baglamig ve Brezilya’nin tiretimini neredey-
se yok etmigtir. (Miller,2003;35). 1920’ler-
de Hollywood sadece Ingilizce konusan
Buiyiik Britanya, Kanada ve Avustralya pa-
zarlarina degil, Almanya ve Sovyetleri Bir-
ligi disinda Avrupa’nin birgok pazarina
egemen hale gelmis; ayrica Giiney Ameri-
ka, Orta Amerika hatta Karayipler’e kadar
girmistir (Gomery;2003;71).

1944-1945 yillarina gelindiginde ise,
Avrupayeni bir savasla yiiz yilize gelmis ve
ekonomik, siyasi ve toplumsal stkintilar
tekrar kendini hissettirmeye baglamustur. 1.
Diinya savast sona erdiginde savagtan eko-
nomisini gliglendirerek ¢ikan tek tlke
ABD olmugtur. 1946 yilinda Hollywood
gise gelirlerini 1.7 milyar dolara ¢ikarmig-
tir (Monaco,2002;237). Bu dénemde giin-
demde olan Marshall Yardimlar’’nin bir
parcasini da ABD filmlerinin yardim kap-
samindaki tilkelere glimriik kisitlamasi ol-
madan girebilmesi olugtur mugtur. Boylece
Amerikan filmlerine aynlan kotalarin artu-
rilmast hedeflenmigtir. Fransa, Italya, in-
giltere ve Almanya gibi sinema sektoriinde
onemli bir yere sahip tilkeler dayatmalarla
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kargt kargtya kalmustir. Bir stire sonra ulu-
sal sinemalar etkinliklerini yitirerek Holl-
ywood’a yenik diismusler ve Amerikan
sinemasi tek bagina dev bir endiistri haline
gelmistir (Onbayrak,2007;172).

Avrupa Sinemasi ve
Hollywood’a Karsi Konumu

Yukarida da belirttigimiz gibi, sinema ilk
bliytik gelismelerini Avrupa tlkelerinde
gostermigtir. Baglangicindan glintimiize
kadar Avrupa sinemas: Amerikan sinema-
sindan belirgin bicimde ayrilmus ve “aute-
ur sinemast” kavrami Avrupa’da ortaya
ckmustir.

Fransa’da Lumiére’lerin ortaya ¢ikardi-
g1 sinematograf zaman iginde hizli bir ge-
lisme  goOstermis ve  Edison’un
Kinetoscope’unu teslim almistir (Mona-
0,2002;224). 1910’larda film gosterimi ge-
zici olarak gerceklestirilen bir ig olmaktan
cikmug ve yerlesik film salonlar1 yapilmaya
baglanmigtir. Bu asamadan itibaren film
yapim ve gosterimi buiytik Slgekli ticari bir
1s ve yiiksek gelir getiren bir sektor haline
gelmeye baglamigtir (Pearson,2003;30).

Lumiére’lerin ardindan Fransiz Pathé
Kardegler sinemayla yakindan ilgilenmis-
ler ve 1914 6ncesinde Pathé ABD’de bi-
tiin Amerikan endiistrisinin yapugindan iki
kat fazla film dagiumi gergeklestirmigtir
(Monaco,2002;225). Sonugta Fransiz Sine-
mast I. Dinya Savagi 6ncest yillarda tiim
diinyada egemen olmus ve Birlesik Dev-
letler ile Avrupa’ya ithal edilen biitiin film-
lerin  %60-70’ini  Fransiz  filmleri
olugturmugtur. Bu donemde Avrupa’da
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Fransa’nin yan sira [talya ve Danimarka
film {iretiminde 6n siralarda yer alan tilke-
ler arasinda yer almuglardir (Pear-
son,2003;42). Bu donem sinema alaninda
ilk starlarin, ilk sinema dergilerinin, ilk tiir-
lerin ortaya cikmaya bagladigi yillar olmus-
tur.
Ancak ayni yillar Avrupa sinemast agi-
sindan arka arkaya gelecek darbelerin de
baglangig yillar1 olmug ve 1. Diinya savagt
oncesinde yaganan sikintilar ve ardindan
gelen savas ortami Avrupa sinemasina ilk
onemli kirllmayryasatmustir. Ardindan ge-
len ekonomik bunalim ve II. Diinya sava-
st da Avrupa sinemasina inen diger agir
darbeler olmustur.

Yasanan bu olumsuz gelismeler Avrupa
sinemasini tamamen durdurma noktasina
getirmigse de savag sonrast Avrupa sine-
masinda bir canlanma goriilmiigtiir. Ital-
yan Yeni Gergekeiligi’nin ortaya ¢ikugi
1940’lar, Yeni Dalga’nin Fransa’da dogdu-
gu 1950’ler ve Yeni Alman Sinemast’nin
ortaya ¢iktigi 1960’lar sinema tarihinin
onemli 6rneklerinin tiretildigi yillar olmug
ve bu dénemde sinemanin yedinci sanat
oldugunu kanitlayan filmler ortaya kon-
mugtur  (Parliamentary Assembly, July
2004).

Avrupa Birligi Cercevesinde
Film Politikalar1 ve
Alinan Onlemler

L. Diinya Savagt’'nin ardindan Avrupa iilke-
lerindeki film tiretimi kismen de olsa yiik-
selmis; diger yandan ABD’nin piyasadaki
hakimiyetine kargt ilk uyari ve dnlemler de
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bu yillarda kendini goster migtir. Pek ¢ok
tilke Hollywood’un etkisinden korunmak
i¢in kendi sinema endiistrilerini destekle-
yen koruyucu yasalar ¢ikarmigtir. Alman-
lar “kontenjan sistemini” gelistirmis,
Fransizlar da hemen ardindan bu gelisme-
yikendi tilkelerinde uygulamaya baglamis-
ur: Bu sistemle, Hollywood’dan ithal
edilen filmler her yil i¢in belli bir say1ylasi-
nirlt tutulmaya galistlmigtir. 1927°de olus-
turulan Ingiliz kota sistemi de aym
mantikla olugturulmus ve i¢ pazarda Ingi-
liz filmlerine belli bir g&sterim zamani ayir-
mak i¢in  tasarlanmugtir  (Gomery,
2003;71-72).

Uluslararasi isbirligi ile ABD’nin ege-
menligine karsi koyma diistincesi 1920’ler-
de Avrupa’da taraftar bulmaya baglamis,
1924-1928 yillar1 arasinda gerceklesen
“Film Europe” hareketi, Avrupa’da ortak
film tiretimi ve kargilikli dagitimini amagla-
mugstir. Boylece Avrupali yapimeilarin ma-
liyetlerinin daha aza indirilecegi, Avrupa
icinde kitasal olcekte filmlerin satisinin
gerceklestirilecegi genis bir tiretim temeli-
ne olanak tantyan bir tiir sinema ortak pa-
zar1 yaratilmasi saglanmaya caligilmistir
(Vasey; 2003; 82).

Hollywood’un bu yiikselisi sadece Av-
rupa tlkelerinde degil Latin Amerika tilke-
lerinde de hissedilmis ve 1922 yilinda
Meksika, film ithalatina ambargo koymus-
tur. Bu gelismenin hemen ardindan diger
Latin Amerika tilkeleri de Meksika’nin tu-
tumunu desteklemiglerdir. 1940’11 yillara
gelindiginde ise II. Diinya Savagi riizgarla-
rinin esmesiyle Avrupa’da film endistrisi
durma noktasina gelmis ve savas sonrasi
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yukarida da belirttigimiz tizere Amerika
yardimlar kargihginda kritik endistrilerde
ayricalik elde etme yoluna gitmistir.
1970’lerde Ingiltere ve Latin Amerika iil-
keleri Hollywood’un en gok kar getiren pa-
zarlar1 haline gelmiglerdir.

Bu yillardan itibaren yeni bir tartigma
giindeme gelmis ve sinema endustrisinin
sadece filmleri degil ayn1 zamanda bir ya-
sam geklini ve kiiltiirii de diger tilkelere ak-
tardigs tezi tartgilir olmustur. Ulkelerin
Hollywood filmlerine olan tepkileri de bu
noktada odaklanmustir. Bu tartigmalar gii-
nimiizde de devam etmektedir. Cannes
Film festivali direktorii Gilles Jacobs
“Amerika yalnizca film ihrag etmekle ilgi-
lenmez. Bilakis, yasam tarzini ihrag etmek-
le ilgilenir.” diyerek konunun aslinda kiiltiir
emperyalizmiyle yakindan alakali oldugu-
nu net olarak &zetlemistir. Ingiliz Daily
Express gazetesinde ¢ikan bir habere gére
de Ingiliz genglere ABD eglencelerinin da-
yatilmasinin onlar1 “gecici Amerikan va-
tandag”” haline getirdigi belirtilmigtir
(Miller,2003;36). Bu durum goz 6niinde
tutuldugunda tilkeler arasinda kiyastya bir
rekabet baglamistir.

1988 yilinda ABD Kanada’yla imzala-
dig1 Serbest Ticaret Antlasmasina kiiltiirel
endistriyi dahil etmek istemis; ancak bu-
nu gerceklestirememis ve diplomatlan
AB’nin gorsel ve isitsel metinler tizerinde-
ki ithalat kotalarini bozmaya caligmustir.
AB hukukunun medya erisimi yoluyla ifa-
de Ozglirliigiinti 6n plana almasi, ekranin
mal degil hizmet oldugu iddiast birligin
ABD ekran tirtinlerine kota koyarken kul-
landig1 en biiytk savunma olmugtur.
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AB’nin 1997 yilinda yiirtirlige giren “Sinir
Tamimayan Televizyon” yonergesi tiye
devletlerin ithal ettigi metinlerin yillik yaym
stiresinin yiizde 49’unu agamayacag sinir-
lamasini getirmis ve bu durum ABD tara-
findan biyik tepkiyle kargilanmustir.
Ancak bagta Avrupa tilkeleri olmak tizere
Kanada, Japonya, Avustralya ve Ucgiincii
Diinyaiilkeleri ABD’nin bu tutumuna kar-
st ctkmugtir (Miller,2003;40).

Giintimiizde Avrupa Birligi’nin glinde-
minde olan bir diger 6nemli konu da reka-
bet yasasidir. Derin yapisal zayifliklari
bulunan ve ABD ile iligkilerinde biiytik ti-
caret agig1 veren Avrupa gorsel-isitsel sek-
tori rekabet yasast bakimindan sorunlar
olugturmaktadir. Sinema sektorii kiiltiirel
etki ve ekonomik karlilik bakimindan da-
ima stratejik 6neme sahip olmugtur. AB
rekabet yasasinin sinema sektori bakimin-
dan 6nemi ise onun ekonomik yoniinden
kaynaklanmaktadir ve ortada ekonomik
bir etkinlik oldugu i¢in rekabet kurallar:
uygulanmaktadir. Ancak Avrupa sinema
sektoriintin rekabet yasast agisindan kendi

kurallarina uyan 6zel bir ekonomik faali-
yet alan1 oldugu iddia edilebilmektedir. AB
rekabet yasasi film sektoriinde temel ola-
rak ii¢ ana alanda 6nem kazanmaktadir:
Bunlardan ilki sinema sektoriine devlet
destegi, ikincisi anti tekel yasalar1 ve tigiin-
clisi 1se birlesmelerin kontrol edilmesidir
(Herold,2005;292-294).

Genel olarak bakildiginda devlet yardi-
mu ticareti etkiledigi ve rekabeti bozdugu
i¢in AB ortak Pazar anlayis1 ile bagdagma-
maktadir. Bu nedenle ekonominin herhan-
gi bir sektoriine devlet yardimi ilkesel
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olarak Avrupa yasasinca yasaklanmustir.
Fakat kiiltiiriin tiye tilkelerin yetkisi altunda
kaldig: diigtincesiyle kiiltiir sektoriindeki
desteklerin AB devlet yardimi kurallari ile
diizenlenmemesi gerektigi sonucuna var-
labilmektedir (Herold,2005;295). Film sek-
toriine devlet yardimini bagarili bir sekilde
uygulayan tlkelerin baginda Fransa gel-
mektedir. II. Diinya Savaginin ardindan
Amerika’nin Avrupa’y1ve Fransa’yr Alman
isgalinden kurtarmas tilkede buytk bir
Amerika sempatisi uyandirmig ve Blum-
Byrnes anlagmastyla birlikte de Fransiz si-
nemalarim Amerikan filmleri isgal etmigtir.
Bu gelismenin tizerine 1946 yilinda ¢ikari-
lan bir kanunla Fransa kendi sinemasini
koruyabilmek amaciyla Centre National
Cinematographie (CNC) yani Ulusal Sine-
ma Merkezi’ni kurmugtur. CNC’nin huku-
ki alanda diizenleme, sinema ekonomisine
destek, sinema tirtinlerinin tanitimi ve ya-
yimlanmast ve sinema mirastnin korunma-
st ve gOsterimi gibi dort ana gorevi vardr.
1984 yilinda CNC, ulusal sinemalar1 des-
teklemek ve globallesmenin getirdigi so-
nuglardan biri oldugu iddia edilen yerel
kiiltiirlerin ortadan kalkmasina karg: bir alt
komisyon kurmugtur. Fransa kendi sine-
mastni ve diger Avrupa tilkelerinin sinema-
sin1 korumak amacryla gesitli anlagmalar
yapmus ve gelismekte olan tilkelerin yapim-
cilarin gliclendir mek ve kiiltiirel kimlik ta-
styan filmlerin yapimna yardimer olmak
amactyla Fonds Sud Cinema’y: (Giiney Si-
nemast Fonu) kurmugtur. Fransa sadece
filmlerin iiretimini desteklemekle kalma-
mis aynt zamanda tim diinyanin gosteri-
mine sunmak amacryla da cesitli film
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festivalleri diizenlemigtir. Bunlarin bagin-
da yine CNC destegiyle yapilan Cannes
Film Festivali  gelmektedir(Onbay-
rak,2007;173).

AB ¢ergevesinde 6nlem olarak goriilen
bir diger uygulamada anti tekel kurallari-
dir. Pazardaki giiclii aktorlerin tekel, oligo-
pol ya da gizli anlagmalarla serbest pazari
engellemesinin kiiltlirel iirtinlerin pazarda
yok olmasina neden olacag: ve kaliteleri
tizerinde 6nemli etkiler yapacag: dustintl-
mektedir. Rekabet yasasinin temel amact
kiiltiirel gesitliligi savunmak olmasa da pa-
zar1 agik tutmanin arzin gesitliligini artir-
mast 6ngorilebilmektedir (Herold, 2005;
301).

AB’nin rekabet yasast temelinde aldig
son onlem ise birlesmelerin kontroliidiir.
Bu kontroliin tek amaci ise, zarar1 doku-
nabilecegi diistintilen yogunlagmalarin or-
tadan kalkmasini garantilemek olmustur.
Birlesme kontroliiniin film endiistrisine de
etki edebilecegi diisiintilmekte ve filmlerin
sadece dagitim kanallarina egemen olacak
medya tekellerinin ellerinden ¢ikabilecegi
diistincesi engellenmeye ¢aligtlmaktadir
(Herold, 2005; 316).

Ancak alinan tiim onlemlere ragmen
Hollywood’un tiim diinyada halen biiyik
bir gli¢ oldugu goriilmektedir. 1970 yilin-
da Hollywood’un Italyx’daki payy, %33.7,
Fransa’daki pay1 %35.2, Ispanya’daki pay
%35 iken, 1985 yilinda Bati Avrupa’da ali-
nan biletlerin %41’ini Hollywood yapim-
lart olusturmusg ve 1995 yilinda bu oran
%75’e yiikselmistir. 1999 yilinda ABD, Ba-
t1 Avrupa’ya %65, Asya ve Pasifik’e %17 4,
Latin Amerika’ya %13, Orta Dogu ve Af-
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rka’ya %2.3 oraninda film ve kaset ihrag
etmigtir. 2002 yilina gelindiginde ise; Holl-
ywood’un gisedeki hakimiyeti yirmi yilin
en biyik gelismesini gostermis ve pazar
payini %13.1 oraninda artir migtir. Boylece
Hollywood’un uluslararas: dolagimdan el-
de ettigi gelir 9.64 milyar dolara ulagmus ve
Avrupa’daki pazar payr %71’e ¢ikmustur.
2004 yilinda ise, film ithracatindan elde et-
tigi gelir 14 milyar dolar seviyesine ulag-
mugtir. Hollywood majorleri gelirlerinin
%60’ 11 Avrupa’nin bes dnemli pazari olan
Fransa, Italya, Ispanya, Almanya ve Ingil-
tere’den elde etmektedir (Miller, 2005;11).

Avrupa’daki toplam izleyici sayisi dii-
zenli olarak artmaktadir. 1992’de izleyici
rakamlar1 592 milyon iken, 2002’de bu ra-
kam 933 milyona ulagmugtir. Buna ragmen
stirekli bliyiiyen bu pazarda Avrupa filmle-
11 izleyici sayist, 1992-2002 yillari arasinda
100 milyonluk rakamin ancak iki katina
ctkmustir. Avrupa’daki film yapimlari, ayru
on yil i¢inde, 1992’de 476’dan, 2002’de
625’e yiikselmigtir (Parliamentary As-
sembly;, July 2004 ).

Rakamlardan da gorildiigi tizere ali-
nan 6nlemler Hollywood’un pazardaki tis-
tinligiini ve hakimiyetini Gnlemeye
yetmemis aksine endiistri her gegen yil gii-
ciinii daha da katlayarak biiytimektedir.

Eurimages

Eurimages, Avrupa sinemasinin iirtinleri-
nin ortak yapimini, dagitimini ve gosteri-
mini  desteklemek  ve  sinema
profesyonelleri arasinda igbirligini tegvik
etmek tizere Avrupa Konseyi tarafindan
1989 yilinda olusturulan bir fondur. Gii-
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niimiizde Eurimages’in Avrupa Birligi’ne
tiye veyatyelik i¢in bagvurmus toplam 32
liyesi vardir. Eurimages ayrica tiye olma-
yan lilkelere de tiye tilkelerle ortak yapim
yapmast kosuluyla destek saglamaktadir.
Eurimages’dan yapim destegi almak iste-
yen filmlerin an az ii¢ tilkenin ortak yapi-
muyla  gerceklestirilmesi  zorunlulugu
bulunmaktadir. Eurimages’in 2002 yilin-
dan beri baskanligini da Eurimages’in ku-
rucu tilkelerinden olan Fransa’dan Jacques
Toubon yapmaktadr.

Eurimages’in temel olarak iki amact
vardir. Bunlardan ilki kiiltiireldir: Eurima-
ges, kokenleri tek bir kiiltiirden ¢ikan Av-
rupa toplulugunun cesitli  yiizlerini
yansttan projeleri desteklemeyi amagla-
maktadir. Tkinci amaci ise ekonomiktir:
Bunda da Fon ticari bagarilar1 dikkate alir-
ken sinemanin bir sanat dali oldugu ve
boyle davranilmasi gerektigini goster mek-
le ilgilenen bir endiistriye yatiim yapmay
amagclamaktadur.

Eurimages film endistrisine 3 ana alan-
da destek vermektedir.

® Ortak yapim
® Dagium
e Sinema salonlarina destek

Kurulusundan beri 1100°den fazla uzun
metraj film ve belgesel filmin yapimna
destek veren Eurimages dagitim agamasin-
da da y1lda yaklagik 760.000 Euro dagitim
destegi saglamaktadir. Ayrica Eurimages
Avrupa Sinemast iiyesi olan 5 ayn tilkede-
ki 40 sinema salonuna 616.000 euroluk
yardim yapmaktadir. Ancak bu salonlarin
yardim alabilmesi i¢in yilda en az 27 hafta
Avrupa filmi gostermesi gerekmektedir
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(http://www.coe.int/T/DG4/ Eurima-
ges/Default_en.asp).

Hollywood kargisinda Avrupa tilke sine-
malarini glicli kilmak, Avrupa ortak kiilti-
rii ile tilkelerin kendi kiiltiirel birikimlerini
yansttan filmlerin yapim, dagitum ve goste-
rim agamasinda desteklenmesini saglamak
isteyen Eurimages’in bu konuda belli bir
misyonu da bulunmaktadir. Eurimages bas-
vurular arasindan segim yaparken oncelikle
projenin sanatsal degerini temel almakta,
uluslararast diizlemde ve Avrupa dlgeginde
sinemasal gesitliligi yansitan yapimlar, az bi-
linen oyuncu kadrosuna sahip, bicim ve ko-
nu agisindan daha yenilikgi filmlere destek
saglamaktadir. Hollywood’dan sanat filmi
kimligjyle farklilagan Avrupa Sinemasi des-
tekledigi yapimlarda da bu 6zellikleri ara-
maktadir. Bu agidan, “Eurimages(...)
destekledigi filmlerden festivallerde 6diil,
elestirmenlerden Gvgli almasini ve kiiltiirel
yasama fark edilir katkilarda bulunmasint
beklemektedir.”(Ulusay;2005;347).

MEDIA Programme
MEDIA Programme, Avrupa’nin gorsel-

isitsel endiistrisi igin olugturulan Avrupa
Birligi destekli bir programdir. Pek ¢ok
egitici programun, festivalin ve ilerleme
projesinin yani sira pek ¢ok filmin de dagy-
tumu ve gelisimini de desteklemistir. Prog-
ram 2001-2006 yillar1 arsinda otuz tilkede
8.000’den fazla projeye yarim milyar euro-
dan fazla destek saglamustir.

Ayrica olugturulan Media Plus progra-
mt Avrupali bagimsiz yapimeilarin gorsel-
isitsel projeleri i¢in prodiiksiyon 6ncesi ve
prodiiksiyon boyunca fon saglamaktadir.

sill

2007-2013 yillar1 arasinda 4. donemi
gerceklestirilecek olan MEDIA Program-
me’in bu dénem icindeki biitgesi 755 mil-
yon euro olarak belirlenmis ve bu biitge
yukarida belirtilen hedeflere ulagabilmek
amactyla gergeklegtirilmek istenen projele-
ri desteklemeye aynlmugtr.

MEDIA 2007’nin hedefleri su sekilde
belirlenmistir:

Avrupa’min kiltiirel kimligini ve mira-
sint yansitan daha gliclii bir Avrupa gor-
sel-isitsel sektorii icin cabalamak,

Avrupa Birliginin iginde ve diginda Av-
rupa’nin gorsel-isitsel calismalarinin dont-
siimiinii artirmak,

Finansal erigimi kolaylagtirarak Avrupa
gorsel-sitsel sektorintin rekabetgiligini glic-
lendirmek (http://ec.europa.eu/informat-
on_society/media/festiv/index_en.htm).

Sonug

Giinlimiizde sinema endiistrisindeki en
bliylik pazar pay1 diger tilkelere oranla bii-
ylik farkla ABD’ye aittir. Bagta Avrupa ol-
mak iizere diinyanin pek ¢ok iilkesi bu
duruma karg1 gesitli onlemler alma yoluna
gitmis; ancak bagarili olamamuglardir. Holl-
ywood’un sektordeki tistiinliigli ulusal si-
nemalar1 bitme noktasina getirmis ve bu
durum sadece film endjistrisi acisindan de-
g1l kiiltiir emperyalizmi kavrami agisindan
da tartgilir hale gelmistir.

Bu noktadan hareketle Avrupa Birligi
biinyesinde gesitli 5nlemler alinarak temel-
de Avrupa 6zelde ise yerel kiltiirlerin ve
ulusal sinemalarin yasatilmasi igin gesitli
yasal ve ekonomik 6nlemler alinmaya bag-
lanmugtir. Avrupa sinemasi, kendini Holl-
ywood sinemasindan temelde “sanat
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sinemast” kavramiyla ayrrmig ve yapug1 ya-
urimlari ve destekleri bu zemine oturtmaya
Ozen gostermigtir. Avrupa Birligi'nin film
politikalar1 ve Eurimages, MEDIA gibi
olusturdugu kurum ve fonlar da bu ¢abay
destekler nitelikteki olusumlar olmuglardr.

Gorsel-isitsel endiistriyi desteklemeye
yonelik yapilan yatrimlar ve alinan koru-
mact tedbirler daima bu sektorlerin birer
mal degil hizmet oldugu gerekgesine da-
yandirilmig ve devlet yardimlar, aynlan
fonlar, yapilan festivaller ile kiiltiirel 6ge-
lerin yagsatilmasi, ulusal sinemalarin gliclen-
dirilmest amagclanmustir.
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