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Sinema tarihinin ozellikle Birlesik Devletler'de ve Avrupa'daki macerasi goéz énunde bulunduruldugunda farkh tarihsel

sUreglerde ydonetmenin konumu agisindan film yapim sirketlerindeki profesyonel bir gcalisandan yaratici kisiligini filmlere
yansitan bir sanatciya dogru gecirdigi dénUsum takip edilebilmektedir. icinde bulunulan dijital kaltur caginda ise dijital
teknolojilerin film yapim maliyetlerini azaltarak daha ulasilir olmasi, buna zit sekilde bUyUk butceli Hollywood filmlerinin
endUstrideki basat konumu, film yapim maliyetlerindeki yuUkselis, film yapim surecinde is akisinin degismesi, seyircinin
filmlerin tUketicisi konumundan Ureten tUketiciye dogru gecirdigi degisim gibi nedenler sinema filmlerinin yaratim
sUrecinde daha fazla sayida kisinin katkisini gerektirmistir. Bu anlamda auteur ydnetmen ve ydnetmenin bir sanatciolarak
filmin yaraticisi olma konumu da dijital sinemayla birlikte bir kez daha tartismaya aciimistir. Calismada dijitallesmenin
sinema kuramlarinda yarattigi potansiyel donusimun 6zellikle auteur kuram acgisindan dijital sinema ekolojisi, hayran
kaltarl ve kolektif Uretime dayali yaraticilik baglaminda ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda makalede
Youtube'da 1997 yapimi Titanik (James Cameron) filmi GUzerine yapilan hayran uretimleri incelenmis, katilimci kalttrdn
etkisiyle 6zellikle hayran kaltdrdnun film, yaratici streg ve filmlerin anlamlandirilmasi arasindaki iliskiyi kékltd bigcimde

donustirddgu sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Sinema, Auteur Kuram, Hayran Kulturu, Katilimer Kaltur,

ABSTRACT

Considering the adventure of the history of cinema, especially in the United States and Europe, in different historical
processes, especially in terms of the position of the director, the transformation from a professional employee in film
production companies to an artist who reflects his creative personality on films can be followed. In the current era of
digital culture, the reasons such as the fact that digital technologies are more accessible by reducing film production
costs, on the contrary, the dominant position of big-budget Hollywood films in the industry, the rise in film production
costs, the change in the workflow in the filmmaking process, the change of the audience from the consumer of the
films to the producer. required the contribution of more people in the creation process of motion pictures. In this sense,
the position of the auteur director and the director as the creator of the film as an artist has once again been opened to
discussion with digital cinema. In the study, it is aimed to reveal the potential transformation created by digitalization in
cinema theories, especially in terms of auteur theory, in the context of digital cinema ecology, fan culture and creativity
based on collective production. In this direction, the fan productions on the 1997 movie Titanic (James Cameron) on
Youtube were examined in this article, and it was concluded that with the influence of participatory culture, especially

the fan culture radically transformed the relationship between film, the creative process and the making of films.

Keywords: Digital Cinema, Auteur Theory, Fan Culture, Participatory Culture.
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Giris

2023 yihinin Ocak ayl pes pese yapay zekanin
gundelik yasantida ve sanat Uretiminde giderek
daha fazla gérunur oldugu haberlerle baslamistir.
Bunlardan ilkinde vyapay zeka teknolojisinin
Amerika Birlesik Devletlerinde trafik cezasi
alan  bir sani@in  mahkemede danismanlk
hizmeti sunacaguyla ilgilidir. Diger dikkat cekici
gelismelerin ise 6zellikle sanat ve tasarim alaninda
ortaya ¢lktigi gorulmektedir. DUnyanin en buyuk
moda markalarindan biri olan Louis Vuitton,
NewYork'taki magazasinin vitrininde uUnld Japon
sanat¢l Yayoi Kusama'nin robotu tarafindan bir
performans sergilemis, ardindan Kanadali aktor
Ryan Reynolds'in, sahibi oldugu kablosuz iletisim
operatord Mint Mobile igin bir reklam senaryosu
yazarken yapay zeka (Al) araci ChatGPT'den
faydalandigi haberi 6zellikle sosyal medyada genis
yanki bulmustur. Uzun zamandir reklamcilik ve
diger yaratici sektdrlerin gindeminde olan yapay
zeka teknolojisi sinema sanatinin da yaratici
doénltsumundegiderekdahafazlatartisilirolmustur.
Bu acidan yaklasildiginda baslangicindan itibaren
teknolojik bir sanat olarak ortaya ¢ikan sinemanin
dijitallesme, yapay zeka, yakinsama'(ydondesme),
katilimci kaltdr ile olan iliskisinin bu sanat dalinin
gelecegine iliskin tartismalari da beraberinde
getirdigi goérulmektedir. Kuramsal agidan henuz
aciklikla sistematize edilemeyen bu tartismalar
pelikile dayali geleneksel sinemaya yonelik
olarak ortaya konulan kuramsal c¢ercevelerin
gbzden gegirilmesini de saglamistir. Bu baglamda
calismada temel olarak ydnetmenin auteur
konumu, bu konumun film ¢alismalari igerisinde
konumlandirilmasi ile yUkselen hayran kaltdru ve
kolektif yaraticiligin sinirlari arasindaki karmasik

iliskinin tartisiimasi amacglanmaktadir.

1 ingilizce “convergence” olarak ifade edilen yakinsama
Turkge'ye yakinlasma, yakinsama ve yondesme gibi
farkl ifadelerle gevrilmistir. Calismada yakinsama
ifadesi tercih edilmistir. Jenkins (2019) yakinsama
kavramiyla icerigin cesitli medya platformlari
Uzerinden akisini, buna bagll olarak farkli medya
endustrilerinin is birligini ve kendi begenilerine
uygun bir eglence arayisinda farkli medya araglari
arasinda tercih yapan ve gezinen izleyicilerin medya
kullanicilarinin gdégebe davranisini kastetmektedir.
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Dijitallesme ile birlikte yakinsamanin tium medya
araglari  Uzerindeki etkisi, etkilesimli  kualtur,
katilimci kaltar gibi kavramlarin seyirci ve medya
arasindaki iliskiyi koékunden degistirmesi film
calismalarinin bu olgulari ele alma bicimlerini de
etkilemektedir. Temel olarak kuram, herhangi
bir olguyu, bu olgunun gelisimini, nedenlerini ve
sonuglarini agiklayan sistemli fikirler bGtdnu olarak
ifade edildiginde (Neuman, 2014), icinde bulunulan
dijital kulturun ozellikle sanat ve medya Uzerindeki
etkilerini ortaya koyabilmek icin yeni yaklasimlara
ihtiya¢ duyuldugu gorulmektedir. Geleneksel film
kuramlarinin en tartismali yaklasimlarindan biri
olan auteur kuram bu baglamda yonetmenin film
yapim pratigindeki konumunu ele alan bir fikirler
sistemi olmasi dolayisiyla sinema filmi, hayran
kultary, Ureten tuketici?, katilimcr kaltar ve dijital
sinema arasindaki henuz yeni yeni olgunlasmaya
baslayan iliskinin ortaya konulmasi acisindan
onem tasimaktadir.

Sinema filmlerinin kolektif bir sanatsal Uretimin
sonucunda ortaya ¢iktigi fikri esasen yeni degildir.
Kolker (2011) is birliginin sinemasal yaraticihgin
6zU oldugunu vurgulamaktadir. Buna goére
en badimsiz ydnetmenden buyUk studyolarin
finanse ettigi ticari yapimlara kadar her turden
yapimda sanatgilar ve diger profesyoneller birlikte
calismakta, is bolumu ve is birligi yapmakta, bu
kisiler uzmanlk alanlariyla filmin yapimina ve
ortaya g¢ikmasina katkida bulunmaktadir (Kolker,
2011). Bunun o&tesinde seyircinin aktifligi Uzerine
yapilan tartismalarda Kulturel Calismalar'in alana

katkisiylafilmdeydnetmeninbilingliolarakyarattigi

2 GUnumuzde Web 2.0 sosyal medya platformlari hem
zaman, mekan ve oOznelliklerin tuketildigi hem de
kullanicilarinin yeni Uretme pratikleri gelistirdikleri
bir uzama dénUsmustldr. Bu platformlarda ortak
calisma, birlikte yaratim ve kullanici odakli igerik
Uretimi seklinde ortaya ¢ikan Uuretme pratikleri,
platform kullanicilarinin tuketim edimleri esnasinda
belirmekte ve platformlarin kullanicilari, tUketirken
Ureten O6znellikler haline gelmektedir. Tuketirken
Uretme vya da Uretirken tUuketme biciminde
gerceklestigi dusunulen faaliyetler UretUketim, bu
faaliyetleri gerceklestirenler ise Uretlketici olarak
adlandirilmaktadir (Cetin, 2019).
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anlamlarin disinda seyircinin alimlamasinin da
anlamin olusturulmasinda temel etkenlerden biri
oldugdu uzun suredir ifade edilmektedir.

Filmlerin dijitallesmesi sUrecinde ise dijital ¢ag
olarak adlandirilan dénemin yakinsama, etkilesim,
cesitlendirme  (diversification) ve akiskanlik
(mobility) ile karakterize olmasi interaktif filmler,
transmedya hikaye anlaticiligi, dijital platformlar,
hayran kaltdrd ve hayranlarin Uretimleri gibi daha
once geleneksel sinemada mUmkun olmayan
yeni yollarin ve anlatim bigimlerinin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Bu yeni olgular filmlerin
yapim, yapim sonrasli ve alimlama sureclerini
donusturerek, dijital kdltdre ve ¢aga eklemlenen
bir sinema dili ve kurumu meydana getirmistir. Bu
yap! igerisinde yonetmenin konumunu kuramsal
acidan tartismak ve hayran kultdru ile katilimci
kaltur arasinda film yapim sureglerinin ne yoéne
dogru gittigini  degerlendirmek sinemanin
gelecegdini ve buglnunU analiz etmek agisindan
bir baslangic noktasini isaret etmektedir.
Sinemanin gelecekte ne ybéne evrilecedini ele
almak bu c¢alismanin kapsamini asmakla birlikte
hayran kultdru, katilimcr kultar ile dijitallesmenin
(yapay zeka uygulamalari, bilgisayar efektleri, film
yapim pratiklerinde meydana gelen teknolojik
gelismeler, yapim surecinde is akisinin degismesi)
yaraticilik ve film yapimi Uzerindeki etkileri gibi
gunumuzde c¢ok tartisilan konulara ydnelik bir
katkisaglamak bu galismanin temel eksenlerinden
birini olusturmaktadir. Bu dogrultuda oncelikle
sinema tarihi igerisinde yonetmenin konumunun
teknisyenden kendine &zgu bir anlatim dili
olan bir sanatglya dogru gegirdigi dontsum ve
bu doénusimun kuramsallastiriimasi, ardindan
dijitallesmenin  sinema Uzerindeki  etkileri
kuramsal olarak ele alinmis, son olarak ise film
¢alismalarinda ydénetmenin konumunun dijital
sinema ve katilimci kultur ile birlikte ne yone
dogru evrildigi Youtube'daki VJ4rawr2 adli hayran
hesabi tarafindan hazirlanan hayali Titanic 2
filminin hayran kurgusu olarak olusturulmus iki
fragman (Titanic 2-Jack is Alive (Movie Trailer
2023) ve Titanic 2- Jack's Back Reboot (2023
Movie Trailer Parody) Uzerinden incelenmistir.
Seyirci ve medya igeriginin karmasik dogasi gdz

onunde bulunduruldugunda seyircinin bu surecte
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gecirdigi donusum katilimci kaltur ile birlikte film
ile daha dolaysiz ve yaratici bir iliskiyi de mUmkun
kilmistir.

Yénetmen Sinemasinin ve Auteur Kuramin
Dogusu

Kolektif bir Uretimin sonucu olan sinema filmlerini
sanat yapan unsurlarin neler oldugu, filmlerinin
yaraticisinin  ve sanatgisinin kim oldugu gibi
sorular sinemanin bir sanat olma yolunda
ilerledigi ilk yillardan itibaren tartisiimaktadir.
Bu tartismalara yodnelik verilen ilk kuramsal
yanitlarindan biri olan auteur kuram ve auteur
film elestirisinin temelinde Kovacs'a (2010, s. 232)
gore “romantik her seye kadir bireysel deha fikri”
yer almaktadir. Buna go6re Cahiers du Cinema
dergisi etrafinda toplanan elestirmenler icin
yonetmenlerin yaraticiigr kuramsal bir dustnce
degil, yeni bir film yapim stratejisine isaret eden
elestirel bir uygulamadir. Bu nedenle Truffaut
1955'te yayinlanan elestirisinde bu yeni film yapim
stratejisine yaratici yénetmenler politikas: adini
vermis, kuram ifadesini kullanmamistir. Esasen
yaratici ydnetmenler politikasinin tutarli ve ayrintil
bir yaraticilik kurami oldugunu 6ne surmek bu
anlamda zordur (Kovacs, 2020). Dolayisiyla film
kuramlarinin  en tartismali  yaklasimlarindan
biri olan auteur kuramin temelinde sinemanin
sanat olup olmadigl tartismasinin yaninda,
filmin yaraticisinin  kim oldugu tartismasi da
yer almaktadir. TUm sanat dallarini sanat yapan
aynl zamanda onu yaratan sanatgisi oldugundan
sinemanin da sanat olarak kabul edilebilmesi
icin bir sanatgiya ihtiyaci vardir. Auteur kuram
bu noktada ortaya c¢ikmakta, sinemanin yetkin
ve derinlikli bir sanat oldugu, yonetmenin ise bu
yetkin ve derinlikli sanatin yaraticisi olan sanatgi
konumu vurgulanmaktadir.

ilginc bir sekilde Yeni Dalga yénetmenlerinin
auteur yonetmen ya da filmlerde ydnetmenin
yaratici konumlarini vurgularken c¢ikis noktalari
Hollywood StUudyo Sistemi icerisinde adeta bir
fabrikasyon Uretim mantigi igerisinde Uretilen
filmler ve bu filmlerin ydnetmenleridir. Monaco'ya
(2006) gore Yirminci Yuazyll, Buyuk Uyku ve
Hatari gibi birbirinden farkli turlere ait filmlerin

tek ortak noktasl yaratici bir yonetmen olarak
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Howard Hawks'tir. Birbirinden farkh tdrlerdeki
bu filmlerdeki tdr wuylasimlar ¢ikarldiginda
tamamen ve yalnizca Hawks'a ait olan bir anlam
yapisl ortaya ¢lkmaktadir. Burada temel mesele
auteur yonetmen ile tur, diger bir ifade ile bicem
ile dil arasinda kurulan diyalektik iliskidir. Ancak
Yeni Dalga yonetmenlerinin goézden kacirdigi
trdn  temel uylasimlarini olusturan o&zellikle
ikonografiye ait unsurlarda diger yaratici katkilarin
nasil konumlandirilacagidir.

Auteur kuramin baslangici bircok farkli kaynakta
Alexandre Astruc'un 1948'te L'Ecran francaise
dergisinde yayinlanan “Du Stylo a la caméra
et de la caméra au stylo” bashkh makalesine
dayandiriimaktadir (Kuyucak Esen, 2013; Monaco,
2006). Astruc (1968) meshur makalesinde camero-
stylo (kamera-kalem) olarak adlandirilan sinema
fikrini orta koymakta, sinemanin giderek bir
dil haline geldigini ve bu yeni dilde sanatginin
en soyut dusuncelerini yansitabilecegini
belirterek, sinemayi yazili dille hatta romanla
karsilastirmaktadir.

Astruc'un makalesinde sinemanin da diger sanat
dallarigibidustncenindogrudanifadeedilebilecegi
bir sanat dali oldugu belirtilmekte, buna goére
sinemanin kendisinden &nceki butun sanatlar
(6zellikle resim ve roman olmak Uzere) gibi bir
anlatim araci olmaya basladigi vurgulanmaktadir.
S6z konusu dUsUnceye gore sinemanin, tipki resim
ve romanda oldugu gibi her turld dusuncenin
anlatilabilecedi bir sanat olmasi mumkundur.
Sinema, edebiyatin bUyUk yapitlarinda oldugu gibi
dusuinceyi tam ve derin bir bicimde yansitilabilme
kapasitesine sahip olmakta, yonetmen ise tipki
bir roman yazarinin kalemini kullanarak eserini
ortaya koymasi gibi kamerasini kullanarak bir
sanat eseri (film) ortaya koyabilmektedir (Coskun,
2006). Bu sUregte auteur'un dogusu yaratim
sUrecinde yoénetmenin o&zerkliginin yapimcinin
ya da yazarin rolUne esit oldugu ve dahasi filmin
gercek yaraticisinin yapimcl ya da yazardan ziyade
yonetmen oldugu fikrinin kabul edildigi anlamina
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gelmektedir. Yonetmenin oOzerkligi fikri ozellikle
1960’'lar ve 1970'lerde sanat sinemasinda hakim bir
fikir ve film pratigi haline gelmistir (Kovacs, 2010).
Ayni dénemde Astruc’'un kamera kalem teorisi,
Andre Bazin'in sinema tarihi kavramsallastirmasi,
Yeni Dalga akiminin yaraticilari olan Francgois
Truffaut, Claude Chabrol, Jean Luc Godard, Jaques
Rivette ve Eric Rohmer gibi geng bir yonetmenler
kusagini derinden etkileyerek, auteur kuram
olarak adlandirilacak olan ve gunumuzde hala
tartisilan en etkili film teorilerinden birinin ortaya
¢citkmasini saglamistir.

Auteur kavraminin sinemasal boyutunu tam olarak
gcizmeye c¢alisan kisi ise yine Truffaut olmustur.
Truffaut, Cahiers du cinema’nin 1955'teki Nisan
sayisinda Ali Baba et la Politique des Auteurs (Ali
Baba ve Yaratici Yonetmenler Politikasi) bashdi ile
yayinladigi makale ile auteur’dn bir kavram olarak
sinema igerisinde yer almasini saglamistir. Truffaut
bu makalesinde Ali Baba et les 40 voleurs (Ali
Baba ve Kirk Haramiler, Jacques Becker, 1954) filmi
Uzerinden Jacques Becker'i senaryoyu tek basina
yazmamasina ragmen yonetmen olarak filme
koydugu agirligi ile géstermeye ¢alismakta ve onu
bir auteur olarak nitelemektedir. Truffaut, Fransiz
sinemasindaki bircok elitist ve taklitgi kriteri
elestirerek, bu anlayisin karsisina Cinema d'auteur
(Auteur Sinema) go6rUdsunt konumlandirmistir
(Kalender, 2021).

Truffaut, auteur yonetmen ile metteur en scene
arasinda bir ayrim yaparak, auteur yonetmenin
yaraticihdina ve 6zgln bicemine vurgu yaparken,
metteur en scene ydnetmenin baskalarinin yaratici
yonuyle tasarladiklarini gorsellestirmekten oteye
gidememesini elestirmektedir (Coskun, 2006).
Truffaut'un yukarida tabloda ifade edilen yaratici
ydnetmen ve sahneye koyan yonetmen ayriminda,
sahneye koyan ydnetmenler filme yaratici ve
o6zgun kisiligini yansitan sanatgilardan ziyade
studyo yapim mantigi igerisinde birer teknisyen
olarak konumlandirilmaktadir. Buckland (2013),
Truffaut'un ‘Fransiz Sinemasinda Bir Egilim’ baslikli

Tablo 1 Auteur Yonetmen ve Sahneye Koyan Yonetmen arasindaki farklar tablosu

Auteur Yonetmen (Yaratici Yonetmen)

Metteur en scene (Sahneye koyan)

Kendi Duygu ve dusuncelerini anlatir

Baskalarinin tasarladigini gorsellestirir

Gergeklestirdigi mizansen ile kisiligini filme yansitir

Yetenekli ve usta olabilir, ancak filme kisiligini yansitmaz

Birey olarak kendisini filme koyar

Yarattigi bicem ozellikleriyle diger auteur’lardan ayrilr

Coskun’dan (2006) uyarlanmistir.
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makalesinde ise 1940’larda ve 50’'lerde Fransiz
sinemasina hakim olan ve Truffaut tarafindan
kalite gelenegi olarak adlandirilan genel egilimi
elestirdigini belirterek, vyaratici  yonetmen
politikasinin  Mcluhan'in  “aragc mesajdir” fikrini
somutlastirdigini iddia etmektedir.

Burada Fransiz Yeni Dalga ydnetmenlerinin
Uzerinde Bazin'in etkisini ozellikle vurgulamak
gerekmektedir. Kovacs’a (2010) go6re Bazin
yonetmenin ozerkligi fikrini ilk ortaya atan
isimlerden  biridir. Buna go6re Bazin, film
yonetmenlerinin adlarini belirli stilistik egilimlerle
iliskilendiren ve yonetmenleri sadece 06yku
anlatiminin  teknik ¢ézUmlerini  bulan kisiler
olarak dedil, olasi stilistik ve anlatisal ¢dzUmler
arasinda tercih yapan ozerk sanatgilar olarak ele
almaktadir. Yonetmenin sinema enduUstrisindeki

teknik ve estetik sinirlamalardan bagimsiz oldugu

Tablo 2 Kalite Celenediile Fra
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yonetmenin ayirt edici bir karaktere sahip
olmasi &zelligidir “Kisisel Tarz” (kendi filmlerinin
butunundeki ortak oOzellikler) yani ydnetmenin
kisisel stilidir. En derinde yer alan Uguncu
halka ise ‘“i¢csel anlam” olarak adlandiriimakta
ve ydnetmeninin Kisiligi ile onun malzemesi

Sekil 1 Andrew Sarris'in Auteur Yonetmenin Ug OlgUtd Tablosu

iz Yeni Dalga Sinemasi arasindaki Farklar Tablosu

Kalite Gelenegi

Fransiz Yeni Dalga Sinemasi

Senaryoya oncelik verilir

Edebiyata, edebi gelenege, edebi senaryolara karsi bir konum alinir

hic gérinmeyen teknik olarak kabul edilir

Muhafazakar tarzda film yapim gelenegdinde en iyi teknik, | Filmlerin stili, stilin dikkati kendine ¢ektigi diger dekoratif sanatlarla

ortak ozellikler tasir

Film stili bir amaca ulasmanin ve 6yku icerigini

izleyiciye aktarmanin araci olarak gorulur

Stil dykiden bagimsiz olarak ele alinir. izleyici éyku icerigiyle degil,

stille etkilenir.

Buckland'dan uyarlanmistir.

fikri Bazin'in fikirlerden ortaya ¢ikmistir (Kovacs,
2010). Yonetmenin &zerkligi ve yapiti Uzerindeki
yaratici hakimiyetini etkili bicimde ilk savunanlar
Fransiz film elestirmenleri ve ydnetmenleri ise,
bu fikri Amerika Birlesik Devletleri'ne tasilyan ve
Truffaut’'un politika ifadesi yerine kuram ifadesini
kullanan film elestirmeni Andrew Sarris'tir.
Yukarida da ifade edildigi gibi sinema tarihinin en
onemli elestirel yontemi “auteurler politikasi"ni
Amerika'ya “Auteur Kurami” olarak taslyan ve
film c¢alismalarinda bir kavram olarak yerlestiren
film tarihgisi ve akademisyen Andrew Sarris,
“Notes on the Auteur Theory “ adli makalesinde
bir ydonetmenin auteur olup olmadigini Ug olgut
Uzerinden dederlendirmektedir. Asagidaki
semada bu Ug¢ d6l¢ut belirtilmistir:

“Uc halka” olarak gérsellestirilebilen semada
en dista olan birinci halka “teknik ustalik” yani

film dilini uygulayabilme yetenegi, ikinci halka
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arasindaki gerilimden dogmaktadir. Diger bir
ifade ile ydnetmenin felsefesini yansittigi, tutarli ve
onemli kisisel anlatisini olusturmaktadir. Sarris'e
gore bu oOzelliklere sahip auteur yonetmenler
Chaplin, Welles, Dreyer, Rossellini, Bunuel,
Bresson ve Vigo'dur (GUngor, 2014). Sarris'in
yaraticl yonetmenler politikasina tek katkisi bu
fikri Amerika'ya tasimasi degil, ayni zamanda bir
ydénetmenin auteur olup olmadigini anlayabilmek
icin sistematik olgutler getirmeye c¢alismasidir.
Buckland (2013), Sarris'in The American Cinema
kitabi icin 200 yo6netmenin 6000'den fazla
filmini seyrettigini ve guclu ve zayif ydonetmenler
arasindaki farkin kanitsiz olarak ortaya konmamasi
gerektigini vurguladigini belirtmektedir. Buna
goére bir yonetmenin filmlerinin sistematik bir
bicimde izlenmesi ve ¢o6zimlenmesi sonucunda
ancak yonetmenin auteur konumuna karar

verilmektedir.
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Yénetmenin yaratici konumunu sistematize
etmeye c¢alisan bir diger yazar Peter Wollen,
vurguyu yonetmenden yapita kaydirarak auteur
yonetmenlerin filmlerini yapisalci bir bakis agisiyla
ele almaktadir. Yénetmen Howard Hawks'in
filmlerini incelerken kullandigi ydntemin yapisalci
kuramsal temelini acgiklayan Wollen'a  (2004)
gore, yapisalcl yaklasimin tekrarlanan motiflerin
folklor ve mitoloji incelemeleri icin gelistirilen
yontemlerle agik bir baglantisi bulunmakta ve
farkli halk masallarinda tekrar eden motiflerin
cesitli calismalarda ortaya konulmus olmasiyla
birlikte sadece benzerlikleri ortaya cikarmak ve
bunlari siralamak, hangi metin Uzerinde ¢alisirsa
calisilsin butudn metinleri soyut tek bir metine
tehlikesi

(2004) en temel vurgusu yapisalci analizin sadece

indirgeme tasimaktadir.  Wollen'in
benzerliklerin ve tekrarlarin ortaya c¢ikartiimasi
olarak kalamayacadini, bununla birlikte farkhliklar
ve karsitlklar sistemini de icermesi gerektigidir. S6z
konusubuyaklasimauteurydnetmenlerinfilmlerini
incelerken her filminde tekrar eden motiflere
odaklanmak yerine, farkliliklarin da ele alinmasi
gerektigini belirtmesi agisindan kendinden 6nce
gelen yaklasimlardan ayrilmaktadir. Filmlerin
bir analiz noktasl oldugu gibi bir sentez noktasi
oldugunu da ifade eden Wollen (2004), aksi bir
durumda filmleri incelerken kullanilan yéntemin
yapisalcr degil, bicimci olacagini belirtmektedir.
Buna gore farkliliklar ve Kkarsithklar sistemini
iceren yapisalcl bir yaklasim metinleri yalnizca
evrensellikleri aracihdi ile degdil, ayni zamanda
birini digerinden ayiran benzesmezlikleri ile de
inceleyebilecektir.

Auteur  yoénetmenlerin  filmlerine  yapisalci
yaklasim yonetmenin tum filmografisini benzerlik
ve karsithklar mantigi cercevesinde incelemeyi
onererek, bir yonetmenin zayif ve gugclu filmleri
arasinda birbirini destekleyen tutarli bir butunluk
kurma ¢abasindadir. Bu yaklasimda ydnetmenin
filme katkisinin  bazi  durumlarda muglak
oldugu kabul edilse de, diger ekip Uyelerinin
aksine ydnetmen sanatgl ve yaraticr Kisiligi ile
yuceltilmektedir. Yapisalci yaklasimin buradaki
farki en az ydnetmen kadar yapita da onem
verilmesidir. Gerek Sarris'in gerekse Wollen'in

inceledigi ve dolayisiyla kuramlarini sistematize
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ettikleri filmler sinema tarihinin geleneksel ve
peliklle dayali film yapim pratiginin gegerli oldugu
bir ddoneme aittir. Bu tarihsel zaman diliminde
sinema filmlerinin ortaya ¢ikis sureci yapim éncesi,
yapim, yapim sonrasl asamalarindan olusmakta,
filmler sabit bir mekan olarak konumlandiriimis
sinema salonlarinda izlenmekte, seyirci ve film
arasindaki iliski pasif sureglerle gerceklesmekte
ve filmler sanat sinemasi-populer sinema ayrimi
Uzerinden kategorize edilmektedir. Sinemanin
dijitalleserek, yakinsama ve dijital medyanin tum
bir medya ekolojisini donustirdigu bu dénemde
ise ozellikle filmlerin yapim surecglerinde ve
seyirci ile kurdugu iliskide muazzam dénusumler
meydana geldigi gorulmektedir.

Auteur Kuramin DénlGsumiu

Auteur kuramin ozellikle Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki macerasinin Andrew Sarris ile
basladigi daha 6nce belirtilmisti. Sarris'in ‘Notes
on the Auteur Theory in 1962’ adli makalesine
yonelik ilk elestiri New Yorker dergisinin Unlu film
elestirmeni Pauline Kael'den gelmistir.

Kael, Sarris'in ortaya koydugu teknik ustalik, kisisel
tarz ve i¢sel anlam kriterlerinin belirsiz ve muglak
kriterler oldugunu ifade ederek, Sarris'in film
yapiminin is birligine dayali dodasini gérmezden
geldigini  vurgulamaktadir. Autuer kurama
en yonelik en yaygin elestirilerden birini dile
getiren Kael'a goére kuram film yapiminda birgok
kisinin yaratici sUrecte aldigr kararlari dikkate
almamaktadir. Codu zaman film yapiminda
yoénetmen itici yaratici gu¢ degdildir. Bir dizi
sinema akademisyeni belirli durumlarda Val
Lewton, Christine Vachon gibi yapimcilarin, Clint
Eastwood gibi aktorlerin ve Dudley Nichols gibi
senaryo yazarlarinin auteur olarak kabul edilmesi
gerektigini vurgulamaktadir (Pramaggiore ve
Wallis, 2015). Kael ve Sarris arasindaki auteur
tartismasl sinema kuramlarindaki en bilinen
tartismalardan birine donusmustur. Stam (2014),
Pauline Kael'in Sarris'in yukarida ifade edilen
U¢ olcutunu Circles and Squares (1963) baslikli
makalesinde cUrutmeye giristigini, ilk olarak teknik
yeterlilik dlcttinun Antonioni gibi yonetmenlerin
teknik yeterliligin dtesine ge¢mis olmasini goéz ardi
ettigini belirtmektedir. ikinci kriter olan kisisel tarz
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(ayrirt edilebilir kisilik) ise yeni bir sey denemedigi
icin suUrekli kendini tekrar eden ybénetmenleri
dvme riskini tasimaktadir. icsel anlam olarak
belirtilen UgUncu kriter ise belirsiz bir nitelik olarak
konumlandiriimaktadir.

Wollen'in (2004) da belirttigi gibi auteur kuram
teorik bir birlik meydana getirmeyecek sekilde
dlzensiz bir bigimde gelistigi, Yeni Dalga
yonetmenlerinin dusuncelerini acikga ifade eden
bir manifesto ya da ortak bildiri yayinlanmadigi
icin oldukca genis bir cercevede yorumlanabilir
ve uyarlanabilir hale gelmistir. Dolayisiyla auteur
kuram, Andrew Sarris tarafindan ilk kez sistematize
edilmeyebaslandigiandanitibarentartisiimaktadir,
birlikte,
yonetmenin yaraticl konumu tekrar sorgulanmaya

ancak sinemanin  dijitallesmesiyle
aciktir. Bu surecgte auteur kurama yonelik getirilen
en buyuk elestirilerden biri yapim kosullarinin
ydnetmenin yaratici kararlari Uzerindeki etkisinin
ve kolektif Uretimde diger sanatgilarin katkisinin
gormezden gelinmesidir. Ancak dijitallesmeyle
birlikte kolektif yapimlardaki grup auteurldgu
sorunsalindan ziyade 6rnegin dijitallesme, yapay
zeka, interaktif anlati gibi teknolojik gelismelerin
yaraticl sektorlerdeki potansiyel etkisinin filmlerin
yapim pratiklerindeki ve dolayisiyla yonetmen,
senaryo yazarl gibi yaratici pozisyonlarda ne
gibi degisikliklere yol agcacadl daha 6onemli hale
gelmektedir. Benzer bir soru Buckland (2013)
tarafindandasorulur:“Yéonetmene bir filmin baslica
yaraticisi olarak odaklanmak dogru mudur?”
Bu soruya Kolker'in (2009) yaniti nettir: “is birligi
sinemasal yaraticiligin ézudur”. Daha énce de ifade
edildigi gibi calismanin ana eksenlerinden birisi
yoénetmenin yaratici konumuna iliskin kuramsal
tartismalarin  dijitallesmeyle birlikte yeniden
gozden gegirilmesi ve film calismalari icerisinde
auteur kurama yonelik tartismalarin yine dijital
sinemadan sonra ne yone dogdru evrilecegidir.
Elsaesser ve Hagener (2012), gelecek on yilda film
kuraminin kendini yeniden kesfedecedi yonunde
iyimser olunabilecedini belirtmektedir. Bu surecte
film kuramlarindaki belki de en 6nemli donusum
bu alanin film ¢alismalarina dogru genislemesidir.
Sinema filmlerini ¢cok daha genis bir ekonomik,
toplumsal, kUlturel ve siyasi baglamda ele alan film

calismalarinin gunumuzde temel ilgi alanlarindan
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birisi teknolojik gelismelerle birlikte sinemanin
dijitallesmesi ve dijitallesmenin film yapiminin
ve genel bir kurum olarak sinema Uzerindeki
etkilerinin neler olacagidir.

Sinemada yaratici yonetmenlere iliskin fikirlerin
auteur kurama dogru evrilmesini Ozetleyen
Kuyucak Esen (2016), bes dnemli donum noktasi

belirlemektedir.

1. Hollywood'un tur sinemasi igerisinden ¢ikan
kuram, tur filmi ceken yonetmenlerin populer
sinemanin  temel uylasimlarina ragmen

filme kendi dunya goruslerini ve bigcemlerini

yansitmay! basarabilen yénetmenlerin ortaya

cikmasiyla baslamistir.

2. Astruc’un sinemanin da diger sanat dallari
gibi kendine 6zgu bir dili oldugunu savunan
yazilarindan sonra Cahier du Cinema dergisinin
yazarlarindan Truffaut’'un dénemin sinemasina
yonelik elestirileri ve Bazin fikirleri kuramin

olgunlasmasini saglamistir.

3. Andrew Sarris auteur yonetmen fikrini
Amerikan film kuramlarina tanitarak, bu
yonetmenlerin belirlenmesinde c¢esitli deger
olgutleri gelistirmis ve kurami sistematize

etmistir.

4. Peter Wollen kurama yapisalci
dikkati
yapisina dogru cekmistir.

agidan

yaklasarak, yonetmenden  filmin

5. Kuram, giderek ticari sinemanin igerisinde
yer almayan, badimsiz film ydénetmenlerinin
filmlerindeki 6zgUnlugu ifade etmek icin
kullanilmaya baslanmistir. GUnUmuzde ticari ya
da bagdimsiz sinema igerisinde yer alip almasina
bakilmaksizin filmleriyle kendine ézgu bir film
dili olusturan yonetmenler auteur olarak kabul
edilmektedir.

Buckland'a (2013) gore ise c¢agdas yaratic
yonetmen, artik yalnizca elestirel degil, ayni
zamanda endustriyel bir kategori olarak
konumlandirilmaktadir. Bu suUreg¢te yeni film
yapim pratikleri nedeniyle artik ydnetmenler
Hollywood stUdyo sistemi igerisinde oldugu gibi

birer teknisyen olarak konumlandirilmamakta,
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yetenekliydonetmenler film basina kiralanmaktadir.
Bu nedenle her yonetmen film yapabilmek igin
yaratici yonetmen olarak kendisini 6n plana
¢cikarmalidir. S6z konusu film yapim pratiginde
dikkate
alinabilmek icin kendilerine 6zgu goérsel bir dile

yonetmenler  stlUdyolar tarafindan
sahip olmalidir.

Postmodern sanat anlayisinin sinemayi etkilemesi,
bilgisayarteknolojilerininhemdahakolayulasilabilir
olmasi hem de film yapim pratiginin basat
unsurlarindan biri haline gelmesi, dijitallesmeyle
birlikte sinemanin Uretim pratiklerinin ve is akisinin
degismesi gibi sebepler geleneksel sinemanin
sanat sinemasi-populer sinema ayrimini da
sorunsallastirmaktadir. Bu acgidan yaklasildiginda
yonetmenin bu sUregteki auteur konumu daha
da sorgulanir hale gelmistir. Kitle ve avangart
ayriminin artik gegerli olmadigini vurgulayan
Shaviro (2021) da gelinen noktada auteur olarak
kabul edilen ve kendine 6zgu bicemiyle karakterize
olan Jean Luc Godard tarafindan kullanilan bircok
teknigin artik televizyon ve internet reklamlarinda
sikga kullanilan teknikler haline geldigini ifade
etmektedir.

Dijitallesmeyle birlikte film kuramlarinin gézden
gegirilmesi gerektigini savunan Stam (2014)
bu dogrultudaki kapsamli tartismasinda dijital
sinemanin temel o&zellikleri ile bu filmlerin hem
sinema kuraminda hem de film analizinde
nasil ele alinmasi gerektigine dair yaklasiminda
ozellikle klasik anlati yapisinin bozuldugu bu tur
filmlerin analizinde &zdeslesme, sutur (dikis) ve
bakisa dayali semiyotik-psikanalitik cozUmlemeler
ve hipotez testine dayall bilissel yaklasimlarin
gecerli  olmadigini  belirtmekte, sinema ve
sinema teorisinin, yeni medya tarafindan geri
dondurulemez sekilde dedistirilecek ve 6zgulluk,
auteur kuram, aygit teorisi, izleyicilik, gergekgilik ve
estetik gibi teorilerin budegdisimden etkilenecegdini
ongormektedir. GUnUmMUz dijital sinema ekolojisini
dederlendirebilmenin  ve analizinin  derinlikli
ve  butunlukld  olarak  gergeklestirilebilmesi
bu anlamda geleneksel sinema icgin Uretilen
kuramlarin gdézden gegirilerek, s6z konusu dénemi
dederlendirmenin yeni ve farkl yollarini bulmakla
mumkun olacadi dusunulmektedir.
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Dijital Sinema Ekolojisi
Peliklledayalisinemadanfarkiniortayakoyabilmek
adina icinde bulunulan ddnemin sinemasini
tanimlamaya girisen  farkh  tanimlamalarda
ortak vurgular bulunmaktadir. Buna gore dijital
sinema en genel anlamiyla sinema filmlerinin
Uretilmesinde geleneksel ydntem olan 35 mm film
seridinin kullanilmasi yerine dijital teknolojilerin
arag ve yontemlerinin kullanilmasini, dagitilmasini
ve gosterilmesini kapsamaktadir. Bu donem farkli
yazarlar tarafindan farkli adlarla anilsalar da (post
sinema, dijital sinema) geleneksel sinemadan
ayrilan yoénlerinin vurgulandigi gorulmekte ve
artik sinemanin bilgisayar efekti, dijital is akisi gibi
teknolojik yonlerinin yanisira yakinsama, etkilesim,
katilimci kaltur, hayran kultlru gibi cok daha genis
bir toplumsal ve kulturel baglamda ele alinmasi
gerekliliginin ortaya ¢iktigi anlasilmaktadir.

Dijital sinemanin, film yapiminin temel pratikleri
olan yapim, dagitim ve gdsterim asamalarinda geri
donulemeyecek doénusumlere neden oldugunu
ifade eden Erkilig (2017),
sinematografi, ses, dogrusal olmayan kurgu, ézel

dijital teknolojinin,

efektler, gosterim ve internet Uzerinden dagitim
gibi cesitli uygulamalarla, film yapim sUrecinin
yapim O&ncesinden gosterim asamasina kadar
her adimina kaginilmaz olarak sirayet ettigini ve
dolayisiyla  konvansiyonel (pelikule dayalh) film
Uretim tarzinin yerini dijital film Uretim tarzina
biraktigini vurgulamaktadir.

Dijital sinemanin temel ézelliklerini ve film kurami
ile iliskisini tartistigi makalesinde Stam (2014)
s6z konusu &zellikleri asagida maddeler halinde
kategorize etmistir:

1. Populer sanatlarin krali pozisyonunu kaybetmis
sinema, guUnUmuzde televizyon, bilgisayar
oyunlari, bilgisayarlar ve sanal gercgeklikle
rekabet etmek zorunda kalmistir (Stam'in
listesine kUresel capta faaliyet gdsteren dijital

platformlar da eklenebilir).

2. Yeni gorsel-isitsel teknolojiler yeni bir izleyici
profili ortaya cikarmistir. izleyicilik streclerinin
her turlt analizi bu donusimu goéz 6nunde
bulundurmak zorundadir.
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3. Buyuk
gerceklestirilen  Hollywood  filmleri, klasik

butceli, dijital teknolojilerle
Hollywood sinemasinin film dilinden farkl
olarak video oyunlarina, muzik kliplerine ve
lunapark gezilerine daha fazla benzemektedir.
Bu tUr bir film dilinde duyum anlatiya, ses
ise gorUntuye Ustun gelmekte, gercedi taklit
etmek ise amacglanmamaktadir.

4. Klasikanlatiyapisinin bozuldugu bu tar filmlerin
analizinde &zdeslesme, sutur (dikis) ve bakisa
dayall semiyotik-psikanalitik ¢dzUmlemeler
ve hipotez testine dayall bilissel yaklasimlar
gecerli degildir.

5. Post sinema ve sinema o6ncesi ddnem ile
benzerlikler bulunmaktadir. Sinema o&ncesi
doénemde yeni bir teknoloji olarak sinema
icin  her sey mumkun gdzikmektedir.

Dijitallesmenin sonucu ortaya c¢ikan post

sinemada da benzer sekilde farkl teknolojiler

ile butunlesmeyi saglayacak bircok olasilik
yer almaktadir (6rnedin post sinemanin yeni
bicimlerinin internet temelli tUketim kultdru
ve alisveris, icerik Uretici dijital platformlar ve

mobil cihazlarla komsu olmasi)

6. Sinemavesinemateorisi,yeni medya tarafindan
geri dondurulemez sekilde dedistirilecek
ve Ozgulluk, auteur kuram, aygit teorisi,
izleyicilik, gercekgilik ve estetik gibi teoriler bu
degisimden etkilenecektir.

7. izleyici ve medya arasindaki iliski interaktiflik

Uzerinden kurulmaktadir.

8. Dijital kameralar ve dijital kurgu programlari
yalnizca film c¢ekim ve kurgu olanaklarini
kolaylastirmakla kalmayip, dusuk butgeli film

yapimini da kuresel capta gelistirmektedir.

9. Egemen sinemanin geleneksel sinematografik
kurallari ve ozelliklerinin yerine hizla ¢cogalan
cokanlamlilk ge¢mektedir. Elektronigin ve
sibernetigin kolaylastirdigi, géruntu ve seslerin
yeniden yazilabilme kapasitesi, yenilenmis ve
cok kanalli bir estetik bigcimi olusturulmasina

imkan saglamaktadir.
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10. Dijital teknolojinin interaktif dogasi, kullanicilari
yapimci-iscilere donusturmektedir (Bu

kavramin gunumuzdeki karsihgr Ureten-
tuketicidir).Buifadedijitalmedyakullanicilarinin
yaraticli birer pratik olarak sanat yapitlariniya da
populer kultdr drdnleriisleyebilmelerinive farkli

bir bicime donusturebilmelerini anlatmaktadir.

Son maddede ifade edilen ve katilimci kultur,
hayran kalturu gibi tanimlamalarla da tanimlanan
doénlsum, dijital sinemanin peliktile dayal
sinemadan ayrilan en o6nemli o&zelliklerinden
birisi olarak ifade edilebilmektedir. Bu nedenle
dijital sinemanin analizinde geleneksel
sinema kuramlarinin ve elestiri yaklasimlarinin
calismamasinin, diger bir ifade ile yenilikgi
bir yaklasima ihtiya¢ duyulmasinin temel
nedenlerinden biri de yoénetmenin ve daha da
onemlisi izleyicinin bu surecteki konumundan
kaynaklanmaktadir. Bu anlamda film yapim
pratiklerinde iki yonlU ya da cgift tarafli bir dondsum
gerceklesmektedir. Dijital teknolojiler film yapim
sUrecini kolaylastirmakta, kurgu ve kamera kaydi
gibi is bolumuUne dayali pratiklerde degisim
yasanmakta, ancak ayni zamanda fantastik ve
bilim-kurgu gibi belirli turlerin endUstride baskin
hale gelmesiyle birlikte yapim tasarimi da giderek
onem kazanmaktadir. Diger bir ifade ile amator
sanatcilar icin film yapim teknolojisine ulasma
ve bu araglarn kullanma olanaklari genislerken,
profesyonelyapimlarda ydonetmeninyanisira sanat
yonetimi ve goruntl yénetimi departmanlarinin
film diline olan katkisi artmaktadir. Bu
dogrultuda filmler bircok sanat¢inin  yaratici
katkisi ile ortaya ciktigindan, ydnetmenin auteur
konumu tartismaya acilimaktadir. Sinema teorisi
ile film c¢alismalari arasindaki dolaysiz bag
g6z onunde bulunduruldugunda sinemanin
dijitallesmesi  ve izleyicinin  Ureten-tUketici
olarak konumlandirilmasi, yakinsamanin izleme
deneyimini koékunden degdistirmesi filmlerin ele
alinis biciminde de yeni ve butuncul bir yaklasimin
gerekliligini ortaya koymaktadir.

Bu anlamda bir filmi olusturan temel 6geler ayni
kalmakla birlikte, bu &gelerin elde edilme, bir
araya getirilme ve izleyici tarafindan alimlama
bicimlerinde kokll degisimler meydana gelmis,

sinema filmlerinin anlati yapilari karmasiklasmis,
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bu anlati yapilari farkli medya mecralarinda farkli
bicimlerde yer almaya baslamis, izleyicilerin
medya urunlerinin icerigi Uzerindeki etkisi artmis,
izleyicilerin icerikle kurdugu badlanti yalnizca
alimlama duzeyinde degil, yaratim duzeyinde
de ddénuserek yeni bir hayran kultdrd olusmus,
bdylece sinema, gergeklik ve temsil arasindaki iliski
daha da karmasik hale gelmistir. Dijital medyanin
sinemanin  kimligini  yeniden tanimladigini
ifade eden Manovich (2021), fiziksel gercekligi
filme almanin artik yalnizca bir secimden ibaret
oldugunu, film yapim sdrecinin  mantiginin
yeniden tanimlandigini, bilgisayar efektlerinin
dijital film yapiminin normu haline geldigini
vurgulamaktadir. Ancak dijital sinemay! yalnizca
teknolojik gelismeler ve yenilikler Uzerinden
tanimlamak, bu sUrecin kultdrel boyutunu g6z ardi
etmerriskini de beraberinde getirmektedir. Denson
ve Leyda (2021), sinema gibi kulturel olusumlarin,
kaynagini aldigi toplumsal ve politik dénemler
de dahil olmak Uzere, daha genis baglamlar
cercevesinde incelenmesi gerektigini vurgularken
tam da bu noktaya parmak basmaktadir. Bu
nedenle sinemanin dijitallesmesi film yapimi,
izleyicinin ve izleme pratiklerinin degisimi ve
katilmci kultdr baglaminda ¢ok daha genis bir
perspektifte degerlendirilmelidir.

Pierre Levy (aktaran Jenkins, 2019, s. 144), bilgi
kultUrlerinin estetik Uzerine yaptidi etkileri ele
aldigr ¢o6zimlemesinde yazarlarla okuyucular,
yapimcilarla seyirciler, yaraticilarla yorumcular
arasindaki ayrimin, her katilimcinin digerlerinin
etkinligini surdurmeye calismasiyla bir ifade
doéngUlsu yaratacak sekilde ortadan kalkacagini
one surmektedir. Bu baglamda sinema filmlerinin
yaratim ve tuketim sUrecinde dijitallesme
ve yakinsama ile birlikte bu ayrimin giderek
siliklestigi, ozellikle hayran kultdrinun filmlerin
yapim surecinden yapim sonrasindaki suUreclere
kadar etkiledigi goérulmektedir. Burada temel
mesele yalnizca filmsel anlamin olusturulmasinda
aktif bir izleyici nosyonu degil, filmlerin yaratim
sUrecine dogrudan mudahale hakki bulunan bir
Ureten tUketici konumunun ortaya ¢ikis sUrecidir.
Seyirciler artik yalnizca filmlerin pasif birer
tuketicisi olmaktan ziyade bu filmlerin gidisatini

belirleyen, filmler Uzerine tartisan yorum gelistiren,
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filmm Uretim sistemine etki eden aktérler olarak
belirmektedir.

Yénetmenin Kurgusundan? Hayran
Kurgusuna

VJ4rawr2 isimli Youtube kanalinda, Titanik filminin
hayali devam filminin fragmanin yer aldigi Titanic
2 trailer (Jack's Back) baslikli video, 50 milyondan
fazla izlenince ayni kanalda Titanic 2- Jack’s Back
Reboot (2023 Movie Trailer Parody) isimli ikinci
bir video daha yayinlanmistir. Yeni versiyonda
ayni olay 6rgusu Billy Crammer’in de katkilariyla
(Titanik filminin ana karakterlerinden olan Jack
yeniden hayata dondurulur) farkli muzikler, yeni
gorsel efektlerle zenginlestirilerek kullanicilara
sunulmustur. Video 30 milyon izlenme sayisina
sahiptir.2019'daki ikincifragmanin ardindan Titanic
2-Jack’s Back 2023 Director’s Cut (Concept Trailer)
adli Uguncu fragmanda ise videonun adindan

anlasilacagl Uzere ikinci videonun yonetmen

3 Yonetmen kurgusu, bir filmin yénetmenin orijinal
vizyonuna uyan bir versiyonudur. Cogu yonetmene
"son kurgu" ayricaliklari verilmediginden, piyasaya
surulecek olan versiyonu belirleyen studyodur. Bir
Yoénetmen Kurgusu tipik olarak filmin ilk gdsterimi
yapildiktan sonra yayinlanir. Bu "yonetmen onayll"
sUrum yalnizca ev video pazarinda yayinlanir, ancak
son zamanlarda Ari Aster'in Midsommar'i gibi bazi
filmlerin yonetmen kurgusuna sinema gdsterimi
imkani  verilmistir. Yonetmen Kkurgusu terimi
genellikle filmler ig¢in kullanilmaktadir, ancak TV,
muzik videolari ve hatta video oyunlariicin de gegerli
olabilmektedir (Abreu, 2020). Yonetmen kurgusu
ozellikle hayran kultard icin oldukgca o6nemli bir
gostergedir. Biryonetmenin ya da bir filmin hayranlari
icin stidyonun denetimindeki son kurgunun (final
cut) disinda yonetmenin kendi vizyonunu yansittigi
kurgu daha &nemli hale gelebilmektedir. Dijital
sinemada ise hayranlar ve seyirciler sevdikleri
eserleri istedikleri sekilde kurgulama olanaklarina
sahiptir. Singleton (2004), ilk kurgu (first cut) olarak
konumlandirdigl yoénetmen kurgusuyla (director’s
cut), stidyo ya da yapimci tarafindan filmin
gosterime girecek ve seyirciyle bulusacak olan son
hali arasinda bir ayrim yapmaktadir. Amerika Birlesik
Devletlerinde DGA (Directors gulid of America)
yonetmene filmin ilk kurgusunu istedigi sekilde
yapmak hakkini tanimaktadir. Studyo ve yapimci
denetiminde olmayan sdz konusu bu ilk kurgu
hayranlar tarafindan kabul gérmektedir.
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kurgusuna yer verilmistir. ilk video telif haklari
sebebiyle ABD hari¢ diger Ulkelerde izlenemedigi
icin videonun yaraticisi telif haklar ihlaline
sebep olabilecek géruntl ve muzikleri kaldirarak
fragmanin yeni bir versiyonunu hazirlamistir. Jack
is Alive (Movie Trailer 2023) baslkli son videoda
ise Titanik faciasindan 150 yil sonra Jack hayata
geri dondurulmekte ve bilim insanlari Titanik
gemisinde gercekten neler oldugunu 6grenmeye
¢cok yaklasmaktadir. Videolar Titanik filminden
ve Leonardo Di Caprio ile Kate Winslet'in farkli
filmlerinin kolaj géruntuleriyle sonradan eklenen
goruntulerin  bir birlesimidir. Calismada orijinal
Titanik filmi anlatisinin iki farkli versiyonunu bilim
kurgu kodlariyla harmanlanan Titanic 2- Jack’s
Back Reboot (2023 Movie Trailer Parody)ile Jack is
Alive (Movie Trailer 2023) baslikli iki video katilimci
kaltur, dijital sinemada auteur kuram baglaminda,
cok katmanh (multimodal) birer metin olarak
konumlandirilarak anlati, s6z (muzik, diyalog, video
icerisindeki metin, aciklama kutusundaki metin),
gorsel dil (goruntu teknigi ve icerigi) ile jest ve
mimik (oyunculuk, oyuncu performansi) agisindan
¢o6zUmlenmistir.

Dijitallesen medya  ekolojisinde izleyicinin
konumunun degistigi ve guglendidi, izleyicilerin
artik Ureten tuketiciye dénustugunden so6z
edilmisti. Buckland'in (2013) daha 6nce de s6zU
gecen “ydénetmene bir filmin baslica yaraticisi
olarak odaklanmak dogru mudur?” sorusu,
yakinsama c¢adinda ‘“yaraticiik sadece film
yonetmenleri, senaristler ve yapimcilara mi
6zgudur"? sorusuna donusmustdr. Metin  ve
alici (okuyucu, izleyici, tuketici) arasindaki iligki
metinlerarasilik baglaminda uzun zamandir ele
alinmakta ve irdelenmektedir. Ozhan Dedeoglu
(2015), metnin yorumunun, ilk bakista, bireylerin
kendi yorumlarina dayall gorllse de esasen
metinlerarasi bir diyalogla gercgeklestigini ifade
ederek, bu baglamda ele alindiginda tuketim
kultarinde Ureticinin, Urunlere deder ve anlam
yukleme iktidarini kaybettigini vurgulamaktadir.
Benzer sekilde Samardzija (2010) da seyircinin
yaratici  Uretim olanaklarinin  arttigi  hayran
kultdrunun giderek gucglendigi dijital donemde bir
auteur’dn artik yonettigi filmin anlaminin kaynadi
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veya odak noktasi olarak islev gdrmedigini
ifade etmektedir. Burada auteur bir izleyicinin
etkilesimde bulundugu cesitli medyalar i¢in sanal
bir baglanti noktasi haline gelmektedir.

Metni yazan ve okuyan arasinda iliskisel olarak
anlamlandirilan metinler, tarihsel ve toplumsal
diger metinlerle sdrekli diyalog temelinde
yuUkselmekte, bu metinlerden izler tasiyarak
sonsuz bir metin alanini kapsamaktadir. Dolayisiyla
anlamlar; daha 6nce sdylenmis, séylenmemis ama
bilinen, biling duzeyinde soylenmemis, ancak
deneyimlenen ve hatta sdylenmeyenlerle etkilesim
icinde olusmaktadir (Alfaro vd. aktaran Ozhan
Dedeoglu). Postmodernizmin en dnemli kuramsal
yaklasimlarindan biri olan metinlerarasilik, 6zellikle
modern sonrasi sanat anlayisini etkileyerek
postmodern sanatin en belirgin niteliklerinden
birine déntsmustur.

Yénetmenin yaratici konumu ve auteur kuram
acisindan degerlendirildiginde Kovacs'in (2010)
auteur'un Olumu olarak adlandirdigi ddénem
sinemanin dijitallesmesinden ¢ok daha 6nce
modern sinemanin bitimiyle ve postmodern
dénemin sanat Uzerindeki etkisiyle baslamistir.
Postmodern sanatin en énemli &zelligi Usluptaki
eklektizmdir. Oysa auteur yonetmen her filminde
tekraredenbicemiylekarakterizeolmaktadir.icinde
bulunulan dénemde yalnizca tek bir yonetmen
ya da yazarin bicemindeki metinlerarasilik ve
eklektizmden ziyade hayranlarin kendi yarattiklari
metinlerin katkisiyla giderek karmasiklasan ve
genisleyen bir metinlerarasiliktan s6z etmek
mumkundur.

Jenkins (2019), teknolojinin yaratici ifade igin
ortalama insanin eline dusuk maliyetli, kullanimi
kolay araglar verdigini ifade ederek, bu gelismenin
katillmin ¢itasinin algcalmasini, tanitim ve dagitim
icin  yeni kanallarin olusturulmasini  ve bu
teknolojilere ulasimi bulunan kisilerin dikkate
deger seyler Uretmelerinin  yolunu acgtigini
belirtmektedir. Ureticiler ve tlketiciler arasindaki
net ayrimin giderek ortadan kalktigini ifade
eden Jenkins (2019), yakinlasma kulturunde
islevleri ve etkileri birbirinden farkli derecelerde
gerceklesse dahi herkesin birer katilimci olduguna
dikkat gekmektedir. Dijital medyayl tanimlamak
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icin siklikla basvurulan etkilesim ve katilm
kavramlarli arasinda bir ayrima giden Jenkins
(2019), katilmin ag¢ik ug¢lu oldugunu, bu surecte
medya Ureticilerinin kontrolUnun azaldigini, buna
karsit olarak ise medya tuketicilerinin daha c¢ok
kontroll altinda olduguna vurgu yapmaktadir.
Calismada incelenen iki video katilimci kultdr ve
hayran kulturinun kesistigi noktada milyonlarca
kisiye ulasan bir metin olarak okunabilmektedir.
Videolar incelenirken TuUzel'in (2013) Bearne ve
Wolstencroft'dan yola c¢ikarak olusturdugu cok
katmanli metinlerin  temel unsurlarini igiren
model temel alinarak, youtube videolarinin
hareketli géruntu, ses, muzik ve metinden olusan
temel ozelliklerini de géz 6nunde bulunduran bir
yaklasim benimsenmistir.

ingilizce “cok” anlami veren bir 6n ek olan “multi”
ve “tabaka, katman, yap!” anlamina gelen “modal”
kelimelerinin birlesiminden olusan “multimodal”
kelimesinin  “¢cok katmanl” seklinde dilimize
aktarilmasi mUmkundur. Buradaki katmanlardan
kasit yazinin, so6zUn ve goérsellerin tek bir metin
duzleminde birlesmesinden olusan yapilardir.
Cok katmanli metnin, “yazinin, sézun, duragan
ve hareketli géruntulerin bir arada kullanilabildigi
metin” olarak tanimlanmasi mUmkundur (Tuzel,
2013).

Jewitt (2014) ¢cok katmanli metinleri géruntd, jest,
bakis, durus, temsilde ve iletisimde alanin (space)
kullanimi olarak tanimlamaktadir. Bu baglamda
bir “mod”, “anlam olusturmak icin duzenlenmis,
organize edilmis kaynaklar kumesi” olarak
tanimlanmakta, séz konusu bu kime, goéruntd,
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bakis, jest, hareket, muzik, konusma, yazi vb.
icerebilmektedir. O halde ¢ok modluluk, metinsel
modlarin birbirleri Uzerinde gerekli bir ayricalik
olmaksizin birbirleriyle uyum icinde cgalistigi bir
iletisim yaklasimidir. Cok modluluk, goésterge
yaratan ya da olusturan kisinin belirli bir anda,
zamanda, yerde ve isaretiyapmanin belirliyollariyla
ilgili  cikarlari  tarafindan  yénlendirilmektedir
(Street, 2014). Cok katmanlihgi, godstergebilimsel
bir Urdn veya olayin tasariminda birkag¢ semiyotik
kipin kullanimi ve bu modlarin (kiplerin) &zel bir
sekilde birlestiriimesi olarak tanimlayan Kress
ve Van Leeuwen (2001), bu modlarin birbirlerini
glclendirerek destekleyebilecekleri gibi birbirlerini
tamamlayabileceklerini ya da hareketin ve hizin
baskin oldugu aksiyon filmlerinde oldugu gibi,
duygusal bir renk dokunusu ekleyen muzik ve sesi
gergekgi bir “varlik” dokunusuyla senkronize eden
hiyerarsik bir yapi olarak da duzenlenebildigini
belirtmektedir. Youtube ve YouTube sayfalarinin
metinsel olarak aracilik edilen sosyal etkilesim
sureglerinden dinamik olarak ortaya c¢ikan
karmaslik, cok yazarli, cok modlu metinler olarak
da okunup analiz edilebilecegini savunan Benson
(2016), bu mecranin dijital dunyada ¢cok modlu
metin Uretmenin yeni yollarindan biri oldugunu
belirtmektedir.

Sinema tarihinde epik melodramlarin  geri
donudsunu  simgeleyen, 1997 tarihli  buyuk
butgeli Titanik (James Cameron) filminin orijinal
hikayesinde farkli siniflardan gelen Rose Dewitt
Bukater (Kate W.inslet) ve Jack Dawson'un

(Leonardo di Caprio) umutsuz ask hikayesi

Tablo 3 Cok Katmanl Metnin Ogeleri Tablosu
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-Jest ve Mimik

-Oyuncu Performansi

TUzel'den (2013) uyarlanmistir.
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arka planda Titanik gemisi faciasiyla birlikte
anlatilmaktadir. Anlatinin sonunda Jack Dawson,
Rose'un hayatini kurtarabilmek i¢cin kendisini
feda etmektedir. VJ4rawr2 YouTube kanalinda
yer alan videolarda (Titanik filminin hayali devam
filmi Titanik 2'nin hayali fragmanlari) ise Jack’'in
hayata donduruldugu bir dizi farkl olay érglstne
yer verilmektedir. S6z konusu kanalda Titanik 2
filminin farkl versiyonlari olmakla birlikte asagida
bilim kurgu 6geleri tasiyan ve farkl olay érgulerine
sahip iki tanesi anlatl, sdz, gorsel dil ve jest ve
mimik kategorileri agisindan ¢ézimlenmistir.

Cok Katmanli Metin: Titanic 2-Jack is Alive (Movie
Trailer 2023)

1. Anlati
Olay Orgiisii: 2053 yilinda Titanik faciasindan 150
yil sonra Titanik gemisinin batiginda arama yapan
ekipler, Jack Dawson'un (Leonardo Di Caprio),
donmus kemiklerine ulasir. Klonlama teknolojisiyle
Jack'’iyasama ddndUrmeyi basaran ekibin basinda
Rose'un (Kate Winslet) kendisine tipatip benzeyen
torunu Ruby Dawson (Kate Winslet) yer almaktadir.
Jack ilk kez Ruby'le karsilastiginda buUyUk bir sok
yasar ve yasadiklarina anlam veremez. Yasadigi
saskinlikyuztnden duygusal bir krizgegiren Jack’in
sakinlesmesi icin sok verilmesi ve ilacla uyutulmasi
gerekir, ancak Ruby buna karsi ¢gikacaktir.

Anlati siklikla
kullaniimaktadir; fakat

oykuyle ayni anlamda

aslinda oykunun
ayrintilarinin nasil yapilandirildigi, éykinun nasil
iletisim kurdugu ve izleyici igin nasil anlamli hale
geldigi ile ilgilidir (Hunt, Marland ve Richards, 2011:
21). Bu agidan yaklasildiginda mutsuz sonla biten
bir anlatiya sahip olan orijinal Titanik filminde
Jack Dawson'un yasamini yitirmesi, seyirci ve
anlati arasindaki iliskiyi belirleyen temel anlati
birisidir.

yasama donduruldugu farkli anlatilar seyircinin

aksiyonlarindan Dolayisiyla  Jack'in
filmin devamina ve sonuna iliskin beklentilerinin

Ses 3: Bu son teknoloji

Ses 2: Bilim harikasi sayesinde, ayni DNA'ya ve
ayni anilara sahip yasayan bir ikizin mikemmel
bir klonunu yaratabiliriz.

Ses 3: Oyleyse insanlari hayata dénddrtiyorsunuz.

Ses 2. Tek kelimeyle evet! O mukemmel bir
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bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Orijinal
filmde Jack ve Rose tamamlanamayan epik ask
hikayesi hayran kurgularinda farkli bigcimlerde
tamamlanmaktadir.

Spekulasyonla, gelecekle, simdiki zamana
alternatiflerle, teknolojiyle ve teknolojinin kotu
kullanimiyla ilgili bir tur olarak tanimlanan bilim
kurgu, edebiyattan beslenen ve sinemanin ilk
donemlerinde ortaya cikan ilk turlerden biridir
(Kolker, 2009). Titanik filminde Jack’in trajik
olumu anlatinin en etkileyici kisimlarindan biri
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Olasi bir devam filmi
icin Jack karakterinin hayata déndurUlmesinin
an akla yatkin ve tutarli ¢6zUmU bu hayata
dondurulmesinin an akla yatkin ve tutarli ¢6zumu
bu hayata donusu bir bilim kurgu anlatisiigerisinde
ele almaktir. incelenen videolar anlati yapisinda bu
mantigi isleterek Jack'in iki farkli sekilde hayata

donduruldugu olay érgusu olusturmuslardir.

2.S6z

Hayali Titanik 2 filminin fragmani olarak
tasarlanan video, buyuk butgeli Hollywood
filmlerinin fragman kurgularina benzer bigcimde
bir dis ses tarafindan seslendirilmektedir. Dis ses
filmin olay 6rglsinU merak uyandirici bigimde,
onemli dénum noktalarini eksilterek izleyiciye
aktarmaktadir. Dis ses bir kadin ve iki farkl erkek
tarafindan seslendiriimekte, ayni zamanda farkli
filmlerdeki diyaloglarla da zenginlestirilmektedir.
Dis ses metni asagida desifre edilmistir:

Dis Ses:

Ses 1. Bayanlar ve Baylar, 100 yili askin bir
suredir Titanik'in gizemine hayret ettik ama size
hayal etmemize gerek olmadigini soylesem,
ya o huzurlu gecede tam olarak ne oldugunu
kesfedebilecegimizi séylesem ne dersiniz?”

Ses 2: Son 100 yilda, kuglUk kemik parcalar buza
hapsoldu. Kesif Droid'i okyanusun dibine indirirken
biz sadece buzu delip DNA'yi ¢ikariyoruz.

bilim insani. Buyuk bulyuk anneannesi Titanik
gemisindeydi. Bu, hemen buradaki O ilk olacak.
Ses 3: Onun adi Jack. Bu nasil muamkdn olabilir?
Ses 2: Evet evet ama bilim adamlariniz yapip

yapamayacaklariyla o kadar mesgulddler kidurup
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yapip yapmamalari gerektigini dustinmediler.
Film igerisinde duyulan ses efektlerinin oyku
dunyasina iliskin baglarina gore i¢sel (diegetik) ve
dissal (non-diegetik)olarak kategorizeeden Sézen'e
(2017) gdre non-diegetik efekt sesler, kaynadi
sahnede goérinmeyen veya sahnenin evreni ile
dogrudan/organik bagi olmaksizin gérUntulerle
birlikte duyulan seslerdir. Non-diegetik sesler
seyirciler tarafindan duyulmakta, ancak sahnedeki
karakter(ler) tarafindan isitiimemektedir. Anlati
evrenine ait olmayan dis sesin amaci, sahnenin
anlam boyutunu farklilastirip, seyircide farkli
bir duygu dunyasi yaratmaktir. Fragman olarak
tasarlanan videolarda dis ses kullanimi ise
izleyicinin dikkatini ¢ekmenin bir yolu olarak
kullanilmakla birlikte tutarli ve buUtunlUklt bir
Oyku evreni olusturmakla da ilgilidir. Dis seste yer
alan bilgiler bu evrenin tamamlayicisi olan Hayali
Titanik 2 filminin fragmani olarak tasarlanan video,
buyUk butgeli Hollywood filmlerinin fragman
kurgularina benzer bicimde bir dis ses tarafindan
seslendirilmektedir.

Video icerigindeki metin:Videoicerisindeyeralan
metinler fragman mantigina uygun olarak, bunun
yani sira bir Star Wars gdndermesi de igerecek
sekilde Titanik 2 -Klonlarin Yukselisi (Titanic 2-Rise
of the Clones) yazisiyla devam etmektedir.
Diyalog: Yukarida yer alan metin videoya
yansidiktan sonra  Jack'in yasadigi sok
gosterilmekte ve Jack yasadigi saskinhdi (sahne
Zindan Adasi filminden alinmistir) “Burada neler
oluyor?” sorusuyla ifade etmektedir. Dis seste
“Cabuk soku ve ilaglari getirin” sozleri duyulmakta
ve sonunda ise Ruby Dawson'un (Kate Winslet)
duruma engel olmaya calisirken “Hayir” seklinde
badinsi isitilmektedir. Ruby'nin bagdirdigi sahne
2014 yapimi Uyumsuz filminden alinmistir. Filmde
Kate Winslet, anlatinin antagonisti Jeannie
karakterini canlandirmaktadir.

Videonun altindaki metin: Bildiginizi sandiginiz
her seyi unutun. Titanik 2... burada. Jack Dawson
(Leonardo DiCaprio) 1912'de o ugursuz gecede
oldu. 150 yililerisarin... ve bilim adamlari SONUNDA
Titanik'te olanlarla ilgili gercegi kesfetmeye
hazirlar. Jack Dawson’in kopyasi, klonlamanin
glcuyle hayata dénddrdldd. Sorumlu bilim adami

mi? Ruby Dawson... Rose’'un (Kate Winslet) zeki
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torunu. Bu eglenceli bir video. Titanic 2’'nin bilim
kurgu versiyonunun neye benzeyebilecegdinin
aptalca bir karisimi. Bu video icin yaklasik 4 hafta
harcadim. Seslendirme sanatgilarn tuttum, bir
suru efekt calismasi yaptim... ve bunu Jurassic
Park’in (diger favori filmim) temel 6nermesiyle
birlestirmeye calistim. Bunu begendiyseniz, Titanic
2: Jack’in Donusd, Titanic 2: Jack Geri D6ndd, The
Nanny Returns, The Rose Diaries ve ¢ok daha
fazlasini igeren diger ¢alismalarima géz atin!

Ayni video kanalinda 52 tane hayran videosu daha
yer almaktadir. Titanik (1997-James Cameron)
filminin ana karakterlerinden biri olan Rose'un
anlatinin  sonunda hayatta kaldiktan sonra
yasadiklarini anlatan The Rose Diaries basta
olmak Uzere birgok farkl filmin hayran kurgusu
yapilmistir.

3. Gorsel Dil

Goruanta teknigi ve igerigi: Videolarin goérsel
malzemesinin  ¢dzUmlendigi bu asamada
ozellikle  sinematografik unsurlarin  Uzerinde
durulmustur. Bu dogrultuda hayali fragmanlarin
farkh filmlerden alinan kolaj goéruntulerden
olustugu ve bu nedenle metinlerarasi bir nitelik
tasidigr daha once ifade edilmisti. Genette (akt.
Aktulum, 2000) metinlerarasiidi iki ya da daha
¢ok metnin arasindaki ortak birliktelik iliskisi
olarak tanimlamakta, temel olarak bir metnin
diger bir metindeki varligina vurgu yapmaktadir.
Metinlerarasiligin sanatin herhangi bir alanindaki
donUstlruclt gucl Harvey'e (2012) gdre farkli
sanatlarda metinler ve imgeler sabit, tek
anlamli olamayacadi i¢in anlamlarin Uretimine
sanatgl ile sanat yapitinin tUketicisi de katilarak
sanat¢ginin  anlam Uzerindeki iktidar kirilmis
olmaktadir. Bdylece sanat yapitinin tuketicisi
metnin tlketiminde daha 6zgur bir konum elde
etmektedir.

Hayran kurgularinin ya da videolarinin sanat yonu
tartismaya ac¢lk olmakla birlikte, buradaki temel
vurgu sanatginin  yapitinin  anlami  Uzerindeki
hakim konumunun sarsilmasi ve dijitallesmeyle
birlikte kullanicilarin kendi anlamlarini istedikleri
bicimde olusturabilecekleri araclar elde etmis
olmalaridir. Video igeriginde Leonardo Di Caprio
ve Kate Winslet'in oynadigi bircok farkli filmmden
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kisimlar olmakla birlikte, olay 6érglsinde neden
sonug iliskisini guUglendirmek igin ikilinin rol
almadigi filmlerden de sahnelere, ayrica bilgisayar
efektiyle zenginlestirilmis ve Uzerinde oynanmis
goéruntulere de yer verilmektedir. Video 2014
tarihli distopik bilim kurgu filmi Uyumsuz filminin
goruntuleri ile acilmakta, agiklama kutusunda da
ifade edildigi gibi video hayali Titanik 2 filminin
bilim kurgu versiyonu olarak ele alinmaktadir.
Orijinal Titanik filminden de sahnelere yer verilen
videoda 2019 yapimi bilim kurgu filmi Godzilla
IIl: Canavarlar Krali filminden 2012 yapimi yine
bir bilim kurgu yapimi olan Alien.Prometheus’a
kadar farkh filmlerden sahneler bir anlati mantigi
ya da mantikli bir olay 6rgusu zinciri olusturacak
sekilde kolajlanmistir.  Kolajlanan  goéruntuler
kendi icerisinde tutarli ve butunluklu bir hikaye
anlatmakta, ilgi gekicilik ve merak uyandirma
gibi seyircinin dikkatini cekmeyi basaran temel
unsurlari icermektedir.

4. Jest ve Mimik

Oyuncu performansi: Orijinal Titanik filminin iki
ana karakteri Rose ve Jack filmin gdsterime girdigi
donemde henuz starlik konumuna erismemis
iki geng¢ oyuncu olan Leonardo Di Caprio ve Kate
Winslet tarafindan canlandirilmistir. Leonardo Di
Caprio ve Kate Winslet'in kariyeri icin bir donum
noktasi olan film, en iyi film ve yénetmen dahil
olmak Uzere 11 dalda Akademi Odullu kazanmis ve
Kate Winslet filmdeki performansi ile en iyi kadin
oyuncu dalinda Akademi Odult adayhgdr almistir.
Videoda yukarida da ifade edildigi gibi orijinal
filmin yani sira Leonardo Di Caprio'’nun yer
aldigr Zindan Adasi ve Kate Winslet'in yer aldidi
Uyumsuz gibi yapimlar da yer almaktadir. Video
kendi icerisinde butunlukll bir hikaye anlattigi
icin bu filmlerdeki belirli sahneler hikayenin
ilgili kisimlarini tamamlayacak sekilde bir araya
getirilmistir. Uyumsuz filminde bir antagonisti
canlandiran Kate Winslet, videoda Jack'i hayata
déndurmeye c¢alisan bir bilim insani olarak
gosterilmektedir. Zindan Adasi filminde akil
hastasi bir polis memurunu canlandiran Leonardo
Di Caprio ise videoda Titanik kazasinda éldukten
sonra DNA'ari  kullanilarak klonlanan Jack
Dawson'u canlandirmaktadir.
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Cok Katmanli Metin: Titanic 2- Jack’s Back
Reboot (2023 Movie Trailer Parody)

1. Anlati

Rose'un okyanusa dusurdugu Okyanusun Kalbi
isimli mavi elmasi arayan ekipler arama g¢alismalar
sirasinda tesadufen Jack Dawson'un buyUk bir
buz kalibl igerisinde donmus bedenine ulasir.
Buz kalibi icerisinde yaklasik 100 yildir donmus
halde bekleyen Jack yasama geri dénduralir. ik
once yasadiklarina anlam veremeyen Jack, en
buUyUk aski Rose’'u aramaya koyulur; ancak ¢ok
yaslanan Rose yasamini yitirir. Rose'un kaybina
dayanamayan Jack bu durumla bas etmenin bir
yolunu bulmalidir.

Titanic 2-Jack is Alive isimli videonun olay
orgusunden farkl olarak burada Rose'un torunu
Ruby Dawson yer almamakta, Jack yasama
donduruldikten sonra Rose'u kaybetmektedir.
Jack’'in hayata dondurulmesi benzer bir aksiyon
icermekle birlikte, karakterin hayata dondurulme
bicimi farklilagsmaktadir. ilk videoda Jack, basarili
bilim insani Ruby sayesinde klonlama teknolojisi
vasitasiyla yasama dondurulurken, bu videoda
buzun icerisinde donan Jack farkl teknolojiler
kullanilarak yasama déndartlmustir. ilk videoda
bilim kurgu turunun temel ézellikleri agir basarken,
ikinci videoda Jack'in yasama ddénduUkten sonra
uyum mucadelesi baskin gelmektedir.

Film dykUsunun anlatilma yolu olarak ifade edilen
anlatl, bakis acisina, tona ve stile gdre farklilik
gostermektedir (Ryan ve Lenos, 2014). Anlatinin
sonunu icermeyen film fragmanlar ise kendi
icerisinde bir butunluk olusturacak sekilde, temel
olay o&rgusunden kopmadan izleyicinin filmi
izlemesini saglamanin en temel yollarindan biri
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Videolarda yer alan
olay &6rgusu hayranlarin ilk filmin sonrasindan
beklentilerini ve taleplerini karsilayacak bigcimde
ozellikle Jack'in hayata dondugu farkli versiyonlari

icermektedir.

2.S6z
“Made in Youtube/
BillyCrammer” yazisiyla acilan video bir 6nceki

collaboration with

videoda oldugu gibi hayali Titanik 2 filminin

fragmani olarak tasarlanmistir. Burada filmlerin
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seyirciye ulastirilmasi acisindan hayati derecede
onemli olan fragmanlarin temel mantigi Uzerinde
durmaktafaydavardir.“Birsinemafilminin,kendine
6zgUkurgusuolankisafilmhalinde dzeti” (Singleton,
2004, s. 191) olarak tanimlanan fragmanlar, kisa bir
sUre sonra gosterilecek olan filme seyircide ilgi
uyandirmak ve talep saglamak amacini tagsimakta,
gunumuzde ise bu kisa videolar kendi yapilari
icerisinde bir sanat tarzi olarak kabul edilerek,
gelismis film teknigi ile estetigi birlestirmektedir
(Singleton, 2004). C6zUmlenen ilk fragmandan
farkli olarak bu videoda farkl kaynaklardan
(farkh filmler, farkli seslendirenler) daha fazla
faydalanildigi goérulmektedir. Hayali fragman
belirli ve tutarh bir dyku cizgisi olusturacak sekilde
bir araya getirilirken, Leonardo Di Caprio ve Kate
Winslet'in rol aldiklari diger filmlerden géruntulere
yer verilmis, bunun yani sira ses kusaginda hem
profesyonel seslendirme kullaniimis hem de yine
farkli filmlerden kisa diyaloglar eklenmis, ayrica
ana akisl belirli bir mantik ¢cercevesinde bdlen
metinler de yerlestirilmistir.

Muzik: Videoda kullanilan muzik, olay 6rgustne
bagli olarak ilk dnce yukselen ve alcalan bir egri
cizerek ilerlemekte, videonun sonuna dogru ise
heyecan ve merak duygusu uyandiracak sekilde
giderek yukselmekte ve Titanic 2 yazisi videoda
belirdiginde doruk noktasina ulasmaktadir.
Videoda farkh kaynaklardan c¢ok sayida ses,
metin ve diyalog bulundugundan bu modlarin
(kiplerin) hepsi asagida bir arada desifre edilmistir.
Fragmandaki yazilar metin olarak ifade edilmis,
farkl sesler tarafindan seslendirilen Dis Ses,
Ses 1, Ses 2 seklinde numaralandiriimis, diger
filmlerden alinan diyaloglar ise film tespit edildiyse
adi yazilarak, tespit edilemediyse diyalog olarak
belirtilmistir.

Dis ses-diyalog-video icerigindeki metin:

SES I: Orada yasayan kimse var mi?

1912'de tarih yazildi (metin)

SES II: Artik karadan 5000 mil uzaktasiniz ve yedi
mil okyanusun dibine  iniyorsunuz

SES 3: Okyanusun Kalbi EImasi. Onu aramak igin
haftalar harcadik. Onu okyanusa dusurdd, simdi
geri donlyoruz

Aman Tanrim (DIYALOG)

Nedir?
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Us...Bana albaya bir hat bagla

Gelecek yil (metin)

Tarih degisecek

SES 4: Sizlerin kesfettigi sey, mUmkin oldugunu
dusundugiumduzden daha buyuk.

SES 5: 48 saat once oldukga dikkat cekici bir sey
bulduk.

Bir adam oldugunu duydum (DIYALOG)

SES 3: Bu bilimsel bir bulus

Bunu gergekten yapabilir miyiz?

100 yili askin suredir donmus durumda.

SES 4: Siz dostlarim, bu kesfiyapan insanlar olarak
olimsuzleseceksiniz.

Merhaba..seni gérmek ne glizel (DIYALOG)
Merhaba Jack

Hayata tekrar hos geldin!

TUm vicudunu hissedebiliyor musun? (DIYALOG)
Burada neler oluyor? (DIYALOG-ZINDAN ADASI
FILMINDEN)

Kimsin sen kimsin? Séyle bana...

SES 3: Jack, Rose cok yasli bir kadin.

Muhtemelen seni hatirlamayacak

ONU BIR KEZ KAYBETTI (METIN)

SES 3: Jack, Rose dun gece vefat etti

Geri gel. Geri Gel (REPLIK TITANIC FILMINDEN-
ROSE)

SES: Galiba seni bekliyordu.

Bunu kim biliyordu? Herkes (DIYALOG)

Hayatinin aski (METIN)

SES 6: Olmeden énce, dlimden sonra hicbir sey
olmadigini dusdndrddm.

TITANIK 2 (METIN)

Aciklama kutusundaki metin:

Titanik'e geridénmeye hazir misin? Jack (Leonardo
Di Caprio) ve Rose (Kate Winslet) bu yeni Titanic 2
yeniden baslatma (reboot) fragmaninda yeniden
bir araya geliyor. Okyanusun kalbi elmasini geri
almak icin yapilan kesif gezisinde, bir kurtarma
ekibi sok edici bir kesifte bulunur.

Bu fragman, Billy Crammer ile isbirligi icinde
olusturuldu.
Cramer’in yaptiklarini asagidaki linkten
inceleyebilirsiniz. Bu stper harika!
https//wwwyoutube.com/channel/UCVr5...

Bu fragmanin ilging bir ge¢misi var. Bu, 50

milyondan fazla izlenen ilk Titanic 2 fragmanimin
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(Jacks Back) yeniden ¢evrimi. Ayni olay érgusinu
ele almak, ancak ona modern bir yaklasim
kazandirmak ve daha gergcekgi olmasi igin
gulncellemek istedim. Bu video icin her sey yeniden
yapildi. Yeni sesler kaydedildi, yeni efektler yapildl,
yeni muzikler ve yeni gdruntller cekildi. Ayrica
bu sefer buyulk bir olay érgusu var. Bu fragman
ayni zamanda benim ilk ortak ¢alismam. 2023
versiyonudur. Bunu yaratmasi igin Billy Crammer
adinda super yetenekli bir editér tuttum. Harika,
yuksek kaliteli diizenlemeler icin kanalina géz atin
(onun drunleri her zaman profesyonel gdérundr,
benimki biraz daha sagma). Bu videonun 6zinu
olusturmak icin harika bir is ¢ikardi, sonra ben
dahil oldum ve diger videolarimla uyumlu olmasi
icin sagmalik ekledim.

Buraya kadar okuyorsaniz ve hala kafaniz
karisiksa, bu gergek bir film degil. Bu bir parodi
fragmanidir (bazen hayran fragmani veya
konsept fragman olarak adlandirilir). Hayran
fragmanlari mevcut materyali alir ve dlzenleme,
efekt calismasi, seslendirme ve muzik kullanilarak
yenive orijinal biranlatiolusturulur. Bu tur videolar,
yeni bir filme veya devam filmine olan ilgiyi lgmek
icin harika bir yoldur (ayrica harika bir yaratici ¢ikis
noktasidir). Bu aslinda benim dérddncd Titanic 2
fragmanim. Orijinal Jack’s Back’e sahibim (bunun
dayandigi). Bir de korku devami olan Titanic 2:
Never Let Go var. Ve nihayet Titanic 2: The Return
of Jack’te kendinizi iyi hissettiren, mutlu son var.
Bu fragmani begendiyseniz, ItUtfen Speed 3: Flight
Risk, The Nanny Reboot, Harry Potter and the
Demon Child, Evde Tek Basina: Noel Bulusmasi
ve cok daha fazlasi dahil olmak Uzere &nceki
calismalarimdan bazilarina géz atin. Tesekkurler
arkadaslar!

Aciklama kutusundaki metinde en dikkat cekici
unsur, fragmanin gercek bir filme ait gergek bir
fragman olmadidina dair yapilan uyaridir. Hayran
kurgularinin giderek orijinallerinden ve profesyonel
yapimlardan ayirt edilemeyecek kaliteye ulasmasi
seyircide de kafa karisiklidi yaratmakta ve bu tur
videolar gercek sanilabilmektedir.

Videonun altinda Triggz HD tarafindan yapilan bir
yorumda “10 yasindaki kiz kardesimi aglattiniz,
cunku fragmani gergek sandi, tesekkurler dostum”

(You made my 10 year old sister cry because
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she thought this was real, thanks mate) ifadesi
kullanilmaktadir.

3. Gorsel Dil

Sinema filmlerinin pazarlanmasinda en o6nemli
unsurlardan biri olan fragmanlar c¢ogunlukla
bu baglamda ele alinmaktadir. Bellitas (2010)
reklamin, yapisi ve amaglar itibariyle fragmanla
benzestigini belirterek, reklamcilikta kullanilan
en 6nemli yaratici strateji unsurlarindan duygusal
cekicilikler (emotional appeals) ve yaraticl
yapim
sekilde fragmanlarda da etkili birer dinamik

uygulamalarinin  (execution)  benzer
olarak kullanildigini, fragmanlardaki duygusal
cekicilikler ve yaratici yapim uygulamalarinin
fragmanin stratejik reklam yapisindaki en
onemli degiskenlerden oldugunu belirtmektedir.
Hayran kurgusu olarak olusturulan bu videolari
dogrudan bir filmin reklam stratejisi icerisinde
degerlendirmek mumkuin olmasa da-¢uUnku
videolar hayali bir devam filmine aittir- yaratici
stratejiler bakimindan degerlendirme agisindan
zengin bir gorsel ve isitsel malzemeye sahiptir.

Reklamcilik literatirinde oldukga sik kullanilan
cekicilik, tuketicilerin fiziksel, psikolojik, duygusal,
toplumsal gereksinimlerine seslenen, reklami
yapilan Urdne/hizmete ve hatta reklamin
kendisine dikkat g¢eken, ilgi uyandiran, tuketici
tutum ve davranislarina etki eden, yon veren
bir ikna araci islevini goérmektedir (Elden ve
Bakir, 2010). Epik romans ve felaket filmi olarak
kategorize edilen Titanik filmi tarihi bir felaketi
konu edindigi icin ddnem dramasi olarak da
konumlandirilabilmektedir, ancak seyirci ve film
arasindaki iliski agisindan ele alindiginda anlatida
en etkili olan tdr romantik-romans tdrudur. Jack
ve Rose'un arasindaki imkansiz ask bu anlamda
seyirci ve filmin anlatisi arasindaki duygusal
badi belirleyen temel bir 6Je olarak ortaya
¢ikmaktadir. Bu baglamda video, romans tdrindn
duygusal yénunu bilim kurgu turlyle yeniden
harmanlayarak sunmakta ve “Jack yasasaydi
filmin hikayesi nasil olurdu?” sorusu Uzerinden
bir hayran kurgusu yaratmaktadir. Video kolaj bir
metin oldugu igin tutarl ve butunluklt bir hikaye
anlatsa da gorsel dili kolaj bir metnin pargal

yapisini yansitmaktadir. Leonardo Di Caprio’nun
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Zindan Adasi (Shutter Island-2010), Kate Winslet'in
The Reader  (Okuyucu-2008)

goéruntulere de yer verilen videoda bu filmlerin

filmlerinden

yanli sira Deepsea Challenge 3D (2014), The Day
After Tomorrow (2004), The Thing (2011), Iron Man
3 (2013), Inception (2010), The Matrix (1999), The
Departed (2006), Revolutionary Road (2008),
Global Thought Leader (2020) olmak Uzere 10 farkli

filmden géruntuler kullaniimaktadir.

4. Jest ve Mimik

Oyunculuk: Arslantepe'ye (2012) goére sinemada
oyuncunun amacl Yyaratacagl Kkisinin karakter
bakimindan butdn film boyunca butunluk
gostermesini  saglamaktir. Bir sanat olarak
sinemanin sadece kendine 6zgu olan anlatim
biciminden dolayi, sinema oyuncusunun filmdeki
rolt, c¢ekimlerin plan plan gergeklestiriimesi
sebebiyle, ¢cok kisa pargalara ayrilmistir. Bunlarin
¢ogu bir dakika veya daha az suren pargalardir.
Ayrica bu parcgalar ¢ekim sirasinda mantiksal
bir duzen izlememekte, teknik bakimdan en
elverisli olanlarin 6ncelik sirasi bulunmaktadir
(Onaran, 1999). Sinema oyunculugu sinemanin
bir sanat olarak gerceklestiriime mantigindan
dolay! diger bir ifade ile hareketli géruntinun
once kaydedilmesi sonra anlamli bir butunluk
olusturacak sekilde bir araya getirilmesi nedeniyle
tiyatro oyunculugundan ayrilmaktadir. Bunun yani
sira ¢6zUmlenen videolar farkli filmlerden alinan
goruntulerden elde edildigi icin videonun anlatisi
icerisinde Jack Dawson'u canlandiran Leonardo Di
Caprio’nun esasen farkli karakterleri canlandirdigi
filmlerden olay o6rgustne uygun olan kisimlara
yer verildigi anlasilmaktadir. Benzer sekilde Kate
Winslet da hem orijinal Titanik filmindeki Rose
karakteri ile hem de The Reader filmindeki Hanna
Schmitz karakteri ile videoda yer almaktadir. Bu iki
karakter birbirine taban tabana zit ézelliklere sahip
kurmaca karakterler olmakla birlikte, karakterlerin
yer aldigi filmler de tamamen farkl hikayeler
anlatmaktadir. Titanikfilmininanakarakterlerinden
olan 17 yasindaki Rose, ailesine yUklU bir borg
birakan babasinin 8lUmUnun ardindan annesi
Ruth tarafindan kendisinden 13 yas buyuk zengin
Cal Hockley ile nisanlanmaya zorlanmistir. ikinci

Dunya Savasi sonrasi Almanya'sinda gecen The
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Reader filmi ise okuma yazma bilmeyen Hanna
Schmitz'in bu gergedin utancindan kaginmak
icin islemedigi bir insanlik sugcunu kabul etmesini
anlatmaktadir. Videoda, The Reader filminde
kostium ve makyaj tasarimi ile yaslandirilan Kate
Winslet'in Hanna karakterini canlandirirken, ancak
yaslanmis Rose olarak gosterilmektedir. Orijinal
filmdeki Rose'un ise videoda Jack oldukten sonra
filmin ikonik sahnelerinden birindeki repligi yer
almaktadir: “Geri gel”.

Dijital sinemaile birlikte daha 6nce de vurgulandigi
gibiyalnizcafilmyapim pratiklerinde degil, filmlerin
gosterim ve alimlama pratiklerinde de buUyuk
bir dénlsim gerceklesmistir. Ozellikle hayran
kultdrinun giderek guglenmesi ve hayran kulturu
ile yaraticilik Uzerine yapilan tartismalar sinema
filmleri ile izleyici arasindaki karmasik iliskinin
anlamlandirilmasini ve konumlandirilmasini daha
da zorlastirmistir. Dijital sinemayi yalnizca film
yapiminda gergeklesen bir teknolojik gelisme
olarak ele almak bu surecte yer alan film yapim
profesyonellerinin  konumunu da yUzeysel bir
dederlendirmeye tabi tutma riskini beraberinde
getirmektedir.

Yildiz Savaslari serisini medya yakinlasmasinin en
onemli orneklerinden biri olarak ele alan Jenkins
(2019), Yildiz Savaslari hayranlarinin Uretimleri ile
Lucas Film arasinda yasanan tartismalari katihmci
kultar baglaminda ele almaktadir. Katilimci
kultlrde, hayran yaraticihdi ile filmlerin telif haklari
arasindaki gerilim giderek tirmanmakta, sirketler
ve hayranlar arasindaki mucadele bu dénemin
temel dinamiklerini belirlemektedir. Jenkins (2019)
bu tartismalarda ortak bir uzlasi saglama gayretiyle
medya yapimcilarinin  hayranlara, hayranlarin
onlara ihtiya¢ duydudu kadar c¢ok ihtiyaglari
oldugunu vurgulayarak kendi bakis agisini ortaya
koymaktadir.

Sonug¢

Film yonetmenlerinin  sanat¢gi  konumu ve
sinemanin sanat mertebesi daima tartismal
olmustur. Bu surecgte film ydnetmenleri buyuk
studyolarin  film yapim pratikleri icerisindeki
teknisyen konumundan Fransiz Yeni Dalgasi
akiminin konumuna

etkisiyle  bir sanatcl

yUkseltilmis, devaminda birer sanat yapitl
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olarak filmlere kisisel Uslubunu yansitmayi
basaran yonetmenlerle digerleri arasinda bir
ayrima gidilmis ve bu ydnetmenler auteur
olarak konumlandirilmistir, ancak sinema, kultur
ve teknoloji arasindaki dolaysiz bag itibariyle
filmde anlamin olusturulmasinda diger sanat
dallarindan farkh olarak bircok profesyonelin
ve sanatcinin katkilari yonetmenin filmin tek
basina sanatgisi olma konumunun da yeniden
gbzden gegirilmesine neden olmustur. Bu sUregte
ozellikle gdéruntd ydnetmeninin, ardindan sanat
yonetmeninin  konumlari giderek guUglenmis,
bu yaratici profesyonellerin  filmin  ortaya
cikartilmasindaki katkilari daha fazla dillendirilir
olmustur. Sinema filmlerinin dijitallesmesi diger
bir ifade ile filmlerin yapim o6ncesi, yapim ve
yapim sonrasi asamalarinin tamaminin sayisal
teknolojiler Uzerinden yurutllmesi, bu sUrecgte
is akisinin degismesi ozellikle yapim ve yapim
sonrasi asamalarin butunlesmesi, bdylece yeni
meslek gruplarinin ortaya c¢ikmasi, bunun yani
sira yakinsama ile birlikte izleme pratiklerinin
dijitalleserek radikal bicimde dénusmesi, hayran
kaltlrdnun guglenmesi, izleyicinin  konumunun
bu gelismelerden etkilenmesi ve katilimci
kultlrun gelismesi film yonetmenlerinin ayricalikli
konumunun genis bir toplumsal ve kulturel
baglamda yeniden dederlendirilmesi gerekliligini
ortaya koymustur. Yukarida siralanan yakinsama,
hayran kultdrd ve katilimcr kultar gibi olgular
film ¢alismalarinin da kuramsal c¢ercevesini bu
olgularin  sinema filmleri Uzerindeki etkisini
ortaya koyabilmek icin yeni yaklasimlara ihtiyag
duyulmasinin 6nUnu agmis, bu suregte geleneksel
(peliktle dayall) sinemay! anlamlandirmak igin
ortaya konulan auteur kuram gibi kuramsal
yaklasimlar ve elestiri yontemleri yetersiz kalmistir.
Bu ¢alismada sinemanin dijitallesmesiyle birlikte
ortaya cikan bu gelismelerden ozellikle hayran
kaltdra ve katiimer  kaltardn film  ve izleyici
arasindaki iliskiyi donustirmesi ve ydnetmenin
yaratici konumunun YouTube'da yer alan hayran
videolari Uzerinden tartisiimasi amacglanmistir. Bu
dogrultuda V3J4rawr2 isimli Youtube kanalinda,
1997 tarihli Titanik filminin hayali devam filminin
(Titanic 2) farkh olay érgulerine sahip iki fragmani

cok katmanl birer metin olarak, anlati, gorsel
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dil, sdz, jest ve mimik kategorileri acisindan
incelenmistir. Buna gore katilimci kultur ve hayran
kultdrunun gelismesiyle birlikte film izleyicilerinin
filmlerin  sadece anlamlandiriimasinda dedil,
yaratilmasinda da daha fazla mudahil olmak
istedikleri, film yapim ve kurgu ekipmanlarina
ulasimin daha kolay hale gelmesiyle birlikte
hayran Uretimlerinin  neredeyse profesyonel
yapimlarin kalitesine ulastigi, orijinal metinden
yola ¢ikan hayranlarin bu metni diledikleri gibi
kurgulayacaklari ve anlamlandiracaklari birer ham
madde olarak gérdukleri sonucuna ulasiimistir.
incelenen videolarin gerek izlenme sayilari gerekse
etkilesim oranlarinin bu tur Uretimlerin orijinal
yapimlar kadar ilgi ¢cektiginin bir gostergesi olarak
okumayi da mumkun kildigi gérdlmustur.

Hayran udretimlerinin katiimci kualtarle birlikte
artmasi ve izleyicilerin kullanicidan katilimciya
oradan UretUketiciye dogru gecirdigi evrimi bir
sanatci olarak ydnetmenin sonu olarak ele almak
yUzeysel bir yaklasimin tum risklerini tasimaktadir.
DUnyanin  farkli  Ulkelerinde her ddénemde
filmlerine kendilerine 6zgu kisiliklerini, dinyaya
bakis acilarini ve 6zgun film dillerini olusturacak
ydnetmenler olacaktir, ancak sinemanin
dijitallesmesiyle birlikte film yapimi giderek
daha kolektif bir Uretim haline gelmis, filmlerin
Uretim, dagitim, alimlama kosullari degismis ve
katilimcr kulturle birlikte kolektif Uretimin dtesinde
hayranlar birer Uretici haline gelerek yaraticiligin
nerede baslayip nerede bittigi tartismasini daha
da karmasik hale getirmislerdir. Bu nedenle hayran
Uretimlerini gunUmuz seyircisinin  ve hayran
kaltardnun filmleri aktif olarak anlamlandirmanin
yani sira bu anlamin olusturulmasinda da etkin
olarak yer alma isteklerinin bir ifadesi olarak ele
almak mumkundur.
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Extended Abstract

In the study, it is aimed to reveal the potential
transformation created by digitalization in cinema
theories, especially in terms of auteur theory, in
the context of digital cinema ecology, fan culture
and creativity based on collective production. In
this direction, the fan productions on the 1997
movie Titanic (James Cameron) on Youtube were
examined in this article, and it was concluded
that with the influence of participatory culture,
especially the fan culture radically transformed
the relationship between film, the creative process
and the making of films.

The effect of convergence on all media, along with
digitalization, and the radical change of concepts
such as interactive culture and participatory
culture in the relationship between the audience
and the media, also affects the way film studies
deal with these phenomena. Basically, when
theory is expressed as a set of systematic ideas
that explain any phenomenon, its development,
causes and consequences (Neuman, 2014), it is
seen that new approaches are needed to reveal
the effects of the digital culture, especially on art
and media. Auteur theory, which is one of the
most controversial approaches of traditional film
theories, is important in terms of revealing the
relationship between motion picture, fan culture,
producing consumer, participatory culture and
digital cinema, as it is a system of ideas that deals
with the position of the director in filmmaking
practice.

In the process of digitization of films, the so-called
digital age is characterized by convergence,
interaction, diversification and mobility, leading
to new ways and narratives that were not possible
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in traditional cinema before, such as interactive
films, transmedia storytelling, digital platforms,
fan culture and fan production. gave rise to its
forms. These new phenomena have transformed
the production, post-production and reception
processes of films, creating a cinema language
and institution that is integrated into digital
culture and the era. Discussing the director’s
position in this structure from a theoretical
point of view and evaluating the direction of the
filmmaking processes between fan culture and
participatory culture points to a starting point
in terms of analyzing the future and present of
cinema. Although it is beyond the scope of this
study to discuss how cinema will evolve in the
future, there are many issues today, such as the
effects of fan culture, participatory culture and
digitalization (artificial intelligence applications,
computer effects, technological developments in
filmmaking practices, changes in the workflow
in the production process) on creativity and
filmmaking. Contributing to the issues discussed
is one of the main axes of this study. In this
direction, first of all, the transformation of the
director’s position from a technician to an artist
with a unique expression language in the history of
cinema and the theorizing of this transformation,
then the effects of digitalization on cinema are
discussed theoretically. Two trailers (Titanic 2-Jack
is Alive (Movie Trailer 2023) and Titanic 2- Jack’s
Back Reboot (2023 Movie Trailer Parody)) created
as fan fiction of the fictional Titanic 2 movie
prepared by the VJ4rawr2 fan account on Youtube,
in which it evolved in the right direction, were
examined. Considering the complex nature of the
audience and media content, the transformation
of the audience in the creative process has made
possible a more direct and creative relationship
with the film along with the participatory culture.
On the YouTube channel VJ4rawr2, the video titled
Titanic 2 trailer (Jack’s Back), which includes the
trailer of the imaginary sequel of the Titanic movie,
was watched more than 50 million times, and a
second video called Titanic 2- Jack’s Back Reboot
(2023 Movie Trailer Parody) was published on the
same channel. In the new version, the same plot

is presented to the users, with the contributions

Sayi 14, Bahar (2023)


https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english-turkish/a
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english-turkish/a

Yénetmenin Kurgusundan Hayran Kurgusuna: Dijital Sinema Gaginda Yénetmenin Yaratici Konumu ve Auteur Kuram = Nuray Hilal TUGAN

of Billy Crammmer (Jack, one of the main characters
of the Titanic movie, is brought back to life) with
different music, enriched with new visual effects.
The video has 30 million views. After the second
trailer in 2019, the third trailer titled Titanic 2-
Jack’s Back 2023 Director’s Cut (Concept Trailer),
as the name of the video suggests, includes the
director’s editing of the second video. Since the
first video could not be watched in other countries
except the USA due to copyright, the creator of the
video removed the images and music that could
cause copyright infringement and prepared a
new version of the trailer. In the latest video titled
Jack is Alive (Movie Trailer 2023), Jack is brought
back to life 150 years after the Titanic disaster and
scientists are getting closer to learning what really
happened on the Titanic ship.

The videos are a combination of footage from
Titanic movie and collages from different films by
Leonardo DiCaprio and Kate Winslet, with added
footage. In the study, two video participatory
cultures titled Titanic 2- Jack’s Back Reboot (2023
Movie Trailer Parody) and Jack is Alive (Movie
Trailer 2023), which blend two different versions
of the original Titanic movie narrative with science
fiction codes, are multi-layered (multimodal) in
the context of auteur theory in digital cinema.
positioned as texts, and analyzed in terms of
narrative, word (music, dialogue, text in the video,
text in the description box), visual language (image
technique and content), and gesture and mimic
(acting, actor performance).

Accordingly, with the development of participatory
culture and fan culture, movie audiences want to
be more involved not only in making sense but
also in the creation of movies, and with the easier
access to film production and editing equipment,
fan productions have reached almost the quality
of professional productions, and this text of the
fans who set off from the original text. It has been
concluded that they see them as raw materials
that they can construct and make sense of as they
wish. It has been seen that both the number of
views and the interaction rates of the examined
videos make it possible to read as an indicator that
such productions attract as much attention as the

original productions.
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