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Deniza DENIZ™

LERMONTOV’UN ETKIiSINDE RUS
RESSAM VRUBEL’IN SEYTAN IMGESI

THE IMAGE OF DEVIL BY THE RUSSIAN
PAINTER VRUBEL UNDER THE
INFLUENCE OF LERMONTOV

OZET

Rus ressam Mihail Vrubel zamanin ¢ok 6tesine kabul edilen
kisiliklerden biri olup sanat dallarinin farkli alanlarinda sayisiz
eserler vermistir. Bu eserler arasinda en bilineni seytani konu
alan resim tiglemesidir. Seytan imgesini yaratirken yasaminda
meydan gelen c¢esitli olaylarin etkisi olsa da ressam, bu
imgenin olusturulmasinda en ¢ok Rus sair-yazar Mihail
Lermontov’un “Seytan” (Demon) poemasindan etkilenmistir.
Lermontov’un poemasinda anlatilan seytan imgesi neredeyse
Vrubel’in eser liglemesiyle hayat bulmaktadir. Buna kargilik
Vrubel’in resim {iglemesi ile Lermontov’un poemasinin
yakindan incelenmesi ortak bir konuya farkli agilarindan
bakildigini gostermektedir. Lermontov’a gore seytan imgesi
insan dogasmin ikiligine isaret ederken, Vrubel’e gore
diinyanin varolusunu kavrayabilmek i¢in bir aragtir. Sanat-
edebiyat etkilesimi cercevesinde ele alinan bu caligmada
Vrubel’in seytani konu alan resim {iglemesinin ortaya ¢ikis
hikayesi ressamin yasadiklari, sanat anlayisi ve hayat felsefesi
ile donem ozellikleri dikkate alinarak ele alinmaktadir.
Bununla amag, yazari ve sanatini tanitmak, Rus insanmi ve
estetik zevklerini ressam {izerinden anlamaya ¢alismak ve bir
sanat dal1 olan resim sanatinin diger bir bagka sanat dali olan
edebiyattan nasil etkiledigini ortaya koymaktir. Bu etkilesimin
nasil gergeklestigini ortaya koyabilmek adina da Vrubel’in
seytan1 konu alan resim ii¢clemesi ile Lermontov’un “Seytan”
poemasindaki  seytan imgesi  karsilagtirmali  olarak
incelenmektedir. Her iki dehanin c¢alismalari demonoloji
konusunda irdelenmeye deger eserler olmakla birlikte
caligmalari, din veya daha geleneksellesmis diisiincelerin
otesine gecerek herkesin igindeki seytani kendine gore
yorumlayabilecegini gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Giimiis Cagi, Rus resim sanati, Rus
edebiyati, Vrubel, Lermontov.

ABSTRACT

Russian painter Mikhail Vrubel is one of the personalities
accepted far beyond time and has produced numerous works
in different fields of art. The most well-known of these works
is the painting trilogy about the devil. Although various events
in his life had an impact on the creation of the image of the
devil, the painter was most influenced by the poem “Demon”
by the Russian poet-writer Mikhail Lermontov in the creation
of this image. The image of the devil described in Lermontov’s
poem almost comes to life in Vrubel’s painting trilogy. On the
other hand, a close examination of Vrubel’s painting trilogy
and Lermontov’s poem shows that a common subject is
viewed from different angles. According to Lermontov, the
image of the devil points to the duality of human nature,
Vrubel thinks that it is a means to comprehend the existence
of the world. In this study, which is handled within the
framework of art-literature interaction, the story of the
emergence of Vrubel’s painting trilogy about the devil is
discussed by taking into account the painter’s experiences, his
understanding of art and philosophy of life, and the
characteristics of the period. The aim is to introduce the author
and his art, to try to understand the Russian people and their
aesthetic tastes through the painter, and to reveal how painting,
one branch of art is influenced by literature, another branch of
art. In order to reveal how this interaction is realised, Vrubel’s
painting trilogy about the devil and the image of the devil in
Lermontov’s poem “The Devil” are mutually examined. The
works of both geniuses are worth examining in the field of
demonology, but their works also go beyond religion or more
traditional ideas and show that everyone can interpret the
demon inside them in their own way.

Keywords: Silver Age, Russian painting, Russian
literature, Vrubel, Lermontov.
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Giris

Seytan imgesi din, folklor, mitoloji, sanat, kiiltiir ve edebiyatin etkisiyle farkli bicimlerde ele
alian, iizerine diisliniilen, iiretilen bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Edebiyat alaninda,
kotii giiclerin viicut bulmus hali ve suclunun cezalandirilarak iyiligin 6n plana ¢ikartiimasi
seklinde iki yonde karsimiza ¢ikan bu imgenin en Ozgiin betimlemesi Rus sair-yazar Mihail
Yuryevi¢ Lermontov (1814-1841) tarafindan “Seytan” (Demon)! poemasinda ele alinmistir. Dini
motifler cercevesinde kabul edilenin ¢ok disinda bir varlik olarak eserde yer eden ve yalniz, basina
buyruk o6zellikleriyle yazarla paralellikler gosteren seytan imgesinin resim sanatindaki 0zgiin
yansimasi ise Mihail Aleksandrovi¢ Vrubel’in (1856-1910) seytani konu alan tablo {iclemesinde
goriilmektedir.

Cok kiigiik yaslarda sanata diigkiin olsa da egitimini hukuk alaninda alan Vrubel’in 1880°de
Sanat Akademisi’ne dinleyici olarak girmesi hayatina yon vermistir. Unlii ressamlar Cistyakov?
ve Repin’den?® dersler alan Vrubel kendi tarzin1 olusturmay1 basarir. Resim sanatina, ortaya konan
eserlere karsi her zaman kendine 6zgii bir bakis agis1 gelistirmistir. Akademide 6grenci olmasinda
ragmen donemin iinlii kabul edilen ressami Repin tarafindan 1880-1883 yillar1 arasinda ¢izilen, su
an glinlimiizde Moskova’daki Tretyakov Devlet Sanat Galerisinde bulunan “Kursk Tasrasindaki
Hacli Seferi™* eseriyle ilgili goriislerini agik¢a sdylemekten ¢ekinmemesi kendi sanat cizgisinin
olusmaya basladiginin agik bir kanitidir®.

Vrubel’de ruh ve seytan fikirlerinin belirmeye basladigi donem, Kiev’deki XII. yiizyila ait
Kirillovski kilisesinin restorasyonunda yer almak iizere tinlii Rus tarih¢i, arkeolog ve sanat
elestirmeni V.A. Prahov’dan® 1883 yilinda davet aldig1 zamana denk gelir. Hayatinin déniim
noktalarindan biri olan bu teklifle kilise siislemeleri, ikona ve figiir ¢izimleri basta olmak {izere
katedral restorasyonunda biiyiik bir deneyim kazanir. Prahov’un esi Emili Lvovna’ya 1884’te
platonik bir agsk beslemeye baslamasi sonucu g¢ektigi ruhsal acilar bu alandaki diisiincelerinin
derinlesmesine etki eder. Vrubel, arkadasi Valentin Aleksandrovi¢ Serov’a’ ilk kez 1885 yilinda
inlii eser ticlemesi “Seytan” imgesini resmetmeyi diisiindiiglinii dile getirir (Domiteeva, 2014, s.
163; Kravgenko, 2011, s. 9). Eserine baslayan ressam, babasinin kendisini ziyareti sirasinda
tabloyu gormesi ve dehsete kapilmasi {izerine, tipki babasi gibi insanlarin yaratmak istedigi seyi
anlayamayacagi diisiincesiyle resmin ilk eskizlerini yok eder. Ressam, seytan iiclemesini ortaya
koydugu 1890-1899-1902 yillar1 arasinda tam da diisiindiigii gibi anlasilamamus, yarattig1 kiiltiirel
miras ancak oliimiinden sonra deger kazanmistir. 3 Nisan 1910’da Petersburg’da diizenlenen
cenazesinde soz alan sair Aleksandr Blok, ressami “6teki diinyalarin habercisi” olarak adlandirir:
“Vrubel ve benzerlerinin ylizyilda bir insanlifa gosterdikleri karsisinda sadece titreyebilirim.

! Rus. Temom.

2 Pavel Petrovig Cistyakov (1832-1919) Iimparatorluk Sanat Akademisi iiyesi, Rus ressam ve sanat egitmeni.

% {lya Yefimovi¢ Repin (1844-1930) imparatorluk Sanat Akademisi iiyesi, Rus ressam ve sanat egitmeni.

4 Tablo Kursktaki Meryem Ana ikonu serefine diizenlenen gecit torenini tasvir eder.

SRepin, Gezginler’in goriislerini desteklemekteydi, ancak Vrubel onlarin goriislerini paylasmiyordu. Gezginler’in asir1
acikli olduklarina, sanatin amacindan uzaklastiklarina ve gercekgiligi tiim “ciplakligiyla” aktardiklarina inaniyordu.
Vrubel ise boyle bir gercekeiligi reddediyordu.

6 Kirillovski kilisesinin restorasyonunu baslatan Prahov, ayni zamanda St. Petersburg Devlet Universitesi onursal
profesoriidiir. Prahov bu iste ¢alisabilecek birilerini 6giitlemesi i¢in Cistyakov’a bagvurur, Cistyakov da Vrubel’i
Onerir.

"Imparatorluk sanat akademisi {iyesi, Rus ressam Valentin Aleksandrovig Serov (1865-1991) XIX.-XX. yiizyilda
modern akimin {inlii ressamlarindandir.
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Onlarin gordigl diinyalar1 biz géremiyoruz” (Dmitrieva, 1984, s. 134) sozlerini dile getirerek
ressamin 0zgiinliigiiniin altin1 ¢izer.

Bu nedenlerden 6tiirii caginin ¢ok Gtesinde bir kisilik olarak adlandirilan Vrubel’in seytan
imgesini hangi etkiler altinda yarattigin1 anlamaya ¢alismak i¢in yasaminda etki eden kesitlere,
donemin ozelliklerine ve sanat anlayisina etki eden faktorlere bakmak gerekir. Bunun i¢in
calismada sirasiyla donem ozelliklerine ve sanat anlayisina etki eden etmenler ele alinmaktadir.
Seytan iiglemesinin ortaya c¢ikmasinda en biiylik rol ise Vrubel’in ezbere bildigi Mihail
Lermantov’un “Seytan” poemasidir. Bu bakimdan c¢alismada bir sanat dali olan resim sanatinin
diger bir baska sanat dal1 olan edebiyattan nasil etkiledigi incelenmektedir. Bu etkilesimin nasil
gergeklestigini ortaya koyabilmek adina da var olus, insanin yasam amaci, hayattaki yeri gibi
diisiincelerin sorgulandig1 Giimiis Cagi’nda seytan imgesini ele alan Vrubel’in resim tiglemesi ile
Lermontov’un romantizm akimiyla kaleme aldig1 “Seytan” poemasindaki seytan imgesi arasindaki
benzerlikler ve etkilesimler analiz edilmektedir. Seytan imgesi araciligiyla Vrubel ve
Lermontov’un aktarmak istedigi temel diisiince de ayrica irdelenmektedir. Calismada disiplinler
aras1 etkilesimin ne sekilde meydana gelebildiginin ortaya konmasi da ayrica hedeflenmistir.

Donemin Ozellikleri

Bireyi anlayabilmek i¢in 6zellikle de bir doneme iz birakanlar1 anlayabilmek adina 6ncelikle
bireyin kisiligini olusturan etmenleri ve bu etmenlerin kisinin yasadig1 cagin etkileri altinda nasil
sekillendigine bakmak gerekir.

Vrubel’in yasadigi donem olan XIX. yilizyillin sonu ile XX. yilizyilin baslangict Rus
kiiltiiriintin Giimiis Cag1 olarak bilinen zamana denk gelir. Kendinden 6nce gelen biitiin
donemlerin bir etkilesimi sonucu ortaya c¢ikan bu ¢ag, Rus kiiltiirii ve Rus toplumunun
sekillenmesinde biiyiik bir yere sahiptir. Rusya’nin sosyal ve siyasi diisiince yapisinda kokli
degisimler yine bu zaman araliginda meydana gelir. A. Aronova (2016, s. 97-101), S.N. Bledniy
ve M.I. Smirnova’nm (2017, s. 20-25) ile Z.A. Oztiirk’iin (2022, s. 146-148) inceledikleri bu
donemin Ozelliklerini yedi baglik altinda toplamak miimkiindiir. Her bir baslikta devrin
sekillenmesinde rol oynayan hakim diisiinceler sunulmaktadir.

1. Rusya’nin diinya tarihi ve kiiltlirlindeki yerini anlamak, ge¢mis, simdiki ve gelecegi
anlayip on gorebilmekle miimkiindiir. Bu nedenle diisiiniirler eserlerinde ge¢misi anlayarak
simdiyi degistirme ve gelecekten beklenene yonelik olarak kendilerine bir yon ¢izmeye ¢aligmis
ve adil sosyal diizen arayisina yogunlagsmislardir;

2. Yasanilan donemin ozellikleri gercevesinde sosyal sorunlar ve degerler tekrardan ele
alimmustir. Rus sosyal ve siyasal yasamin geleneklerinin belirlenebilmesi yolunda insanin yasama
amaci, hayattaki yeri ve anlami1 sorgulanmistir. Manevi biitiinliigiin ve diinyevi yasamda diizenin
sosyal sorunlarin ¢ézlimiiyle miimkiin oldugu gériisii hakim olmustur;

3. Bat1 diinyasinda Kant, Hegel gibi diisiiniirlerin 6gretilerinin Rus toplumsal-siyasi diigiince
yasamina etkilerinin Rus diisiiniirlerce ustalikla islenip Rus diinya goriisii, felsefesi ve kiiltiiriine
uyarlanmasi aydinlanma yolundaki ilerlemeleri hizlandirmistir;

4. Rus toplumunda kiiltiiriin 6ziiniin benimsenmesinin din inanciyla baglantili oldugu fikri
hakim olmustur;
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5. Soyut meselelerde dahi ahlaki degerlendirmeler ve yaklagimlarin olmasi gerektigini
savunan panmoralizim akimi, Rus diisiincesinde bireyin deger yargilarini, sorunlarini belirlemede
Oonemli bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikmistir;

6. Ulkedeki sosyo-politik diisiincenin, sosyal diizendeki ani degisikliklerin ve devrim
havasiin etkisi, Rusya’nin gegirdigi “gecis” donemi tiim topluma yayilmis ve diinyanin sonu,
pesimist diigiinceler, gelecek kaygis1 gibi duygular yayginlik kazanmustir;

7. Kiiltir nedir, medeniyetlerin sentezi ve dogusu, kiiltiirel yenilikler gibi sorularla Rus
toplumsal ve siyasi diisiince bi¢imini Bat1 ve Dogu’nun geleneklerinden ayiran kiiltiirmerkezcilik,
Rusya’da ayr1 bir inceleme-arastirma alani olarak ortaya ¢ikmustir.

Yukarida bahse konu donem 06zelliklerinin yan1 sira manevi kiiltiirel deger ve geleneklerde
degisimler yasanir. Giimiis Cag’in en 6nemli Ozelliklerinden biri “insanin kesfidir”. Bireye,
Oznellige deger verilmeye baglanir. Diislincedeki bu degisim din ve felsefede dahil olmak iizere
tiim alanlarda goriiliir. Bunun sonucunda kendi diinyasini yaratan bir “yaratici” kisilik, sanatgi
ortaya ¢ikar. Bu donemde kiiltiir, daha once hayal dahi edilemeyecek 6lgiide siyaset ve dinden
bagimsiz olarak ifade bulur, bu da yeninin ortaya ¢ikip gelismesine olanak saglar. Onceki dénem
sanatgilar, agirlikli olarak sosyal sorunlar tizerinde yogunlasirken, bu devrin sanatg¢ilari s6z konusu
sorunlarin yaninda ¢ogunlukla varolus, hayat, 6liim, yasamin anlami gibi konulara deginir.
Sorunlarinin yanitin1 bulamasalar da sayilan konulara ¢dziim bulunmaya calisilmis, dikkat
cekilmis ve bireylerdeki farkindalik oranina katki saglamislardir. Bu ve benzeri varolusgsal sorunlar
daha ¢ok Ronesans tipi kisiler olan sanat¢i gruplar tarafindan ele alinmistir, bagka bir deyisle
zamanin ¢ok Otesinde olan, ¢cok yonlii, gercek ile gercek disi, insan ile ilahi olan1 ve hissedilen ile
hissedilemeyeni anlamaya ¢alisan gruplarin eserleri olarak ortaya ¢ikmustir.

Gumiis Cag’in dikkat c¢ekici oOzelliklerinden bir digeri de Ruscada “metsantsvo”
(memanctBo) olarak adlandirilan bilim ve sanat hamiliginin yayilmasidir. Bilim ve sanat
hamiliginin ortaya ¢ikmasindaki en 6nemli faktor halkin dini diinya goriisiidiir (Solovyova, 2013,
s. 70). Hamiler yaptiklari igleri sadece para kazanma araci olarak gérmemis, ilahi olan tarafindan
kendilerine yiiklenen bir misyon olarak kabul etmislerdir. Yetenekli ressamlara finans, barmak, is
destegi saglayan bilim ve sanat koruyucularindan en taninmis olan1 S.I. Mamantov’dur®. Zamanla
mimar, sanatgi, edebiyatgilarin da istlendigi bu rol, sanat dallarmin gelismesinde Onemli
katkilarda bulunmustur. Bilim-teknik alaninda da meydana gelen ilerlemeler sayesinde yayimecilik
yeni bir ivme kazanmis, ¢ikan gazete ve dergi sayisinda artis yasanmustir.

Bu donemin o6nemli ozelliklerinden bir digeri de “efsane yaratimi” olarak Tiirkceye
aktarabilecegimiz “mifotvorstvo” (mudoropcTBo)’dur. Bu donem sanatgilari i¢in mit, diinyay1
algilama yolunda 6nemli bir ara¢ halini alir. Sanatcilarin ortaya koyduklart sanat ¢ercevesinde
yarattiklar1 kendilerine has, 6zel mitler ve mitsel diisiince modelleri, yeni essiz karakterler, figiirler
olusturmalarma yardimec1 olarak toplumun Ornek alabilecegi yeni davranis bigimlerini ortaya
koyar. Diinya algis1 degisir, evren bir oyun sahnesi gibi algilanir.

Sonug olarak sosyo-politik degisiklikler disinda bu donemde meydana gelen gelismeler:
zamanin Otesinde entelektiiel kisiliklerin olusumu, bilim ve sanat koruyuculu§unun artmasi,

8 Savva Ivanovig Mamontov (1841-1918), dénemin {inlii Rus, tiiccar ailelerinden Mamantov’larin bir iiyesidir.
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diinyanin algilanmasinda mitolojinin kullanimi, daha ilerici ve yenilik¢i bir diinya anlayisi olarak
sayilabilir. Bu agidan 6zellikle de zamanin 6tesinde kisilikler olan Vrubel, Blok, Mayakovski gibi
isimlerin bu donemde ¢ikmasi tesadiif degildir.

Sanat Anlayisi ve Eserleri

[k sembolist ressamlardan biri olan Vrubel’in, modern akim déneminde ¢alismalarini ortaya
koymasina ragmen eserleri birer klasik kabul edilir. Bu durumu anlayabilmek ve bunun ressamin
eserlerine nasil yansidigina bakabilmek adina sembolizmi anlamak gerekir. Sanat eserinin
degerini, gercegin oldugu gibi aktarilmasinda degil, duygu ve diisiincelerin, isaret ve bigimlerin
uygunluk i¢inde diizenlenisinde goéren, neredeyse her sanat dalinda kendini gosteren bir sanat
akimi olan sembolizmin amaci ayn1 zamanda gercek iistii, manevi olanin var olusunu hatirlamaktir.
Bu nedenle de sembolistler riiyalara, hayallere ve hislere biiylikk 6nem vermislerdir. Siklikla
manevi sembollere, masal motiflerine ve din ile mitolojik konulara deginen sembolistler i¢in bu
temalar iki diinya arasinda koprii konumundadir.

Donem, sanat dallarinin birlestirilebilir olmasi fikrini tasimaktaydi. Masalin miizikle birlikte
edebiyat ve folkloru birlestiren bir tiir olarak goriilmesi XIX.-XX. ylizy1l sanat yasamina etki
etmistir, bu etkide bilhassa tiyatro oyunlar1 ve miizik eserlerinin yeri biiyiik olmustur (Butkova,
2012, s. 266). Sanat dallarinin birlestirilebilir olmasi fikri de Vrubel’in eserlerinde hayat bulur.
Ozgiirliik, yalmzlik, sonsuzluk, insan ruhu gibi kavramlar ile mitoloji, folklor, miizik, edebiyat
gibi dallarin ve degisimlerin bir biitiin olarak ele alindigi bu donem, ressamin sanat anlayisini ve
felsefesini sekillendiren, eserlerine belirgin olarak yansiyan etmenler olmustur.

Zamanmin Otesinde bir kisilik olmasi, akademik sanattan farkli bir ¢izgi benimsemesi ve
sanattyla ¢agin ilerisine gegebilmesinden kaynakli olarak Vrubel modern bir ressam olarak
goriiliir. Modern akimi esrarengizlikte giizellik arama pesindedir. Bu yaklasim ressamin
eserlerinde de mevcuttur, fakat ayn1 zamanda modern akimi canli renkler kullanmay1 tercih eder
ki bu Vrubel’in eserlerinde gbézlenmez. Vrubel renk skalasi olarak ii¢ temel rengi kullanir, bunlar:
altin, mor ve mavi-lila renkleridir. Bu renkleri kimi eserlerinde daha canli kimi resimlerinde ise
ozellikle de yas1 ilerledik¢ce daha soniik tonlarda kullanmistir. Tiim bu renkler ressamin eserlerinde
sembolik bir anlam tasir. Ornegin, “Leylak Cigegi” tablosunu yaparken ressam esasinda bir portre
tizerine calismaktadir ancak calisirken ¢igegin renklerine kendini o kadar kaptirir ki lila, turkuaz
tonlari ile eserini yaratir. Bu renklerle olusturdugu eserin kasvetli havas1 Rus sembolist-sairlerin
siirlerinde isleyecekleri “mavi-lila donemine” zemin hazirlar.

Mavi-lila dénemi olarak adlandirilan sembolistlerin bu renk se¢imine baktigimizda, farkli
donemlerde Meryem Ana’nin sali veya Aziz Sofya’nin ortiislinlin rengi ile iliskilendirilen
mavi rengi sembolistlerin eserlerinde koyu bir renge biirliniir: ressamlar ve sairler renk
tonlarindaki degisimlere hassasiyetle yaklasirlardi, mavi ve gok mavisi kutsal bir 6neme
sahipti, gok mavisi karardiginda daha yiiksek, ilahi bir diinyanin kurtarict mesajindan yikici
bir uguruma, kaosa doniismekteydi. Mor renk ise sembolistler i¢in mavi ve mavinin
tonlarinin seytani bir koyulagsmasinin genel yansimasiydi (Butkova, 2012, s. 267-268).
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Bu kasvetli havanm yansimalari ressamin “Kugu Prenses™®, “Yenik Seytan”, “Alt1 Kanatli
Seraphim™'? eserlerinde de belirgin olarak hissedilir.

Resim 1. M.Vrubel, « Leylak Cigegi», 1900.

Vrubel eserlerinde moderne &zgii olan sekillerin kristalizasyonu'! ve desenle siisleme

stilizasyonu!?  tekniklerini kullanir (Kravgenko, 2011, s. 9). Eserlerinde sekillerin
geometriklestirilmesi ve desenlerle siisleme teknigini mozaik ve vitray yapimina benzeten ressam,
bu teknikleri hem resimde hem de kara kalem ¢izimlerinde uygular. Bu agidan Vrubel mozaik ve
vitray sanatina 6zgili 6zellikleri resim sanatina aktarmaktadir.

Vrubel’in eserlerinde evrensel gergekleri, edebi degerleri yansitma arzusu vardi. Bunu
yapmak i¢cin de sanat hayatinin erken donemlerinden itibaren eserlerin temalarmi ve
kahramanlarini, zamani1 durdurabilecek, zamanin O&tesine gecebilecek, sonsuzluk hissini
verebilecek, gorlintiiyli sembolik anlamda doldurabilecek sekilde segmekteydi. Zaman kavrami
Vrubel’in eserlerinde zamansal sinirlart olmayan, sonsuz olan mitsel bir 6zellik sergiler, bu
nedenle diinyanin olusumundan beri var olan iyi ile kotii, dogru ile yanlis, aydinlik ile karaligin
catigmasi resimlerine yansir. Cizimlerinde imgelere, figiirlere verdigi trajik hava asaletiyle yaratilir
yani trajik karakterler yaratirken Vrubel onlara asillik katar, eserlerine bakanlar1 heyecanlandiran,
varligin anlamimni hatirlatan gérkemli imgeler donemin trajik havasina da 1s1k tutar (Naratov ve
Slikov, 2016, s. 504). Vrubel de bunu aktarabilmek i¢in modernizm ve sembolizme yonelir.

Vrubel’in ¢aligmalarindaki bir diger 6nemli nokta mitolojik hikayelere bagvurmasidir.
“Deniz Kizlan”, “Kugu Prenses”, “Pan”, “Prenses Biiyiicii”!?® bunlardan sadece birkagidir. Bu
karakterleri yaratirken onlara ilgi ¢ekici bir sekilde derin anlamlar katar. Olusturdugu karakterlerin
cogunun mitolojik ve folklorik temelleri vardir, bunun yaninda karakterlerin kadins1 6zellikleri
oldukca belirgindir. Ressamin ilk aski Emili Prahova ve esi Nadejda Zabela, Vrubel’in kadin
prototipleri olarak tablolarda yer eder. Ozellikle Emili Prahova’ya duydugu platonik ask Vrubel’de
derin izler birakir. Ressamin platonik askinin onda yarattigi etkilerden arkadasi Konstantin
Korovin anilarinda soyle bahseder:

Yaz mevsimiydi. Hava sicakti. Bahgedeki biiyiik gdlete ylizmeye gitmistik ‘.. -

Gogstintizdeki yaraya benzer beyaz ¢izgilerde neyin nesi? diye sordum. - Evet, bunlar yara

® Kimi ¢alismalarda “Kugu Carige” olarak da geger. Bkz. K.S. Kiigiik. Resim Sanatinda Kugunun Déniisiimii: Leda
ve Kugu Mitinden Rus Ressam M.A. Vrubel’in Kugu Carigesine. DTCF dergisi, 62 (2), 2022: 1334-1352.

10 Sirastyla Ruscalari: Ilapesna JleGenn, Jlemon ToBepskennsiii, [llectukpoimom Cepadume.

11 Geometrik bigime sokma.

12 Bigemleme, sanat¢inin kendine 6zgii anlatis bigimi.

13 Sirastyla Ruscalari: Mapckue Iapesusl, Iapesna Jle6enn, Ilan, Ilapesua Bonxsa.
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izi. Kendimi bicakla kestim — der “....” Mihail Aleksandrovig, ne oldu da kendinizi bigakla
kestiniz sdyler misiniz? Caniniz baya acimis olmali!... Daha yakindan baktim ve ¢ok sayida
serit halinde beyaz yaralar oldugunu gérdiim. - Bilmem beni anlayabilir misiniz - dedi Mihail
Aleksandrovig, - ama bir kadin1 sevdim, ama o beni sevmedi, belki de sevdi ama birgok
sebep beni anlamasmi engelliyordu. Bu engelleri ortadan kaldiramadigim igin aci
¢ekiyordum ama kendimi kestigimde acilarim hafifliyordu (Korovin, 1990, s. 117).

Esi Nadejda Zabela’yla ise dekor ve kostiimlerle ilgili kisi olarak gorev aldigr “Hansel ve
Gretel” operasinin provasinda tanisir. Nadejda’nin sesini duyar duymaz ona asik olur. “Duyar”
¢iinkii sahne karanliktir ve Nadejda’nin yiizii belirgin degildir. Vrubel Nadejda’nin sesine vurulur
(Domiteeva, 2014, s. 313). Her iki kadin da Vrubel i¢in 6zel bir yere sahip olduklarindan eserlerin
yaratim agamasinda her ikisine de yer vermistir. Konuya iliskin baska bir 6rnek verilecek olursa
“Isa’yla Meryem Ana”'* ikonunu olustururken de Vrubel, Emili Prahov’dan ilham almustir.
Meryem Ana ve Isa Mesih’in ¢ocuk halini ¢izerken Emili Prahov ve kiigiik kizinin yiizlerini
kullanmistir. Ancak ressam, alisilagelmisin aksine Meryem Ana’nin yiiziinii tizgiin bir bigimde
tasvir eder ki bu da o déonemde ressamin duygularinin bir yansimasi olarak geger (Budanova,
2022).

Resimleri sevdigi kadimnlarin prototipleri disinda kendinden bir takim nitelikler de tasur.
Vrubel’in tiim karakterleri 6zellikle de kadinlar biiytik, c¢ekici gozlere sahiptir. Karakterler hep
derin bir anlamla doludur, bu derinligi de bakiglari ve resimdeki semboller sayesinde aktarir.
Bunun en giizel 6rnegini “Kugu Prensesi” resmi vermektedir. Kugu, aydinligin, 15181n sembolii bir
kustur, bu anlam da beyaz renk ile saglanir. “Beyaz kugu” resimde suyla baglantili, kadinsi
kokenleri olan bir kustur. Folklorda ve sembolistlerin siir sanatinda baska diyarlara ait bilge kuslar
olarak da ele alman kugu imgesi, Rus kiiltiirii i¢in bedeni yani temelleri'®, hava, su ve 1siktan
olusmus kutsal, kozmik bir Rus varlig1 olarak kabul edilir (Butkova, 2012, s. 267). Vrubel’in
resimde betimledigi prensesin beyaz kanatlari, beyaz islemeli tiilii, degerli taslarla bezeli tact s6z
konusu 1518a katki saglamaktadir (Kiigiik, 2022, s. 1346).

skl

Resim 2. M.Vrubel, Kugu Prenses, 1900

14 Rus. Boramarepb ¢ MJIaJIeHIIEM.
15 Burada temellerinden ve bedeninden kasit i¢in esasinda toprak elementinden bahsedilmektedir.
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Vrubel’in tarzini olusturan birkag karakteristik 6zellik oldugu asikardir. Bunlar, folklorik ve
mitolojik kaynaklara bagvurma, sekillerde geometrik tarzi benimseme, baskin {i¢ renk se¢imi,
desen siisleme ilkesiyle Ozgiinlestirme, ebedi diinyay1 eserlerine yansitma, sevdigi kadinlarin
Ozelliklerini karakterlere aktarma, karakterlerin derinligini biiytik, cekici gozlerle belirgin kilma
olarak siralanabilir.

Yukarida ele alinan birkag¢ eserinin yaninda Vrubel’in kesin rakamini sdyleyemeyecegimiz
kadar ¢ok sayida eseri vardir. Bunun nedeni sadece resim sanatiyla degil mozaik, seramik, kara
kalem ¢izimi, edebi eserlere illiistrasyon ¢izimi, tiyatrodaki oyunlar i¢in kostiim ve dekor tasarisina
kadar bircok alanda ¢alismalar vermis olmasindan ileri gelir. Vrubel’in eserlerinin tam sayisini
veremesek de boyutunun biiyiikliigiinii anlayabilmek adina Moskova'da bulunan Tretyakov Devlet
Sanat Galerisi’nin online olarak Youtube kanali iizerinden de yaymi olan mono-sergisi baz
alabilir. Serginin yaraticilar1 sergiyi diizenlerken Vrubel’in diisiince sistemini yansitmaya
calisan bir seri izlemektedir. “Kugu Prenses” ile baglayan sergi, sirastyla “Oturan Seytan”, “Ucan
Seytan”, “Yenik Seytan”, “Leylak Cicegi”, “Mamontov’un Portresi”’, Vrubel’in Mamontov’un
malikane giris kapilarini stislemek icin yaptigi “Aslan maskeleri”, esi “Nadejda Zabela'nin
portreleri”, seramik ¢alismalari, natiirmort ¢izimleri, portre ¢aligmalari ile devam eder (Oh My
Art, 2021). incelememiz daha ¢ok Vrubel’in seytan imgesine odaklandig: icin diger eserlerine
ayrintisiyla bu ¢alismada deginilmemistir.

Vrubel ve Lermontov’da Seytan imgesi

Gilimiis Cag var olus, yasamin anlami, 6zgiirliik gibi temalarin farkli agilardan ele alindig:
bir donem olmustur. Bu diinyay1 anlama, var olusu algilayabilme kavramlari arasinda seytan
imgesi de ele alinan konulardan biridir. Incil’de hain ve Tanri’nin diismani, diinyadaki tiim
kotiiliiklerin sebebi, insanlar1 suga tesvik eden bir varlik olarak aktarilan seytan olgusu, Rus
kiiltirinde agirlikli olarak Hristiyanligin kabuliiyle sekillenmis ve halklarin zihinlerinde bu
sekilde yer etmistir (Day ve Paskov, 2019, 5.68). lyilik ve kétiiliik arasindaki bir savasin yansimasi
olarak karsimiza ¢ikan seytan imgesi, mitoloji, folklor, edebiyat ve resim bagta olmak tizere farkli
alanlarinda kendine yer bulmustur.

Rus edebiyatinda N.V. Gogol’iin “Dikanka Yakimindaki Koyde Aksamlar” (Beuepa Ha
xyTope 61u3 Juxanbku), “Korkung O¢” (Ctpamnas mects), F.M. Dostoyevski’nin “Karamazov
Kardesler” (bpatbs Kapamazoser), “Ecinniler” (becsr), L.N. Tolstoy’un “Seytan” ([IpsiBoin), M.A.
Bulgakov’un “Usta ve Margarita” (Mactep u Maprapura) adl1 eserlerinde bulunan bu imge, Rus
sanat kiiltiirinde M.Yu. Lermontov’un “Seytan” ([lemon) adli poemasi ile M. Vrubel’in seytani
konu alan resim iiglemesinde goriilmektedir.

Lermontov’un “Seytan” poemasindaki seytan imgesi tim yasami boyunca sair-yazarin
tizerinde durdugu, diisiindiigii bir konu olmustur. Kendine has “derinlikleri ve tutkulu yonleriyle”
(Eyhembayum, 1936, s. 293) karsimiza ¢ikan bu imge lizerine yazar daha on dort yasindayken
yazmaya baslar, sekiz kere redakte edilmesi sonrasinda onlimiize geldigi halindeki olgunluguna
erigir. Donemin dinsel diinya goriisiine aykir1 oldugu igin sansiirlenir ve uzun siire yayimlanamaz.
Yazarin ¢ok uzun ugraslar1 sonucu ortaya ¢ikan eseri, 0liimiinden sonra 1842’de poemadan
alintilar olmak iizere dnce “Otecestvennie Zapiski” (Yurt i¢i Notlar) dergisinde yayimlanir. Tam
baskisi ise 1856°da ilk olarak Almanya’da, sonrasinda 1860’ta Rusya’da ¢ikar.

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 6, Say1 / (Jssue: 2, 2023



LERMONTOV'UN ETKISINDE RUS RESSAM VRUBEL 'IN SEYTAN IMGESI 248

Dini motiflerden, Giircii folkloru ve Giircistan’in giinlik yasamindan detaylarla
sekillendirdigi eserinde seytan imgesi kutsal yazitlarda aktarildigindan biraz farklidir. incil’de
cennetten kovulan seytan mitinden yola ¢ikarak olusturdugu poemasinda yazar, seytani kendince
yorumlayarak aktarmaktadir. Eserde seytan, cezalandirilarak cennetten kovulan, tiim ebedi yasami
boyunca Tanri’nin yarattig1 yeryiiziinde dolagsmak zorunda olan, yalniz, can sikintist ¢eken, insan
varliginin kendisine kars1 koymadigi bu nedenle de artik kétiiliik yapmaktan bile zevk duymayan,
aglayabilen, sevme istegi duyan, yalnizligindan kurtulmak isteyen ancak bir o kadar da 1srarci,
bencil, kibrine yenik diigen karmasik psikolojiye sahip bir varlik olarak karsimiza ¢ikar. Z.
Antakyaliogluna gore, Lermontov’un seytani edebiyattaki diger drneklerden farklidir, ¢ilinkii
istemi bagkadir: bilincinden ve isteminden azat olmak, kendini unutmak, déniismek ister. Bu
seytan bizim hem sorgulayan, bilgiye ag, diizen yikan, isyankar, evcillesmeyen, cesur, idealist,
gururlu yanimizi hem de tiim bunlardan sikilan huzur isteyen yanimizi ayni anda temsil eder (2021,
s. 206).

Poemanin ilk misralarinda {izgiin, siirglin edilmis bir varlik olarak tasvir edilen seytan,
Tanr’nin yarattig1r sonsuz diinyanin iizerinde ugarken, kalbini heyecanlandiran giizeller giizeli
Tamara’y1 gormesiyle i¢inde bir sevme ve sevilme istegi uyanir. Seytan, Tamara aracilifi ile
kurtulusu bulmak ister, icinde iyilik yapma istegi bile uyanir. Ancak bu duygular ayn1 zamanda
onun korkup aglamasina neden olur. Tamara evlenmek iizeredir, ancak yiiklii deve kervaniyla
sevdigine yetismek icin yol duasin1 géz ardi eden miistakbel esi yolda saldirtya ugrayarak oliir.
Seytanin Oniinde hicbir engel kalmamistir. Tamara’ya yaklasir, ancak Tanr1 inanci olan Tamara
kendisine kars1 koyar ve bunun i¢in manastira kagar. Seytan kendi mutlulugu i¢in Tamara’nin kars1
cikmalarii, Tanriya yakariglarini gérmezden gelir. Diinyaya hakim olmak ve diinyevi hazlari
tatmak hevesiyle yanip tutusan seytan Tamara’yi kandirir, seytana karsi gelemeyen Tamara
seytanin ilk Opiictigiiyle 6lir. Koruyucu melek Tanri inanci olan Tamara’nin ruhunu seytanin
elinden kurtararak cennete tasir. Kibrine yenik diisen seytan da kurtulusu belki de kendi elleriyle
iterek basarisiz olur. Lermontov’un seytani dogasini anlamaya ve karsi gelmeye calisan eylem ve
miicadele arzusuyla dolu bir yaratiktir (Coskun, 2021, s. 110). Ancak seytanin 6z dogas1 onun sonu
olur, Tamara ise insan varliginin i¢ ¢ekismelerini temsil eden bir ruh olarak karsimiza ¢ikar.

Rus yazar ve sairlerin seytan imgesi cogunlukla Ortodoks inanci1 ¢ercevesinde sekillenmistir
(Karimiriabi, 2013, s. 190). Ancak Vrubel’in “seytan” imgesi dini ¢erceveden ¢ok uzaktir. Vrubel
seytan imgesini kendine gore yorumlayarak eserlerinde yansitmaya calismistir. Vrubel seytan
ticlemesinde, diinyay1 bilingle anlamlandirdigimiz, ona temsili anlamlar yiikledigimiz ve tiim bu
cabalarin eksik kaldig1 ac1 gekme anini resmedebilmistir (Antakyalioglu, 2021, s. 207). Vrubel’e
gore seytan yanlis algilanmakta, seytan (demon), cin (¢yort) ve iblisle (dyavol)®
karistirtlmaktadir: “Yunancada ‘gyort’ ‘boynuzlu, canavar’ anlamina gelirken, ‘dyavol’ yalanci,
iftiract demektir. Seytan (demon) ise ‘ruh’ anlamina gelmekte ve tutkularini yenmenin yollarini,
yasamin amacini arayan ancak ne yeryiiziinde ne de cennette siiphelerine cevap bulabilen, insanin
huzursuz ruhunun sonsuz miicadelesini temsil etmektedir” (Vrubel, 1963, s. 304).

Sanat¢inin eserleri arasinda seytan temasi hem heykel hem de resim sanatinda uyguladigi,
yaratirken bir¢ok kez tekrar tekrar geri dondiigii bir imgedir. O ¢ok bilinen seytan ticlemesinin ilk

16 Syrastyla Ruscgalari: jemon, 4épT, IbABOIL
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2517

pargast olan “Oturan Seytan”'resmini 1890’da betimler. Vrubel’in seytani, altinsi, mor ve lila

renkleriyle ¢izilmis, aci ¢eken, icsel celiskilerle bogusan bir ruhtur.
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Resim 3. M.Vrubel, «Oturan Seytany, 1890.

Kendinde hem kadmsi hem de erkeksi taraflari barindiran “Oturan Seytan”, fiziksel
anatomisi eril, kadms1 dudaklariyla saglari disiligi yansitan iki yonlii bir varliktir. insan bigiminde
cizilen seytanin yiiziinde baktigimizda ¢ocuksu bir masumiyeti yansittigi goriiliir. Kendine ve
duygularina hakim olamayan, kirilgan seytan aci gekmektedir. Bu durum esasinda ressamin kendi
durumunu yansttir, ¢linkii yukarida da belirtildigi tizere o donemde Vrubel, platonik olarak Emili
Prahova’ya asiktir. Ressamin arkadasi Korovin, resimde Vrubel’in “sevdigi kadinin yiizii var,
c¢linkii goriinen yiiz seytansi degildir” der (Korovin, 1990, s. 117). Bu resimde ilgi ¢ekici bir diger
nokta da ressamin, seytanin liziintiisii ve can sikintisini, ¢izdigi resmin gergeveleri igine sanki
sikigtirir bir sekilde sunmasidir. Bununla ressam ruhunu daraltan, acitan, agirlastiran yuki
yansitmak istemistir (Sarabyanov, 1993, s. 54-55). Bu resimle Vrubel, i¢ buhranlarla ac1 ¢eken
seytanin da bir ruhu oldugunu gdstermektedir (Popova, 2013, s. 279). Ince kadimnsi elleri,
kirilganligi, genis omuzlari, kasli bedeni ile kontrast bir goriintii sergileyen (Alekseev ve
Merejnikov, 2019, s. 405) Vrubel’in seytam1 bircok forma girebilen bir bicimde karsimiza
¢ikmaktadir.

17 Rus. Jlemon Cuasmimii.
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“Oturan Seytan1” ¢izdikten sonra Vrubel, Lermontov’un y1ldoniimii baskisi i¢in illiistrasyon
olusturma siparisi alir. Gliniimiizde resim 4’teki ¢izim hala kullanilmaktadir. Ancak Vrubel’in
resimlemeleri, Lermontov’un “Seytan” poemasinin ¢izimlerle hayat bulmus bir yorumu olarak
degerlendirilmemelidir. Ressam seytani, sadece kendi anladig1 sekilde aktarmakta, seytana tam
olarak 6zilinli yansittigini diistindiigii ve kendince daha ¢arpict gordiigii ikincil 6gelere de 6nem
vererek hayat vermeye calismaktadir. Ornegin, “Develer ara ara binicilerin cesetlerine dehsetle
bakiyordu...”, “at ceylanlardan daha hizli kosuyor”, “Tamara tabutta”, “Kazbek’teki Manastir”
gibi siirdeki sahneleri resmeder (Stratonova, 2021, s. 237). Bu cizimlerde Vrubel seytanin
yalnizligini ve herkesin iginde bir “seytan”in var oldugunu gdésterircesine siyah sagli, dogulu yiiz
hatlarina sahip, viicudu anatomik orantilara ters, giiclii omuzlu yani Dogulu bir seytan yaratir.
Burada bagka milletten insanlarin seytan olarak atfedildigi diisiinlilmemelidir. Resimdeki seytanin
siyah sagli, dogulu goriiniise sahip bir bigimde ¢izilmesindeki neden Lermontov’un poemasina
yanstyan Dogu egzotikligini verebilme arzusundan ileri gelir. Bu bakimdan Lermontov’da oldugu
gibi Vrubel’in de seytani evrenseldir, herkesin i¢inde bir seytan var olabilir diislincesini yansitir.
Lermontov’un poemast i¢in yaptig1 illiistrasyonlarla ressam, seytanin 6ziinii vermeye g¢aligarak
duygularini, yalnizligini, sonsuzlugunu, iyi ve kotiiniin i¢ ¢atigmasini yansitmaya calisir.

Serinin ikincisi olan “Ugan Seytan”1'® 1899°da ¢izer. Bu tabloda poemanin ilk misralarinda
gectigi sekliyle Kafkasya’nin karli daglari {izerinde ugan hiiziinlii, siirgiin bir ruh resmedilmistir.
Tabloda seytan artik poemanin ilk misralarda gegtigi sekilde kayitsiz degildir, bir agirligt ve tim
tabloya uzanan bir yapisi vardir.

Resim 5. M.Vrubel, «Ucan Seyan», 1 89

“Ugan Seytan”1n renk paleti de diger iki seytan resmine kiyasla daha koyu tonlar kullanilarak
cizilmistir. Resmin bir baska ayirt edici 6zelligi de ilkinde oldugu gibi ¢izim eksizlerinin
bulunmamasidir. Daha sonra yapilan incelemelerde, liglemenin son resmi olan “Yenik Seytan”in
bir tiir taslagi oldugu kesfedilir. Sanat elestirmenleri bu tabloda anatomiye tamamen aykir1 olan
seytanin basinin sonradan garip bir sekilde eklenerek omuz bolgesine yerlestirildigini fark eder
(Budanova, 2022). Sonrasinda ultraviyole isinlariyla incelenen tabloda seytanin kafasinin
gercekten de bagka renklerle boyandigi ve tablo ters ¢evrildiginde bunun “Yenik Seytanm bir
kompozisyonu oldugu goriiliir (Budanova, 2022).

18 Rus. JlemoHn JleTsuuii.
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Resim 6. M.Vrubel, «Yenik Seytany, 1 02.

Uclemesinin son parcas1 “Yenik Seytan”1® Vrubel, elektrik lambasinin resme uzak kaldig,
kiicik bir odada cizer. Resmi ¢izerken ressam kendini tablodaki diinyaya kaptirir. Resmi
tamamladiktan sonra eserini St. Petersburg’da, Sanat Diinyasi Dernegi’nin?® diizenledigi sergiye
tasir ve oradaki aydinlatmanin altinda tablonun renk ve tonlamalar acisindan soniik kaldigini fark
eder. Yeni bir 15181n altinda tamamen farkli goriinen tabloyu ressam hemen serginin ortasinda
diizeltmeye koyulur. Her giin giinesin konumunu degistirmesiyle birlikte, ressam da resmini
degistiriyor, sergideki ziyaret¢iler de ne oldugunu anlayamiyorlardi (Alekseev ve Merejnikov,
2019, 5.410). Vrubel seytanin kendisiyle alay ettigini ve eseri lizerindeki kontroliinii kaybettigini,
seytanin da onun iizerinde bir giice sahip oldugunu diisiinmeye baslar. Bu durum hassas durumdaki
akil sagligini daha da etkiler.

Birbirini tamamlayan pargalar olan “Oturan Seytan” ile “Yenik Seytan1” karsilastiracak
olursak Vrubel’in seytan algisinin nasil degistigi net olarak gériilebilir. ik eserde seytan giiclii
fizige sahip bir yapida ¢izilirken, diger eserde bedeni neredeyse yok gibidir ve yenilmis haldedir.
Son eserde ressam ilkinin aksine seytanin tamamen bir ruhsal ¢okiis igerisinde olduguna vurgu

yapar.
Sonu¢

Vrubel’in sonsuz bir ¢ergevede bu imgeyi sunabilmesi, her bir yeni nesil tarafindan farkli
bicimlerde algilanabilip yorumlanmasi onu zaman ve mekéanin 6tesine tasiyan bir bakis acisiyla
ele aldigin1 gostermektedir. Seytan imgesini yaratirken ressam, pek ¢ok faktorden etkilense de en
cok etkilendigi eser Lermontov’un “Seytan” poemas1 olmustur. Lermontov’da yalniz, sikkin olan
Seytan “Oturan Seytan” eseriyle; Lermontov’da Kafkasya semalari ilizerinde ugan ve Tanri’nin
yarattiklarina hiiziin ve umarsizlikla bakip bu diinyada sonsuza kadar dolasacak olmasi “Ucan
Seytan” ve son olarak Lermontov’un eserinde Tamara’nin 6liimiiyle seytanin kendi egosuna,
kibrine yenik diiserek belki de affedilme ve ruhunu temizleyebilme sansini yitirmesi Vrubel’de
“Yenik Seytan” ile hayat bulur.

Lermontov’un seytani olumsuz oldugu kadar olumlu yanlara da sahiptir, bu agidan buradaki
seytan imgesi tipki insan gibi ruhani bir varlik olarak i¢inde iyilik ve kotiiliigii barindirmaktadir.
Insanin ikili ydniine de bir agidan benzemektedir. Ona gére, melek ve seytan bir ruhun iki yarist
gibidir. Birey de dogas1 geregi iki yonliidiir, iyi ve kotii stirekli bir ¢atisma halindedir. Vrubel
ticlemesiyle, seytan olgusunun evrenselligini ortaya koymaktadir. Ona gore, her ruh kendisini

19 Rus. Temon TToBepiKeHHBIHA.
20 1980’1 y1llarin sonlarinda Rusya'da kurulan bir sanat dernegidir.
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daraltan, bogan, sikan duygu ve tutkular1 yani kendi seytanlarin1 yenmenin yollarini arayan, ancak
her zaman ¢ikis yolu bulamayan, a¢1 ¢ceken, i¢ celigkilerle bogusan, yeryiiziinde insanin ruhunun
sonsuz miicadelesini temsil eden bir varliktir.

Lermontov’un eserindeki ahlaki mesele herkesin i¢indeki kibirdir. Lermontov’a gore sevgi,
sonsuz bir giice sahiptir ancak dogru (sevgi) ile yanlisin (seytan) bir arada olmasi miimkiin
degildir. Yazar icin bu duygu diinyevi degil ilahidir, gergek sevgi iyiligi, fedakarligi, kibirden
siyrilmay1 gerektirir bu nedenledir ki eser mutlu sonla bitmez. Seytan, kabullenis ve tutkusu veya
kibri arasinda ikincisini sectiginden daha ¢ok aci1 ¢eker bir vaziyete diiser. Vrubel’in seytan imgesi
ise i¢imizdeki seytani anlayabilmek, diinyanin varolusunu kavrayabilmek iizerindedir. Bu
bakimdan her ikisinde de seytan imgesi bir mutluluk sunmaktan ¢ok diinyay1 ve insan varligini
anlayabilmek {izerine yaratilmistir. Her iki dehanin ¢alismalar1 demonoloji konusunda
irdelenmeye deger eserler olmakla birlikte eserleri, din veya daha geleneksellesmis diistincelerin
Otesine gecerek herkesin i¢indeki seytani kendine gore yorumlayabilecegini de gostermektedir.

Sanat tarihi- Rus sanat tarihi- edebiyat ve Rus edebiyati ekseni ger¢evesinde etkilesimli
calismalarin Oniinii agabilecek bu inceleme, Rus kiiltiirlinde ve sanat tarihinde énemli bir yere
sahip Vrubel’in, Lermontov ile karsilastirmali olarak tanitilmasi ile ressamin eserlerinin edebiyatin
disinda sanat tarihi ve kiiltiir gibi farkli aragtirma alanlari i¢in de incelenebilir olabilecegini ortaya
koymaktadir.

Extended Abstract

The image of demon appears as a concept that is handled, thought and produced in different ways under the
influence of religion, folklore, mythology, art, culture and literature. In literature, the most original description of this
image was given by Russian writer-poet M. Lermontov (1814-1841) in his poem “Demon”. The original reflection of
the image of the demon in the art of painting is seen in Mikhail Aleksandrovich Vrubel’s (1856-1910) trilogy of
paintings about the demon.

In this study, which is handled within the framework of art-literature interaction, the story of the emergence
of Vrubel’s painting trilogy about the demon is discussed by taking into account the painter’s experiences, his
understanding of art and philosophy of life, and the characteristics of the period. The aim is to introduce the author
and his art, to try to understand the Russian people and their aesthetic tastes through the painter, and to reveal how the
art of painting, is influenced by another branch of art, literature. To reveal how this interaction takes place, the
similarities between Vrubel’s painting trilogy, which was created in the Silver Age, when ideas such as existence,
man’s purpose of life, and his place in life are questioned, and the image of the demon in Lermontov’s poem “The
Demon” written with the romanticism movement are analyzed. The basic idea that Vrubel and Lermontov wanted to
convey through the image of the demon is also analyzed. The study also aims to reveal how interdisciplinary
interaction can occur.

The period when the ideas of spirit and demon began to appear in Vrubel was the XII century in Kiev. It dates
back to 1883, when he took part in the restoration of the Kirillovski church. Although various events in his life
influenced the creation of the image of demon, the painter was most influenced by Russian poet-writer Mikhail
Lermontov’s poem “Demon” in creating this image.

In Lermontov’s poem, the lonely, bored demon comes to life in the Vrubel’s painting “The Demon Seated”
(1890); the demon, who flies over the Caucasus skies and looks at God’s creations with sadness and despair and will
wander in this world forever, come to life in “The Flying Demon” (1899); and finally, in the poem, Tamara’s death
and the demon’s succumbing to his own ego comes to life in “The Demon Downcast” (1902). In the first painting
Vrubel’s demon stands before us as a tormented soul, plagued by inner contradictions. Another interesting point in
this painting is that the painter presents the demon’s sadness and boredom in a way that compresses them into the
frames of the picture he has drawn. With this, the painter wanted to reflect the burden that constricts, hurts and
aggravates his soul. The second of the series depicts a sad, exiled soul flying over the snowy mountains of the
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Caucasus, as mentioned in the first lines of the poem. In the painting, the demon is no longer indifferent as in the first
lines of the poem, but has a weight and a structure that extends to the whole painting. Comparing the last part of trilogy
“The Demon Downcast”, with “The Demon Seated”, it can be clearly seen that the second and the last is a
complementary pieces. How Vrubel’s perception of the demon changed can be clearly seen here. In the first work, the
demon is depicted with a strong physique, while in the other work, his body is almost non-existent and he is defeated.
In the last work, unlike the first, the painter emphasizes that the demon is in a complete spiritual collapse.

Vrubel’s ability to present this image in an infinite framework and the fact that it can be perceived and
interpreted in different ways by each new generation show that he handles it from a perspective that transcends time
and space.

Lermontov’s demon simultaneously represents our questioning, knowledge-hungry, order-breaking, rebellious,
untamed, brave, idealistic, proud side, and the side of us that is tired of all this and wants peace. Vrubel’s image of
the demon is about understanding the demon within us and understanding the existence of the world. In this respect,
the image of the demon in both of them is created to understand the world and human existence rather than to offer
happiness. Although the works of both geniuses are worth examining on the subject of demonology, their works also
show that everyone can interpret the demon within them in their own way, going beyond religion or more traditional
thoughts.
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