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YAZLIK ACIK HAVA SINEMALARI: SINEMA MEKANLARININ SOSYAL BiR ALAN
OLARAK ISLEVLERI

Oz

Sinema salonlar1 ge¢miste bireylerin temel sosyallesme alanlarindan biriydi. Insanlar oraya
gitmek i¢in 6zel olarak hazirlanir, cogu zaman aile ya da arkadaslar ile gider, kendilerini izledikleri
filmlerin bilylisine kaptirir, yildizlarla biitiinlesir, hayatin gerceklerinden orada uzaklasir ve film
baslamadan once ve bittikten sonraki ritiielleriyle toplumsallasma deneyimlerini orada yasarlardi.
Bu cerceveden bakinca 6zellikle yazlik hava sinemalar1 ¢ok 6zel sinema deneyimlerinin yasandigi
mekanlardir. Gegmiste kapali sinema mekanlarinin olmadig kiigiik yerlesim yerlerinde bireylerin
sosyallesmesinin en 6nemli alanlardan biri agik hava sinemalaridir.

Acik hava sinemalari, Tiirkiye’de yaygin oldugu donemlerde en 6nemli eglence ve sosyallesme
alanlarindan biri olarak arastirilmaya deger iletisim mekanlari arasinda yer alir. Bugiine kadar, bu
mekanlarin 6zellikleri ve buralarda bireylerin sosyallesmeleri ile iliskili sozlii tarih yontemi ile
yapilan ¢caligmalar olsa da az sayidadir. Alandaki bu eksikligi giderebilmek adina bu ¢aligmada “a¢ik
hava sinemalar1”, gecmisteki onemli bir eglence ve sosyallesme mekani olarak ele alinmis ve analiz
edilmistir.

Calismadasozliitarih yonteminden yararlanilarak konu ileilgili taniklarin bilgi ve deneyimlerine
basvurulmustur. Eski yazlik acik hava sinemalarimi ve bunlarla ilgili anilarini hatirlarinda tutan
sinemaseverlerin ardindan, belki de bu etkinligi ve mekani hatirlayan kimse kalmayacaktir. Bu
nedenle agik hava sinemalart ile ilgili gegmis gozlemlerini, deneyimlerini ve anilarini hafizalarinda
tutan kisilerin sozlii tanikliklarindan yararlanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Sinema Mekani, A¢ik Hava Sinemasi, Yazlik Sinema, S6zIii Tarih.

SUMMER OPEN AIR CINEMAS:THE FUNCTIONS OF CINEMA SPACES AS A
SOCIAL AREA
Abstract

Movie theaters were one of the primary socialization areas of individuals in the past. People
are specially prepared to go there, often going with their family or friends, captivating the films
they watch, integrating with the stars, moving away from the realities of life, and experiencing
socialization before and after the film begins. Looking at this framework in particular, summer air
cinemas are places where very special cinema experiences are experienced. One of the areas where
very special cinema memories are experienced in the small settlements where there are no closed
cinema places in the past is the summer air cinemas.

Open-air cinemas are among the most sought-after communication venues as one of the most
important areas of entertainment and socialization in times of widespread in Turkey. Until now,
studies on the features of these places and the oral history method related to the socialization of the
individuals in these places are few. In order to make up for this shortcoming, “open-air cinemas”
have been considered and analyzed as an important entertainment and social space in the past.

In the study, information and experiences of witnesses related to the subject were consulted by using
oral history method. After cinema lovers who remember the old summer open-air cinemas and memories
about them, perhaps no one will remember this event and the space. For this reason, past observations
about open air cinemas, oral experiences of those who keep their memories and memories are utilized.

Keywords: Cinema, Cinema Venue, Open Air Cinema, Summer Cinema, Oral History.
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Giris

Sinema mekanlarinin, bireylere eglence ve sosyallesme imkani sunan kamusal birer
alan olarak kiiltlirel yasantimizda 6nemi bilyliktiir. Bu mekanlarin toplumlari ortak kiiltiirel
gecmislerinde onemli islevleri bulunmaktadir. Bireylerin giindelik yasam pratiklerinin
gergeklestigi alanlar olarak mekanlar onemlidir. Ciinkii mekanlar, bireylerin yasantilari ve
oradan da kiiltiiriine dair 6nemli ipuglar1 verir. Sinema mekanlari da bu baglamda ge¢mise ait
yasam deneyimlerinin ve kiiltiirel bir etkinligin somutlastigi, toplumsallagmay1 saglayan dnemli
iletisim mekanlarindan biridir. Bu mekanlar basit birer mekan olmanin 6tesinde, Jan Assman’in
(2001,27) “kiltiirel bellek’ bigiminde kavramsallastirdigi, bir toplumun toplumsal ve kiiltiirel
kosullari ile belirlenen hafizasinin olugsmasinda 6nemli bir igleve sahiptir.

Oztiirk’e (2012,13-14) gore mekanin iletisimsel niteliklerinin anlasilabilmesi i¢in bu
kavramin ilk olarak antropolojik yoniiniin anlasilmasi gerekir. Bu agidan bakildiginda ise “yer”
ve “mekan” kavramlarinin birbirinden kac¢inilmaz bi¢cimde ayrildigi goriilebilir. Clinkii yerin
varlig1 insandan bagimsizken mekanin varligi insana baghdir. Bir “yer”in “mekan” olarak
tanimlanabilmesi icin o yerde iletisimin var olmasi gerekir. Yani mekanin sadece iletisimle
birlikteligi halinde mekan olabilecegi, bunun disinda “yer” olmaya devam edecegi sdylenebilir.

Mekani sorgularken “potansiyellik” kavrami {izerinde durmak 6nemlidir. Aristoteles’ gore
potansiyelligin bir var olma ya da eksiklikten 6te yoklugun var olmasi bigiminde kavranmasi
gerekir. Bir gii¢ sahibi olmak bitaraftan da yoklugun var olmasidir (Oztiirk; 2012,115-16) Oztiirk’e
(2012,17) gore, potansiyel bir iletisim mekani olan bir “yer”, insanlarca farkina varilmasi ve
kullanilmasi ile potansiyellikten fiili bir alana geger ve bir iletigsi mekani olur. Bu durumda
“yer”, insanla yani bir iletisim giicii ile karsilastiginda edimsel olarak mekan olma 6zelligine
kavusur. Aslinda, yerin kendinde edimsel olarak iletisim mekani olma niteligi bulunmaz. Buna
ragmen, bir iletisim giicli olan insanin, var oldugu andan itibaren bdyle bir potansiyeli vardir.
Insan bu potansiyelini kullanarak, farkli yerlerin, alanlarin iletisim mekan1 olmasini saglar.

Sinema mekani, antropolojik olarak ve iletisim agisindan yer”den ayrilan bir “iletisim
mekan1” 6zelligi tasir. Bir iletisim giicli olan insan, bu giiciinii mekana aktararak oranin da bir
iletisim mekanina donligmesini saglayacaktir. O mekan kendisine 6zgii bir dile ve yapisal bir
mekanizmaya sahip olur ve s6zii edilen bu mekanizma gittik¢e yapilagir. Bu yapilagsma bir dile
sahiptir ve bu dil zamanla daha da kalic1 hale gelir. Oztiirk bu dilin, bu mekan1 kullananlarmn
algilarini, hayallerini ve davraniglarini etkiledigini soyler. Bu agidan mekanin bir yandan
insanlarin eylemlerinin yansidigi bir dili bir yandan da bu eylemlere etki eden bir dili oldugu
sOylenebilir. Bu baglamda sinema kamusal bir mekan olarak diisiiniilebilir. Kamusal mekan
olmas: diisiik bir iicretle herkesin burada bulunabilmesine dayanir (Oztiirk, 2013,20).

Sinema batida icadinin ardindan Osmanli’ya girmis, 6zellikle Cumhuriyet’in ilanindan
sonra kadin ve erkegin birlikte gidebildigi bir kamusal alan haline doniligmiistiir. Bu siirecte
yeni bir teknoloji olan sinemanin yerli ve yabanci filmlerle kendisine seyirci bulmaya basladigi,
1950 sonrasinda iilkenin siyasi, ekonomik ve sosyal gelisimine paralel olarak biiyiik sehirler ve
tasrada yayginlik kazandig bilinmektedir (Liman, 2014,97) Tiirkiye’de 6zellikle 1950 sonras1
yayginlik kazanan sinema salonlar1 sosyal ve kiiltiirel bir mekan olarak énemli bir yere sahiptir
(Erkilig, 2009,148). Evren’e gore (1998, 216) diis satolar1 da denilebilecek sinema salonlari
sadece film izlenilen basit birer mekan degil, sosyal birer alandir. Bu mekanlar bir taraftan da
sinemaya gitmenin bir ritliel olmasim saglayan, bireyleri bir araya getirerek onlara, birlikte
film izleme davranis1 kazandiran, kendi tercihleri ile ortak giizellikleri yasamalarimi saglayan,
birlikte deneyimlenen baska mekanlardir. Bazen hafizalara kazinan filmler bu mekanlarla bazen
de mekanlar filmlerle o kadar igice gecer ki, onlari birbirinden ayirmak miimkiin olmaz.

Temel olarak seyirciler film izlerken yalnizdir, izledigi filmi kendi fiziksel ve zihinsel
araglart ile anlamlandirir. Bu agidan sinema seyri tek basina yapilan bir etkinliktir. Fakat bu
olgunun sosyal bir olgu olarak tanimlanmasinin nedeni, sinema salonlarinin mekansal varlig
ve bu mekanda bireylere sunulan seyir deneyiminin dogasidir. Sinema salonunda kalabalik
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ortak bir amag i¢in bir aradadir ve seyir deneyimini ayni anda yasarlar, bu deneyimin yasandig1
anin Oncesi ve sonrasinda deneyimlenen sosyal pratikler, bu deneyimin sosyal bir deneyime
doniismesini saglamaktadir (Oz, 2012,67).

Jarvie (1993) sinemanin sosyal yoniine vurgu yapmis, sinema seyrinin kisisel ve sosyal
yonleri iizerinde durmustur. Ona gore seyircinin film izlerken yalniz olmasi, karanlikta
kaybolmasi, etrafindakilerle higbir sosyal iliski kurmamasi hatta onlar1 tanimamasi bu siirecin
kisisel bir silire¢ olarak yorumlanmasina neden olabilir. Fakat kisilerin sinemaya aileleri,
akrabalar1, arkadaslar, sevgilileri ile gitmeleri, seyir siireci sonrasi filmi, yildizlari, karakterleri
konusmak gibi sosyal faaliyetlerin de s6z konusu olmasi1 sinemanin sosyallestirici tarafina vurgu
yapmaktadir. Bu faaliyetin kisisel olarak yapilmasina ragmen, ayni anda ayni filmi izleyen
insanlarin bir aradalig1 bir sosyal grup olugmasina neden olmaktadir (Oz, 2012, 67).

“Sinema salonlarinin ve filmlerin kendilerine ait bir biiyiisii vardir. Seyirci film izlemek
icin sinemaya gitmek yani evinden disar1 ¢ikmak zorundadir. Sinema salonu seyircinin kendisini
yasadigi hayattan siyirmasina yarayan sihirli bir alandir ve her firsatta oraya siginilir” (Kirel,
2005,145). Kapali sinema salonlarinin film gosterim mekanlari olarak tiim diinya {izerindeki
popiilerligine ragmen, yazlik agik hava sinemalar1 ¢ok uzun bir siire olmasa da izleyiciler i¢in
alternatif birer film izleme mekani haline gelmistir. Tiirkiye’de literatiire bakildiginda ilk agik
hava sinema salonunun hangi tarihte acgildigi ile ilgili kesin bir bilgiye rastlanmamakla birlikte,
genel olarak sinemanin Tiirkiye’ye gelisinden sonra kapali sinema salonlariyla birlikte agik
hava sinema salonlarinin da agilmaya basladig1 goriilmektedir. Sinemanin 6zellikle I.Diinya
Savas1 doneminden sonra giderek gelismesine paralel olarak sinema salonlari1 da yayginlagsmaya
baslamis, kapali salonlarin yaninda agik hava sinemalar1 da agilmustir.

Acik hava sinemalar1, kapali sinema salonlarindan farkli etkilere sahip mekanlardir.
Ciinkii her seyden once agik hava sinemalarinda insanlar1 kusatan duvarlar yoktur. insanlara
daha fazla 6zgirliikk vaadi sunan mekanlar olarak a¢ik hava sinemalarinda kapali salonlarin
aksine bagirmak, aglamak, haykirmak, giilmek, eglenmek, kendinden ge¢mek, yemek, igmek
daha kolaydir ve insanlar eylemlerinde daha “6zgiir’diir. Richard Sennett’in (2002,35) ifadesiyle
bu mekanlar insanlara daha fazla “kendiligindenlik” imkani veren, kendilerini ¢ok fazla
kisitlamadan, iclerinden geldikleri gibi davranmalarini saglayan, kapali sinema salonlariin
aksine kurallarin daha fazla esnedigi mekanlardir. Ciinkii buralarda insanlari sinirlayan etkenler
azalmistir. Bununla birlikte, agik hava sinemalari, gegmisin en dnemli sosyallesme mekanlarindan
biridir. insanlara daha fazla “kendiligindenlik” imkani sunan bu mekanlar ayn1 zamanda onlarin
sosyallesmelerini de saglamis ve toplumsal gelismeye katkida bulunmustur.

... Yazlik sinema, sozlii kiiltiir ile elektronik kiiltiirtin birlikte yasandigi mekandir. S6ziin
egemen oldugu taskin ve katilimli kiiltiir ile hayati yansitan ve insa eden elektronik kiiltiiriin
ayn anda ve aynit mekanda karsilagsmasi. Kapali sinema mekanlarinda sessizlik ve sakinligin
tersine yazlik sinemalarda daha katiliml ve soziin gorsellikle ic ice gectigi bir kiiltiir (Oztiirk,
2013,21)

Glintimiizde eski canliligin1 ve yayginligini yitirmis olan yazlik acik hava sinemalari,
ozellikle 60’11 ve 70’li yillarin en 6nemli eglence mekanlarindan biriydi. Bu, her seyden once
ekonomik nedenlerle agiklanabilecek bir olgudur. Kapali sinema salonlarmin aksine ¢ok
daha az masraf ve cabayla a¢ik hava sinema salonu kurma imkani bu mekanlarin gegmisteki
yayginliginin temel gostergesidir. Kuskusuz eglence mekanlar1 arasinda kapali sinema salonlart,
gerek sayilarimin yetersizligi gerekse iilke capindaki dagilimlarinin esitsizligiyle, acik hava
sinemalarinin yayginlasmasinda énemli bir paya sahip olmustur. Bunun disinda insanlarin agik
hava sinemalarini tercih etmelerini saglayan bircok etkenin ve sinema gosterimlerinin agik
havada gergeklestirilmesinin insanlar1 ¢eken taraflarinin oldugu da goz ardi edilmemelidir.

Oztiirk’e gore (2010,24) film izlemek, filmi seyretmeden dnce ve seyrettikten sonra
yasananlarla toplumsal bir ritiiele doniismektedir. Bireyler film izlemeye gore zamanlarini
planlamakta, sinema, onlarin yasantilarini ve eylemlerini belirlemede merkezi bir rol almaktadir.
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Ozellikle agik hava sinemalarinda film izlemek, duygularin gizlendigi kapali sinema mekanlarinin
ya da tiyatro salonlarinin aksine zaman zaman aglayarak, giilerek, yuhalayarak, duygularin daha
aciklikla sergilendigi bir seyir etkinligine donligmektedir.

Acik hava sinemalar ile ilgili olan bu c¢alismada sozli tarih yontemi kullanilmistir.
“Sozel tarih gogunlukla 6nemli olay ve zamanlarin kahramanlar1 veya sahitleri ile goriismek
suretiyle tarihi verilerin toplanmasi olarak tarif edilebilir” (Neyzi, 2001, 155) Ong (1995,48),
“Ne animsarsak onu biliriz” diyerek sozlii kiiltiiriin ne kadar 6nemli olduguna dikkat ¢cekmistir.
Kyving ve Marty‘e (2000,72) gore, gegmisteki olaylara sahit olmus ve bu olaylar1 yasamis
kisilerin anilarmma ve anilarinin bilgi ve kavrayisina erisilebilirse, cok 6nemli tarihsel izlere
ulasilmis demektir. SozIii tarih, tarihi yasanmigliklarla ilgili birinci elden bilgisi olan kisilerden
alman bilgiyi kayit etmenin ve elde edilen bu bilgiyi toplam bilgiye dahil etmenin bir yontemidir.
Tarihgi yaptig1 goriismelerle, gecmise ait onceden kayitlanmamais izlere ulasip, bunlari tarihgilerin
kullanmast i¢in ilk olarak isitsel ardindan biiyiik olasilikla yazili hale getirecektir (Kyving ve
Marty, 2000,73).

Danacioglu’na (2001,133) gore, her cesit insani faaliyeti tarihin bir 6znesi haline
getiren sozIli tarih, belirli bir donemdeki bireysel taniklik ya da yasanmigliklarin bellegin en
derin noktalarindan ¢ikarilarak ele alinmasi yoluyla toplumlarin tarihlerinin insa edilmesine
yardimci olan bir arastirma yontemidir.“Her tiirden insani iligkilerin, ev i¢i hayatlarin,
anne-cocuk iliskilerinin, kii¢lik yerlesim yerlerindeki degisimlerin, giindelik yasamin tarihi
tiirtindeki anilarin derlenmesiyle yazili tarihin saptayamayacag bilgilere ulagilmasini saglar”
(Danacioglu, 2001,133)

Gergek yasama ait izleri ve siradan insanlarin yasantilarini, algilarini, deneyimlerini ve
boylece gercek yasamin kosullarini ortaya ¢ikarmada yazili belgelere bagvurmak tek bagina
yeterli olmayacaktir. “Yukaridan tarih’ de denilebilecek yazili tarih, sadece yoneticilerin bakisini
temsil eden, mevzuat ve kronolojiyi merkezilestiren bir tarih anlayisidir. Bu anlayis, gergek
yasamin tim kosullarini, insanlarin yasama iligkin diislincelerini, algilarini, yasanmisliklarini
goz ardi eder. Buna ragmen toplumsal yasam, iginde celigkileri, belirsizlikleri, ¢atismalar1 da
barindiran bir 6zellik tasir. Gergek yasami ve siradan insani anlayabilmemize imkan veren
sozlii tarih ¢alismalarinin Tiirkiye’de giderek onemi artmaktadir. (Oztiirk, 2013,19-20) Sozlii
tarih, yasamdaki siradan hikayeleri yani siradan insanlarin yaganmisliklarini tarihe eklemler. Bu
sayede tarihin malzemesini, yalnizca gii¢lii olanlar, devlet adamlari, siyasetin s6z sahibi erkleri
olusturmaz, ilkokul mezunu kadinlar, isgiler, koyliiler gibi siradan insanlar da tarih icerisinde
yer almis olur (Oztiirk, 2010,14) “Sozlii tarih siradan dykiileri, siradan yasamlari, iscilerin,
koyliilerin, ilkokul mezunu ev kadinlarinin deneyimlerini tarihe katar” (Oztiirk, 2010,14)

Thompson’a (1999, 5) gore gercek tek yonlii degildir, karmasiktir. S6zIi tarihin en
onemli yararlarindan biri gercegin farkli agilarini agiga ¢ikarmasidir. Var olan kayitlarin
cogu egemen yapimin diisiincelerini yansitmaktadir, bu nedenle tarihin yargilarmin biiyiik
Ol¢iide otoritenin tarafinda olmasi dogaldir. Aksine sozlii tarih ¢ok daha esitlik¢i bir yargiya
olanak verir, taniklarin gii¢ sahibi olmayan alt siniflardan ve ezilenlerden, siradan insanlardan
se¢ilmesini miimkiin kilar. S6zIi tarih, varolan diizenin anlattiklarina karsi durarak gegmisin
daha dogru ve esitlikci bicimde yeniden insasinda 6nemli bir rol oynar. S6zlIii tarih konugsmanin
var oldugu ilk giinden beri vardir. 19. yiizy1l’da Fransa’nin say1li tarih uzmanlarindan biri olan
Jules Michelet, 1847-1853 yillar1 arasinda yazdig1 Histoire de la Revolution (Fransiz Devrimi
Tarihi) adli kitabinda sunlar1 soyler:

So6zlii gelenek diye tabir ettigim sey orada burada insanlarin agizlarinda dolasan,
herkesin, koyliilerin,kasaba halkinin, yasli adamlarin, kadinlarin hatta ¢ocuklarin tekrar
tekrar anlattigi, bir aksam kdy kahvesine girdiginizde duyabileceginiz, yoldan gegen
biriyle yagmur, mevsim sonra yiyeceklerin pahaliligi, sonra imparatorun zamanlari ve
sonra da Devrim giinleri iizerine sohbet ederken &grenebileceginiz ulusal gelenektir
(Thompson, 1999,19).
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[letisim mekanlarina bakmak, bireyi, toplumu ve toplumsal iliskileri kavramamiza
yardimer olur (Oztiirk, 2012,25) Bu acidan bir iletisim mekani olan agik hava sinemalarimi
inceledigimiz bu ¢alismada, belirledigimiz kisilerin canli tanikliklarina bagvurularak ¢ok énemli
verilere ulagilmistir. Bugiine kadar, sinema mekanlar1 ve bu mekanlarin sosyallesmeye katkilari
baglaminda yapilmis bazi ¢aligmalar olsa da sozlii tarih yontemi ile yapilan ¢aligma sayisi azdir.
Bunlar igerisinden dzellikle bu akimi baslatan Serdar Oztiirk “iin, benzer ¢aligmalarinin yaninda
“Tiirkiye’de Sinema Mekanlarim1 Sézlii Tarih Uzerinden Anlamak” (2013) ve “Tiirkiye’de
Sézlii Tarihten Iletisim Arastirmalarinda Yararlanma Uzerine Notlar” (2010) isimli ¢alismalari,
iletisim mekanlarini sozIi tarih lizerinden anlamimizi saglayan, alana ¢ok biiyiik katki getiren
caligmalardir. “Ag¢ik hava sinemalari”n1 gegmisteki dnemli bir eglence ve sosyallesme mekani
olarak, bu mekanlar1 hatirlayan canli taniklarin anlattiklari ile ele alan bu ¢alismanin da alandaki
eksikligi giderecegi ve bu agidan énemli oldugu diisiiniilmektedir.

Calismada sozlIii tarih yonteminden yararlanilarak bireylerin sosyallesmelerinde ¢ok 6nemli
bir yeri olan agik hava sinemalar1 ile ilgili taniklarin bilgi ve deneyimlerine bagvurulmustur.
Eski yazlik agik hava sinemalarini ve bunlarla ilgili anilarini hatirlarinda tutan sinemaseverlerin
ardindan, belki de bu etkinligi ve mekani hatirlayan kimse kalmayacaktir. Bu nedenle bu
mekanlarla ilgili gegmis gozlemlerini, deneyimlerini ve anilarini hafizalarinda tutan kisilerin
sozlii tanikliklarindan yararlanilmistir. Bu baglamda, agik hava sinemalarinin ozellikleri, bu
mekanlarin ge¢miste neden yaygin olarak kullanildiklari, insanlart etkileyen yonlerinin neler
oldugu, buralarda nelerin deneyimlendigi, nelere sahit olundugu ve bireylerin bu mekanlarda nasil
sosyallestikleri tizerinde durulmustur. Bugiin bir¢ok kisinin biiylik bir 6zlemle animsadig1 agik
hava sinemalarinin o 6zlemi yaratan nitelikleri {izerinde durulmus, bu mekanlarin ve buralarda
film izlemenin ge¢miste insanlara verdigi tadin ve hazzin nedenleri analiz edilmistir. Calismada
acik hava sinemalar1 60’11 ve 70’li yillar kapsaminda ele alinmistir. 1920°1i yillardan itibaren var
olmasina ragmen yapilan 6n arastirmalar ve goriismeler neticesinde 6zellikle agik hava sinema
etkinliklerinin bu yillarda yaygin olmasi nedeniyle, ¢alismanin sinir1 bu ¢ergevede ¢izilmistir.

Yontem

Calismada agik hava sinema mekanlart ile ilgili an1 ve deneyimleri ortaya ¢ikarmak icin
belirlenen i¢ kisi ile sozlii tarih yontemi ile goriisiilmistiir. S6zIii tarih goriismeleri {i¢ asamada
gerceklestirilir. Bunlar tasarim (6n hazirlik), gorlisme ve arsivleme agamalaridir. Tasarim ve
On aragtirma asamasi, ¢aligma ile ilgili ilk kaynaklarin bulunmasi, temalarin belirlenmesi ve
goriisiilecek kisilerin belirlenmesi asamasidir. Ikinci asamada, dnceden belirlenen kisilerle
saptanan yer ve saatte goriismeler gergeklestirilir. Uciincii asamada ise calismanin arsiv iglemi
gerceklestirilir. Bu asama, sozlii tarih yonteminin yaratici bir boliimii olmasa da yogun bir zaman
ve emek gerektirir. Genel olarak bu agamada, goriismelerin tiim duraklamalar, aksan ve dis sesleri
de icerecek bigimde desifresi yapilarak tiim veriler arsivlenir (Danacioglu, 2001,136-141).

Calismada yukaridaki ii¢ asama gerektigi bicimde gerceklestirilmistir. Ilk asamada
kaynaklar belirlenmistir. Ardindan kisilerin gegmiste a¢ik hava sinemalarinda neler yasadiklari,
bu mekanlar1 nasil deneyimledikleri, bu mekanlarla ilgili neler hatirladiklar1 ve buralari nasil
algiladiklar ile ilgili 6nceden belirli temalar olusturulmustur ve goriisiilecek kisiler secilmistir.
Kisilerin, bize ge¢mis sinema deneyimlerini aktarabilecek yasta olmalarina 6zen gosterilmistir.
Ikinci asamada goriismeler gerceklestirilmistir. Goriismeler ses kayit cihazi ile kayitlanmustir.
Gortismeler esnasinda onceden belirlenen sorulara, konusmalarin gidisatina gore eklenen
bazi sorular da olmustur. Her gorlisme yaklasik iki saat siirmiis, konu ile ilgili nemli verilere
ulasilmistir. Ugilincii asamada ise goriismelerin desifresi yapilmus, goriismeler yazili hale
getirilmis ve kayitlar arsivlenmistir.

Yapilan gorlismelerin ardindan desifre edilen metinler sinema mekanlarinin kullanim
pratikleri baglaminda yorumlanmistir. A¢ik hava sinema mekanlarinin, kuramsal zeminde
sosyal birer mekan olarak islevleri, goriismelerde elde edilen bilgilerle karsilastirilarak
analiz edilmistir. Boylece toplum hayatinda ¢ok énemli bir yeri olan agik hava sinemalarinin
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gorlistigimiiz kisilerin belleklerindeki izlerine ulasilmis ve bu mekanlarin kamusal bir mekan
olarak islevleri ortaya ¢ikarilmistir.

Bulgular
Acik Kamusal Alanlar Olarak Yazlik Sinemalar

[letisimin duygu, diisiince ve bilginin bir bireyden digerine aktarilarak paylasiimasini
saglayan bir eylem ve bireyin toplumsallasmasini miimkin kilan bir siirec oldugunu
diistindiigiimiizde, 6énemli bir soru, bu ve bunun gibi iletisimle ilgili tiim tanimlara eslik eder:
“Iletisimin gergeklestigi yer neresidir?”

Evrende nasil bir hareket, zaman ve mekandan bagimsiz diisiiniilemez ve onlar iginde
tanimlanirsa, iletisimin de zaman ve mekandan koparilarak diigiiniilmesi miimkiin degildir.
Mekansiz bir iletisimden s6z etmek zordur, bunun nedeni mekanin iletisimi kurma veya etkileme
yoniinde dnemli bir giice sahip olmasidir. Mekanlar insanlar arasindaki iletisimi ve bu iletisimin
dogasimi etkilerken “belirleyici” bir rol oynar. Mekanin bu belirleyiciligi insanin insanla, insanin
nesneyle ve nesnenin nesneyle olan araliginin, uzakliklarinin ve iliskilerinin uzamdaki bosluk
ya da dolulugun yapilandirilmasindan ileri gelmektedir. Bagka bir deyisle “belirleyici” bir unsur
olarak mekan, hareketimizi engeller ya da serbest birakir. Ornegin bir kent yapilandirilirken
belirlenen bosluklar, insanlar1 bir araya getiren yerler, iletisimin gergeklestigi agik alanlar, baska
bir deyisle acik kamusal alanlar olarak islev goriirler. Kamusal alan, sokaklardan meydanlara,
bulvarlardan parklara ve bunlar1 ¢evreleyen binalara kadar uzanir ve sehirlerin ¢ehresini belirler.
Bir sehrin uzaktan goriiniimii binalar, ya da yesil alanlarla bezenmis siliietinin bilgisini edinmemizi
saglarken, sehrin i¢ine girildik¢e, daha ¢ok bilgi edinmemizi saglayanlar kamusal mekanlardir.

195011 yillar ile ortadan kaybolmaya basladigi 1970 yilina kadar, kadin erkek, cocuk,
gen¢ ve yasl herkesi yildizli yaz gecelerinin altinda bulusturan agik hava sinemalar1 bahsi
gecen donemlerde, 6zel alanda (evde) televizyon izlemenin rahatligini saglarken insanlarin
birbirlerine karismasini ve sosyallesmesini de miimkiin kilan a¢ik kamusal alanlardi. A¢ik hava
sinemalarinin o donemlerde en popiiler mekanlar ve film izlemenin de en keyif verici aktivite
olmasinin nedeni hem kamusal alandaki bir arada bulunma ve sosyallesmeyi hem de neredeyse
6zel alandaki gibi rahat davranmay1 miimkiin kilmasinda aranabilir mi?

Sozli tarih ¢aligmasi yaptigimiz Diirdane Poyraz ve Lale-Basri Celik gibi agik hava
sinema tutkunlarmin hafizalarinda tiim renklerin, dokularm ve seslerin hala taptaze durmasinin
nedeni bu mekanlarin birbirinden kati ¢izgilerle ayrilmis 6zel ve kamusal mekanlarin ve bunlarin
icinde tiiretilen iligkilerin bir sentezini sunmasinda aranabilir mi?

Gilinlimiizde nostaljik birer mekana doniisen agik hava sinemalar1 bahar ve yaz aylarinin
mijdecisi olarak miidavimlerinin hafizalarinda canli bir yer edinmis, sundugu dogal ortam ve
hareket serbestligiyle en ¢cok 6zlenilen mekanlar haline gelmistir. S6zlIii tarih calismasi yaptigimiz
Lale Celik (yliz yiize gortisme 10.05.2007) a¢ik hava sinemalari denilince aklina ilk gelen seyin
yaz, sicak, tahta iskemleler ve vizyondaki yeni filmler oldugunu belirterek sozlerine su sekilde
devam ediyor:

50 yasini doldurmus birisi olarak, 1963 ve 1968 yillar1 arasinda her yaz gerek Ankara’da
Biiyiikesat’taki, gerekse dayimin memur oldugu Giresun ve ilgesi Tirebolu’daki agik hava
sinemalara gitme firsatim oldu. 1968 yilina kadar yani televizyon ilk defa evlerimize girene
kadar agik hava sinemalarina o yillarda her yaz giderdik. Istanbul’a akrabalarimizi ziyarete
gittigimizde veya Ankara’da veya Giresun’da mutlaka agik hava sinemalarina hangi film
olursa olsun gitmek i¢in can atardik. Ben sahsen dayimin tayini nedeniyle hem Giresun hem
Tirebolu gibi kiigiik illerdeki agik hava sinemalarint da gérme sansina sahip olmus biriyim.

Acik hava sinemalarinda tahta birbirine baglanmis iskemleler vardir, koca dev eski perde,
riizgarda arada bir sallanir. Koca beyaz perde o kadar biiyiik ve yiiksektedir ki film, sinema
disindaki ¢evre evlerden, balkonlardan bile kadinlar tarafindan izlenir. Kiigiik yerlerdeki agik
hava sinemalarinin insanlar iizerinde ayr1 bir heyecan ve sevinci olur. Ciinkii insanlarin bagka
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hig¢ bir eglenceleri yoktur. Agik hava sinemalarinin oldugu kasabalarin ¢ogunda kapali kiglik
sinema bulunmaz. Insanlar aksam1 heyecanla bekler, erkenden sinemaya gelip yer kapmak igin
biiylik bir miicadele verirler. Sinemaya gidilmeden 6nce yemekler hazirlanir, erkenden yenir,
kiictik cocuklar, yaslilar yataga yollanir ve evlerde balkondaki sinemay1 goren evlerdeki insanlar
stiralanir ve sinemadaki herkes yerini alir ve bekler. Biiylik sehirlerde asag1 yukar1 her semte
yakin bir agik hava sinemasi vardir. Biiyiik sehirlerdeki agik hava sinemalar1 agaglikli, duvarlart
kigtan boyanmis ve hazirlanmis, biifesi ve daha liiks iskemleleri olan yerlerdir. Kiiglik yerlerde
ise en ayirt edici 6zellik filmlerin tanitimlaridir. Bir kamyonet {izerine o gece oynayacak filmin
biiyiik bir posteri kartona sarilip kasabanin gevresini dolasir ve mikrofondan oynayacak filmin
tanitim1 yapilir; sanatgilari, hangi saatte, hangi sinemada oynayacagi gibi bilgiler bagirarak
halka duyurulur. Bu ses giin i¢inde defalarca evlerden duyulur ve insanlar aksami iple ¢ekerler
(Lale Celik, yiiz yiize goriisme, 10.05.2007).

Agik hava sinemalarinda gosterilecek olan filmin tanitimindan, ayni mahallede oturan
komsgularin gidecekleri filme karar vermesine, saat 21.00’da baslayacak filme gore giinliik
programin yapilip, ev islerinin bitirilmesine kadar bir seremoniyi andiran bu etkinligin bahsi gegen
donemdeki popiilerliginin en temel nedeni, en ucuz eglence araglarindan biri olmasidir. Kapali
sinemalar 50’li ve 60’11 yillarin kii¢iik ¢apli memur ailesinin ailecek gidebilecegi kadar ucuz
degildir. Oysa donemin agik hava sinemalar1 1 liralik ciizzi bilet fiyatlar1 ve 12 yasina kadar olan
kiigiik cocuklardan ticret talep edilmemesi nedeniyle aile fertlerinin tamaminin eglenebilmesini
saglar. Diger taraftan kapali sinema salonlar1 giiniimiizdeki kadar yaygin olmadig1 ve sehirlerin
ancak belirli bolgelerinde bulundu i¢in, farkli semt ve bdlgelerden ulagimin getirecegi masraflar
daha az tercih edilmelerine neden olmaktadir.

Acik hava sinemalar1 ucuzlugu ve kolay erisilebilirligi ile giiniimiizde bir eglence araci
olarak televizyonun gordiigii islevi yerine getirmektedir. Lale Celik (10.05.2007) a¢ik hava
sinemalarinin ¢ok ucuz bir eglence aracit oldugunu vurgulayarak sunlar1 sdyliiyor:

Yazlik sinemalar insanlarin evinde TV seyreder gibi, gidip seyredip, evlerine hemen doniip
yatabildikleri mekanlardi. Ustelik ¢ok ucuz bir eglenceydi. Gittigim illerdeki veya kasabalardaki
yazlik acik hava sinemalar1 semt sinemalari gibiydi. Sanki her semtte vardi; herkes ulasabiliyor,
herkes gidebiliyordu.

Televizyonun hayatlarina girmesiyle acik hava sinemalarinin yavas yavas unutulduguna
vurgu yapan Diirdane Poyraz (yiiz ylize goriigme 06.05.2007) ise sozlerine sdyle devam ediyor:

1970’lerde televizyon alana kadar agik hava sinemalar1 tim eglence kaynagimizdi ve
bizim o donemlerdeki televizyonumuzdu. Televizyon aldiktan sonra agik hava sinemalarina
gitmemeye basladik ancak evlerinde televizyonlart olmayanlar igin buralar birka¢ sene
daha hizmet gordi

1950°1i ve 60’11 yillarda agik hava sinemalarinda perdenin televizyon gibi eglendirici bir
islev gdrmesinin yani sira bu mekanlarin insanlara ev ortamindaymis gibi rahatlik saglamasi
bir diger 6nemli 6zelligidir. Agik hava sinemalarinda yeme i¢gmenin, duygular1 diledigince disa
vurmanin ve ¢ocuk getirebilmenin serbest olusu bahar ve yaz aylarinda evlerin birkag saatligine
de olsa terk edilmesini sagliyordu.

Ozel alan1 kamusal alandan ayiran en 6nemli fark, 6zel alanin sundugu rahatlik ve
diledigince hareket etme serbestligi sunmasidir. Ozel alanin bu hareket serbestligini sunmasi
“dogal” olmasindan ileri gelmektedir. Ozel alanin icinde bulunan aile ve dostluklar kurma
yetenekleri ile insan, aslinda dogasini gerceklestirmektedir. Baska bir deyisle 6zel alan insanin
dogal olmasina ve dogal davranmasina izin verir. Kamusal alanlarda ise insanlar toplumsal bir
varliga donlismekte ve kendilerini insa etmektedir (Sennett, 2002,35). Acik hava sinemalari,
acik kamusal alanlar olarak sosyallesmeyi ve toplumsal bir varliga donlismeye saglarken,
insanlarin dogal ve serbest hareket etmelerini de miimkiin kildig1 i¢in tipki 6zel alanlar, evler
gibi islev gormektedir. Bu duruma verilebilecek en giizel 6rnek, acik hava sinemalarinda
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insanlarin, tipki evlerinde oldugu gibi, film baslamadan 6nce, seyir esnasinda ve sonrasinda
bir seyler yiyip i¢ebilmesidir.

Acgik hava sinemalarinda en ¢ok yenen sey ay cekirdegidir. Kiilah kiilah kapida ay
cekirdegi, leblebi, iizlim satilir. Ayrica kapida misircilar, simitgiler ile mekanda bir curcuna
yasanir. En biiylik zevk ay ¢ekirdegi ¢itlamak ve yazlik agik oldugu i¢in kabuklari rahatga yerlere
atmaktir. Sinema bittiginde yerler kabuktan gecilmez, insanlar stiine basarak sinemay1 terk
ederler. Ayrica meshur Uludag gazozu sade ve meyveli olarak igeride satilirken, paras1 olanlar
birer tane alir olmayanlar bir tane alir 3—5 kisi birer yudum igerek susuzluklarini giderirler.
Acik hava sinemasina gitmek sanki bir 6zglirliikk gibidir. Evinizdeki kadar 6zgiir hissedersiniz
kendinizi. Yenilen ¢ekirdegi yerlere rahatga atmak da ayri bir rahatlik ve 6zgiirliiktiir sanki (Lale
Celik, yliz yiize goriisme, 10.05.2007).

Acgik havasinemalarinda yeme igmenin serbest olusuylailgili Diirdane Poyraz (06.05.2007)
gorislerini soyle dile getiriyor:

Biz cocuklari da alirdik, ellerimizde cekirdekler, misirlar, gazozlar... O donemlerde
kola yoktu, Yedigiin ve gazoz vardi. Gazoz ¢ok ucuzdu. Igeride bogazinda iple tutturulmus
tablalarda {iziim, misir ve ¢ekirdek satan saticilar olurdu. Bunlart satarlarken ‘Istanbul isi
kalite’ derlerdi. Hemen kapisirdik kuruyemisleri. Film izlerken ¢ekirdek yemek serbestti.
Cekirdekleri yere citlerdik. Cocuklarin karni acikirsa galeta denen paket i¢indeki halka
gevreklerden alirdik.

Gegmiste yazlik sinemalarda bugiin belkide bilmedigimiz igecek ve bunlar1 igme
sekilleriyle ilgili Basri Celik (yiiz yiize goriisme 10.05.2007) sunlar1 anlatiyor:

Agik hava sinemalarinda en ¢ok satilan gazoz ve meyveli gazozdu. Bunun yani sira
her sirada mutlaka ¢ekirdek yiyenler olurdu. Bir de gazozun igine leblebi doldurulup
igilirdi. O zamanlar kapali pakette dondurma olmadig: icin kiilahta dondurma alir film
izlerken yerdik.

Duygularin Disa Vuruldugu Mekénlar Olarak Yazlik Sinemalar

Acik ve kapali sinema alanlar1 ilk bakista islev gordiikleri film izleme mekéanlar olarak
birbirlerinden farkl degildir. Her ikisinde de izleyici, filmin biiyiilii atmosferine kapilip, filme
“duygusal katim sonrasinda ortaya cikan- Aristoteles’in katarsis dedigi- rahatlama”(Abisel
1999,7) ile giinliik hayatta yiizlesemedigi sorunlarla karsi karsiya gelerek duygusal bir bosalma
saglar. Sinemanin diger popiiler eglence ve kiiltlir bicimlerinden farklilasan en 6nemli yaninin
izleyiciye daha yogun sekilde sundugu duygusal katilim oldugunu belirten Abisel’e gore (1999,7)
“Sinema seyircisinin popiiler filmlerle iligkisi, ilk giinden beri daha ¢cok duygusal katilim diizeyinde
kurulmaktadir. Ofke, seving, hiiziin ve korku, film seyrederken hissedilip, disa vurulan duygularin
bir kismidir”. Izleyicinin filme duygusal katiliminda filmi izledigi mekén belirleyici olmamakla
birlikte, farkli duygularin “disa vurulmasi’ni saglama ya da engelleme bakimindan agik ve kapali
sinemalar birbirinden farklilik gosterir. Kapali sinema salonlarinda 1siklarin sénmesiyle birlikte
filmi izledigi yerde kendisiyle bas basa kalan ve diger izleyicilerle etkilesimi kopan izleyici, filme
duygusal bir katilim saglayip rahatlasa da, seyretme aninda hissettiklerini kolay bir sekilde disa
vuramaz. Mekanm kapali olusu ve salonda uyulmasi gereken-yanindakiyle diyaloga girmeden,
sessizce film izlemek vb.- kurallar izleyicinin film izleme esnasinda kendisiyle ve diger izleyicilerle
kurdugu etkilesimde, bagka bir deyisle “insan bedenlerinin mekansal iligkileri” (Sennett 2006,12)
nin kurulmasinda belirleyici bir etkiye sahiptir. Modern sehir ve kiiltiiriin i¢cinde konumlanan
kapali sinema salonlart duygularin diga vurulmasini engelleyici mekansal 6zellikler tasirken,
izleyicilerin duygularini rahat¢a disa vuramamast film izleme esnasinda kendine ve ¢evresine karsi
“duyarsizlagmasina” (Sennett 2006,14) neden olabilir.

Kapali sinema salonlarindan farkli olarak yazlik acik hava sinemalari, izleyicilerin filme
duygusal katilimini en {ist diizeyde miimkiin kilan ve bu duygularin rahatlikla digsa vurulmasini
cesaretlendirecek mekansal 6zellikler tasimaktadir. Oncelikle acik hava sinemalarinda insanlarin
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birbirlerinin yiizlerini gérmelerini saglayacak Ol¢iide 151k vardir. A¢ik hava sinemalar1 salt film
izleme mekanlar1 degil, sohbet ve eglence i¢in bir toplanma yeri de oldugundan iyi aydinlatilmis
mekanlar olarak es dost ya da yeni arkadas olanlarin birbirlerini gérmesini, film esnasinda kimin
ne tepki verdiginin yoklanmasini da miimkiin kilar. Kimliklerin gizlenemedigi ya da kapali
sinema salonlarinda oldugu gibi kisinin kendisiyle bas basa kalamadig1 agik hava sinemalarinda,
filme en iist diizeyde duygusal katilimdan ve bunun rahat bir bicimde disa vurulmasindan s6z
etmek miimkiindiir. Duygularin kamufule edilemedigi agik hava sinemalarinda izlenilene
tepkisiz kalmak, bagka bir deyisle, kalabalikla birlikte sesli bir sekilde iyi karakteri destekleyip
kétiyl yuhalamamak olagan dis1 bir durumdur.

Sennett’in (2006,12) “insanlarin birbirlerine nasil tepki verdikleri, birbirlerini nasil goriip
isittikleri, birbirleriyle temas i¢cinde mi yoksa birbirlerinden uzak mi1 olduklar1 konusunda insan
bedenlerinin mekansal iligkileri bariz farklar yaratir” ifadesi hem yazlik sinemalarda izleyiciler
arasinda kurulan etkilesime ve duygusal katilima olanak saglayan kuvvetin, hem de yukarida
deginilen kapali sinema salonlarmin mekansal niteliklerinin izleyiciler arasinda yarattigi
temassizlik hissi ve duygularin disa vurulamamasinin agiklanmasinda yardimci olmaktadir.

Acik hava sinemalarinin popiiler oldugu donemlerde bu mekéanlarin insanlari
kaynastirdigindan, acisi ve sevinci ile ¢ok mutlu ettiginden bahseden Lale Celik (10.05.2007)
sozlerine sdyle devam ediyor:

Ekseriyetle acikli Tiirk filmleri geldigi i¢in mutlaka aglayarak, burunlar ¢ekilerek ve
kim agliyor diye birbirlerine bakilarak duygular paylasilirdi. Komik filmlerde yiiksek
sesle giiliindtiglinde filmdeki ses duyulmazdi. Bazen de kotii adamin yaptig: ¢irkin olaylari
tasvip etmeyenler yiiksek sesle yuhalarlar, bazilar1 da kiifiir ederlerdi. “Yazik degil mi
adama, kadina, cocuga, yaptigin kotiiliikkler yeter artik!” diyen sesler sikca duyulurdu. Bu
da insanlarin filme kendilerini kaptirdiklarini ve rahatlikla duygularint disariya vurmakta
bir sakinca duymadiklarini gosterirdi. Bu sekilde film daha dikkatli seyredilirmis ve tiim
sinemadaki insanlar sanki her biri birbirlerinin akrabasi veya ailesiymis gibi bir hisse
kapilirdim. Bugiin ne simdiki sinema, ne de televizyon karsisinda agik hava sinemasindaki
yasanilan duygu yogunlugunu ve duygularin paylasimindan duyulan birlikteligi ve hazzi
hi¢ yasayamiyorum. Keske o giinler hep yasansa idi...

Agik hava sinemalarinda ortak olarak yasanilan bu duygu birlikteligi ve filmden alinan
haz izleyicilerin birbirlerinin yiizlerini rahatlikla gérmesi sonucu, hissedilen duygularin agiga
¢ikmast ile agiklanabilir. Charles Derry’e (1987,163) gore filmler toplumsaldir ve genis izleyici
kitleleri i¢in paylasilacak bir deneyim sunarlar. Filmler bu toplumsal deneyimi saglamak igin
izleyicilerin birbirlerinin tepkilerini gdzlemleyebilecegi ve takip edecegi kamusal mekanlarda
gosterilmek tlizere yapilirlar. Derry bu ifadesinde genel anlamda film izleme mekanlarindan
s0z ediyorsa da, daha 6nce degindigimiz gibi, kapali sinema salonlarinda diger izleyicilerin
tepkilerini takip etmek zordur. Izleyicinin daha ¢ok filme yogunlastigi kapali sinemalarin
tersine, Derry’nin soz ettigi tepkilerin gozlemlenebilirligi ve takibi acik hava sinemalarinda
mimkiin hale gelir.

Kapali sinema salonlarinda duygularin rahatlikla diga vurulamadiginmi diisiinen Diirdane
Poyraz (06.05.2007) yazlik sinemada yasadigi duygu yogunlugunu sdyle ifade ediyor:

Film izlerken ¢ok aglardim, higkira higkira aglardim hem de. Film esnasinda 1slik
calanlar, bagrisanlar, aglayan ve giilenler, her sey serbestti. Kapali sinemada bu kadar rahat
duygularimzi disa vuramazsiniz. Simirlari vardir ve uyarilirsimz. Ustelik sadece biz degil
yanimizda getirdigimiz kiigiik ¢cocuklarimiz da aglardi. Cocuklar1 evde birakmak zorunda
olmamak biiyiik rahatlikti. Aglasalar da karigan, kizan olmazdi. Kii¢iikk ¢ocukla kapali
sinemaya gitmek miimkiin degildi.

Ac¢ik Hava Sinemalari’nda Sosyallesme
Agik hava sinemalari izleyiciler arasinda 6nemli bir duygusal paylasim ortami tesis
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ederken sosyallestiren mekanlardir. Kamusal alan, toplumu birbirine baglayan ortak bir zemin
olustururken, sosyal hayatin ortaya ¢ikmasi, bir bakima insanin mekan ve bosluk arasindakini
deneyimleyebilmesi ile alakalidir. A¢ik kamusal alanlarin en 6nemli fonksiyonu binalarin
arasinda bir sosyal hayat ya da doku yaratmasidir. Bu sosyal hayat birden fazla insanin kamusal
bir mekanda bir arada olmasiyla, insanlarmn birbirleriyle iletisim kurup sosyallesmesini saglar
ve ortak bir kimlik olusturur. Kamusal alanin bir diger dnemli 6zelligi ise “karsilagmalar”
saglamasidir. Antonio Giddens (1999,120-121), Goffman’in “etkilesimin simirlarina iligkin
gelistirdigi tipoloji” den s6z ederken “karsilagsmalar1” rutinler (oluslar) i¢inde yiliz yiize
baglanmalarla gerceklesen odaklanmis bir etkilesim baglammda agiklar. Insanlarin rutin
etkinliklerinin i¢inde diger kisilerle fiziksel olarak bir arada bulunma hali, bedenler arasindaki
karsilagmalar, toplanmalar ya da toplumsal birliktelikler olusturmalar1 sosyal bir dokunun
bicimlenmesini saglar. Ancak bir arada bulunma hali i¢inde toplanmalar iki ya da daha ¢ok
sayida kisinin olusturdugu, toplumsal birliktelige oranla daha “gevsek” ve “gecici” bigimde
yapilanir. Diger taraftan toplumsal birliktelikler “bireyler ¢oklugunu kapsayan toplanmalar”
olarak daha bigimsel baglamlarda olusur. Bu noktada agik kamusal alanlar olarak yazlik
sinemalarda birlikte bulunma hali, Giddens’in da vurguladig1 “bigimsel baglamlarda” olusan
bir toplumsal birlikteliktir. Bu toplumsal birliktelik, hem mekanin kendisi, hem de mekandaki
birlikteligin siireci bakimindan, zamansal ve uzamsal olarak sinirlandirilmistir. Bu gibi bigimsel
baglamlarla sinirlanmis ve toplumsal birlikteliklerin olugtugu bir alan olarak yazlik sinemalar,
60’11 ve 70’li yillarda insanlarin hem eglenme ve bir araya gelme ihtiyaclarmi karsilamis, hem
de sosyallesmelerini saglamistir.

Ornegin; agik hava sinemalarinda gosterilecek filmlerin aksamiistii tanitimlarinin
yapilmasmin ardindan gidilecek filme topluca karar verilmesi, sozlesilen saatte bir araya
gelinmesi, hatta kimi zaman bu mekanlarin darginlarin bir araya getirilmesi ve baristiriimasi
icin de kullanilmasi 6nemli ayrintilardir. Ayrica yeni arkadasliklar ve dostluklarin filizlenmesini
de saglayan yazlik sinemalar, herhangi biriyle rahat¢a konusulabilecek bir iletisim ortamina
olanak tanimasi nedeniyle de insanlari sosyallestirmektedir. Bu mekanlarda dostluklarin daha
rahat kurulmasini ve insanlarin birbirlerine karsi igtenliklerini agik hava sinemalarina gelen
insanlar arasinda zengin ve fakir gibi sinifsal ayriliklar olmamasina baglayan Diirdane Poyraz’a
(06.05.2007) gore, erkekler ve kadinlarin bir arada oturmasi ve yan ya da arka koltukta yabanci
kisilerin olmasi yeni yeni insanlarin taninmasi i¢in de ortam hazirlamaktadir:

... Arkanizda ya da 6n siralarda yabanci kisiler olabilirdi. Ancak film bittigi anda evlere
dogru yol alirken yeni arkadaslarla film hakkinda konusulur, ne kadar ¢ok giiliindiigii ya
da aglandig1 tekrar edilirdi. Filmin yarattig1 etkiden kurtulmak olduk¢a zor olurdu. Ayrica
komsular ve tanidiklarla ertesi giinlerde oynayacak filme gitmek icin de sozlesilir, plan
yapilirdi.

Yazlik a¢ik hava sinemalarina gelenlerin kisa bir siire icerisinde kaynasmasini insanlarin
birbirlerini tanimasalar bile bir gililimseme araciligiyla selamlasmasina, hatta ailelerin bagka
ailelerin ¢ocuklarimin yapmis oldugu sevimli hareketlere ilgi duymasina baglayan Lale Celik
(10.05.2007) giintimiizde sayilar1 ¢ok az olan a¢ik hava sinemalarindan eski hazzi alamadigin
on plana ¢ikartyor:

... Y1llar sonra bir giin Istanbul’da arkadaslar “Caddebostan’da yazlik Burak Sinemasi
var, gidelim mi?” dediklerinde, sasirmistim. Hala yazlik sinema var miydi, kalmig miydi?
Neticede 3—5 arkadas gittik. Eski yazlik sinemadaki o insan iletisimini, samimiyetini
bu yazlik sinemada bulamamistim. Insanlar gayet soguk bir sekilde geldiler, yerlerine
oturdular, seyrettiler ve gittiler. Eskiden Ankara’daki yazlik sinemada gordiigiim insanlar
birbirlerini hafif bir tebessiimle selamlar, mola esnasinda ve film bittiginde ¢ikista
sohbet etmeye baslarlardi. Birinin ¢ocugunu sevmek i¢in yapilan sevgi dolu hamlelerle
aileler birbirleriyle kaynasmis bir halde film izlemeye baslanirdi. Mahalleden beraber
gelenler film baslamadan, erken gelmislerse uzun sohbetler ederek hatirlarini sorarak
veya islerden, politikadan, ¢ocuklarin okul durumlarindan konusurlardi. Bazen orada
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tesadiifen karsilagsan insanlarin birbirilerinin hatirlarint sorduklarina, ayakiizeri kisa
sohbetler ettiklerine de sahit oldum...

Yazlik Sinema’da Melodramlar ve Ask

Mekanlar iletisim iizerinde “belirleyici” bir rol iistlense de kimi zaman “belirlenen”
konumuna gecer. Baska bir deyisle mekén, toplum tarafindan esnetilebilen bir yapidir. Insanlar
mekanlara yiiklenen anlamlari, onlarin iglevsel 6zelliklerini degistirebilir ya da var olan iglevinin
iizerine bir yenisini ekleyebilir. Bu noktada mekana yiiklenen anlam, tek bir fiziksel uzami ayni
anda paylasan kisilerce doniistiiriilebilir. A¢ik hava sinemalarindaki bir arada bulunma durumu
“her birisi birden fazla toplanma igeren birka¢ toplumsal birlikteligin gerceklestigi bir yer ya
da alan”(Giddens 1999,121) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Agik hava sinemalar1 kimileri i¢in
film izlemenin en eglenceli yolu, kimileri i¢in hem sohbet edilecek hem de film izlenecek bir
mekan, bazilari i¢inse karsi cinsle yakinlik kurmaya yarayan ideal bir ortamdir. Mekéna yiiklenen
bu anlam cesitliliginde, tek bir uzamda bir araya gelen kisilerin farkli toplanma ve toplumsal
birliktelikler gergeklestirdigini goriiriiz. Agik hava sinemalarinda, bu farkli toplanmalarin i¢inde,
ayn1 mekani paylagan digerlerinin dikkatini ¢ekecek dlgiide olanlar asiklarin olusturdugu gruptur.

Gengler i¢in acik hava sinemalar1 ¢ogu zaman 6nemli bulugma yerleridir. Mahalleden
ayr1 ayr1 evlerden gencler aksam, saat kagta, sinemanin 6niinde bulusacaklarini kararlastirir ve
sinemaya birlikte gidip ayni sirada oturmak i¢in sinema 6niinde birbirlerini beklerler. Gengler
bulusma yeri olarak aksam sinema &niinde nisanlilarini, fldrtlerini veya arkadaslarini beklerler,
nisanlt ve evli ¢iftler el ele sinemaya gelirler. Erkek elini kadinin omzuna atar, ya da bazen
kadinlar erkeklerin omzuna baglarini dayayip filmi sonuna kadar bu sekilde izlerler. Hatta kimi
zaman, film arasindaki molada bazi kagamak bakislarla birbirlerinden hoslanan genglere de
rastlanir. Baz1 gen¢ kizlarin ve erkeklerin birbirlerinden hoslandiklarini belli eden kagamak
bakiglar1 yakalanir (Lale Celik, 10.05.2007).

Biiyiik asklarin basladigi, hatta evlilikle noktalandig: iliskilere agik hava sinemalarinda
birebir sahit oldugunu belirten Basri Celik (10.05.2007) sozlerine sdyle devam ediyor:

En biiyilik platonik asklarin basladig1 yerdi agik hava sinemalari. Gengler giindiizden
sozlesip, gerideki siralara oturup bakisirlardi ve bu onlara ¢ok heyecan verirdi. Cok biiyiik
agklara tanik oldum o tarihlerde. Flort edenler arasinda evlenenler olmustu. Ac¢ik hava
sinemalarinda asik gengler film izlemek ya da sohbetle degil birbirlerine kur yapmakla
ilgilenirlerdi.

Film gosterimi disinda, haftalar 6ncesinden anonslari yapilan meshur sarkict ve
topluluklarin konser yeri olarak da kullanilan agik hava sinemalar1 uzunca bir siire toplu siinnet
torenlerine, kukla ve hokkabaz gosterilerine de ev sahipligi yapmustir. Ancak hatirlarda en ¢ok
yer edinen, bu mekanlarda izlenilen filmler ve filmlerden alinan tat olmustur.

Acik hava sinemalarinin popiiler oldugu 1960’11 ve 70’li yillarda Tiirk sinemast
kimilerine gore Yesilcam’in altin ¢agini yasadigi donemdir. Tiirk sinemasinin bu parlak
donemi “yillik film {iretim sayisinin {i¢ ylizlere ulastigi, sinema sektoriinde c¢alisan insan
sayisinin, yapim evi ve sinema salonu sayisinin giinden giine artis izledigi bir déonemdir”
(Mutlu 2001,111). Yazlik acik hava sinemalarinin en yaygin oldugu ve Yesilgam’in {ist iiste
filmler ¢ektigi 1960’lar ve 70’lerde “Tiirk sinemasinin dzellikle ekonomik anlamda asil
tastyict giicii ve dinamigini olusturan” (Arslan 2001,194) birkag tiirden belki de ilk akla
geleni melodramlardir. Melodramlar her ne kadar ticari kaygilarla gekilen, seyirciyi uyutan
ve sanattan yoksun, ucuz filmler olarak bir takim elestirilere maruz kalsa da bu dénemlerde
en yliksek izleyici kitlesini ¢ekmeyi basarmistir. Dilek Kaya Mutlu’ya gore rasyonaliteden
yoksun bulunmasi ve giinliik hayatta olan bitene mantik olarak uymamasi yoniinde elestiriler
alan melodramlar, temelde, giinliik hayattaki rasyonaliteden ¢ok, izleyicinin ruhsal bosalim
mekanizmasini isletme yoniinde bir fonksiyona sahiptir. Izleyicide 6zdeslesmeyi saglayan, iyi
ve kotii karakterlerin kullanimi, ana karakterlerin karsilagtigi engeller, bunlarin ¢oziilmesi ve
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act ¢eken bedenler ile melodramatik anlati siirekli siirprizler, beklenmedik karsilagsmalar ve
sasirtict mucizevi sonlar tizerine kurulur (Mutlu 2001,111-118).

Yerli melodramlarin popiiler oldugu 60’1 ve 70’li yillarda yeme icme, sohbet etme, yeni
arkadaslar edinme ve hatta asiklarin birbirlerine kur yapmasina olanak tantyacak kadar esnek olan
acik hava sinemalari siradan insanlara sinemay1 sevdirmis, onlara yeni bir diinya sunarak giinliik
hayattaki sikintilarindan bir an i¢in de olsa siyrilmalarii saglamistir. Ac¢ik hava sinemalarinda
film izlemenin kendisi i¢in miithis bir deneyim oldugundan ve siirekli sinemaya gidip film izleme
heyecani ile yasadigindan s6z eden Lale Celik (10.05.2007) sozlerine s0yle devam diyor:

Igim kipir kipir olurdu. En biiyiik hobim sinema idi. Bu hobim agik hava yazlik
sinemalarinda ki higbir filmi kac¢irmayarak gelisti, biiylidii. Bugiin hala bir filme veya
sinemaya giderken duydugum heyecan, seving ve haz, ¢ocuklugumdaki yazlik agik hava
sinemalarindan kalmis ve unutulmamis duygulardir. Agik hava sinemalarindaki filmler
daha bir heyecanla daha bir dikkatli izleniyor gibi geliyordu bana. Ben hangi film olursa
olsun, o filmin konusu i¢inde yasiyormus gibi hayal ederek, konu i¢ginde kendimi hissederek
film seyrederdim. Hele bazi filmlere kendimi ¢ok kaptirdigimdan filmin bittigini ancak
1siklar yandigi zaman anlar ve kendime gelirdim.

Filmde yildizlarin yaninda emegi gecen herkesin perdeye yansiyan isimlerinin tek tek
merakla okunmasinin, izleyicinin filme kendini ne kadar kaptirdiginin bir gostergesi oldugunu
vurgulayan Diirdane Poyraz (06.05.2007) bu durumu soyle agikliyor:

...Acik hava sinemalarinda gosterilen filmlere Oyle kaptirirdik ki kendimizi perdeye
yanstyan tiim isimleri tek tek ve merakla okurduk. Okuma bilmeyenler bu isimleri gocuguna
ya da yanindakine okuturdu. Filmlerdeki artistlerden, figiiranlara, 1sik¢idan, ses¢iye ve
resim segiciye kadar herkesin ismini merakla okurduk. Filmler dyle heyecanli ve duygusal
olurdu ki kendimizi kaptirir, bazen aglar, bazen giilerdik. Ne zaman ki perde ¢ekilir ve
1siklar yanardi, filmin bittigini anlardik.

Izleyiciyi agik hava sinemalarinda bu denli kendine ¢eken Yesilgam sinemasi ve dzellikle
Yesilgam melodramu, iinlii yildizlarin biiyiik resimlerinin yer aldig afisleri, 6zdeslesme saglayan
anlat1 yapisi ve duygusal bosalima imkan veren mekanizmasiyla Biilent Oran’in sozleriyle “...
Masal sinemasidir. Seyirci ic¢in bir kagis sinemasidir. Kendisini 6zdeslestirebilecegi, kendini
bulacagi, kendini unutacagi oykiilerin sinemasidir...” (Arslanbay’dan akt. Mutlu 2001, 120).

Diger Yonleriyle Yazhk Sinemalar

Tiirkiye’de yaygin oldugu donemlerde insanlarin gitmekten en ¢ok keyif aldiklar1 agik
hava sinemalarinin kapali sinema salonlarina kiyasla pek ¢ok tercih edilen tarafi vardir. Bunlardan
belki de ilk akla gelen agik hava sinemalarindaki “hava” farkidir. A¢ik hava sinemalarinda, agik,
agaclikli, temiz bol oksijenli havada, insanlara sanki piknik yaparken film izliyormus hissini
veren bir ortam vardir. Kislik sinemalarda o dénemlerde havalandirma sistemleri gelismis ve iyi
olmadig1igin, yeni bir vizyon filmine kapali salonlarda gitmek zorunda kalan izleyiciler, kalabalik
i¢inde, havasiz ve rahatsiz bir sekilde film izlemek zorundadirlar (Lale Celik, 10.05.2007).

Acik hava sinemalarinin genis cevreye hitap eden; sesi goriintiisii ile sinemaya
gidemeyenlerin bile filmi seyredebilmesine olanak tantyan mekanlar olusunu bir arti olarak
goren Lale Celik’e (10.05.2007) gore yazlik sinemalarin diger olumlu tarafi ucuz olusudur:

Kapali sinemalara gitmek bilet fiyatlart nedeniyle zordu. Bir keresinde hi¢ unutmam
yakimimizda kislik sinemaya kardeslerimle beraber gitmistik hargliklarimizla, paramizi
topladik yetmedigi i¢in ¢ok iiziilerek kar altinda evimize geri donmiistiik. Fakat yazlik
sinemalar ¢ok ucuzdu. Hargliklarimiz yetiyor ayrica igeride bir seyler igmenin zevkini de
yastyorduk.

Benzer bir sekilde agik hava sinemalarinin ucuz olusuna deginen Diirdane Poyraz
(06.05.2007) agik ve kapali sinema salonlar1 arasindaki farki sdyle dile getiriyor:
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Arada bir yildizlara bakarak, riizgar1 hissederek film izlemenin tadi bambaskaydi. Kapali
sinema salonlar1 bu ayriciligr saglayamazdi. O donemler siirekli gittigimiz Diskapi’daki
Yiiksel sinemas1 ve Zafer sinemasi en giizel agik hava sinemalariydi. Kapali sinemalar
evlerimize hem uzakti hem de pahaliydi. 4-5 kisi gitmemiz olanakli degildi.

Agik hava sinemalarinin bu iyi 6zelliklerinin yani sira izleyiciler agisindan sikint1 verici
taraflar1 da yok degildir. Ornegin tahta iskemleler iizerinde film siiresince oturmak bazen bir
iskence haline doniismektedir. Bu yilizden tedbir olarak insanlar yanlarinda minder bulundurur
ya da igeride depozito ile dagitilan minderlerden alirlar. Kapali sinema salonlari rahat deri ve
ya kumas kaplama koltuklariyla daha rahat film izleme imkani sunar (Lale Celik, yiiz yiize
gorlisme, 10.05.2007).

Acik hava sinemalarinin en kotii yani ise izleyicilerin ¢ogu zaman kisa siireli yaz
yagmurlarinin azizligine ugramasi ve film yarida kaldig1 i¢in herkesin evlerine dagilmak zorunda
olmasidir. Diger taraftan elektriklerin kesilmesi ya da filmin kopmast agik hava sinemalarinda
olas1 durumlardir. Bu tip istenmeyen durumlarda en iyi ¢éziimii genellikle sinema sahibi bulur
ve izleyiciyi rahatlatmak icin elindeki megafonla filmin kalan kismini ya da sonunu anlatir
(Diirdane Poyraz, yiiz yiize gortisme, 04.05.2007).

Sonug¢

Calismada sozli tarih goriigmelerinden elde edilen veriler, agik hava sinemalariin
ozellikleri ve ge¢miste insanlar1 kendine neden bu denli ¢ektigi ile ilgili bir¢ok ipucu vermistir.
Hic kuskusuz acik hava sinemalariin en 6nemli 6zelligi kamusal mekan olmalaridir. Kamusal
mekan, kisisel 6zgiirliigiin, bagkalariyla bir arada olma suretiyle anlam kazandig1 yerdir. Kisinin
digerleri ile karsilastig1, toplumsallastigi, varligini zenginlestirdigi mekandir. insan gevresine
yabancilastig1 degil, cevresine acimlanarak onunla biitiinlesebildigi diizeyde varligini pekistirir.
Kamusal mekan “herkes”in yeridir, o nedenle ciddidir; biraradaligin yasandig1 yerdir; bu nedenle
neselidir (Uluoglu, 2007). Bu agidan agik hava sinemalar1 cinsiyet, yas ve sosyal farkliligi
ortadan kaldiran, kadin, erkek, ¢ocuk, geng, yetiskin, yasli, herkesin, her sosyal statiiden bireyin
bir araya gelerek film izledigi ve sosyallestigi kamusal mekanlardir.

Calismada sozIii tarih goriismeleri ile, agik hava sinemalarina dair ¢ok derinlikli anilara
ulastlmistir. 1960°1i yillar ile 1970°1i yillarda, televizyonun heniiz olmadigi donemde en
onemli sosyallesme alanlarindan biri hi¢ kuskusuz yazlik sinema mekanlaridir. Kapali sinema
mekanlaria kiyasla bireylere daha rahat ve dogal bir ortam sunmasi, bu mekanlarin bireyler
acisindan daha ¢ok tercih edilmesini saglamistir. O yilarda kasabalarin birgcogunda yalnizca
acik hava sinemasi vardir, kapali sinema bulunmamaktadir. A¢ik hava sinemalarinin bireyler
icin eski yillardaki islevselliginin nedenlerinden biri de hi¢ kuskusuz bu mekanlarin kapali
sinemalara oranla ucuz olmasidir. Bu nedenle bir ailede hemen herkesin rahatlikla gittigi, en
onemli eglence mekanidir buralar. Sinemaya gitme deneyimi bir seremonidir adeta. Heyecanla
aksami bekleyis, sinemaya gitmek icin yapilan planlar, hizlica ev isini tamamlama ve sinemaya
hazirlanma, giderken en giizel kiyafetleri giyme, siislenme, sinemaya gitmek iizere es dost ile
bulusmalar ve nihayet heyecanla filmi izleme, film sirasinda yagananlar, film sonras1 konusma
ve sohbetler tiimiiyle bu seremoninin birer parcasidir.

Agik hava sinemalarinda yasanacaklar, filmlerin tanitimlarini yapan bir kamyonetin
mahalleleri dolagmasi ve halka oynayacak filmlerle ilgili bilgi verilmesi ile baglar. Heyecanla
tanitimi dinleyenler, aksam film saatinin gelmesini iple ¢ekerler (Lale Celik, yliz yiize goriisme,
10.05.2007).

Agikhava sinemalari, 6zellikle kadin ve erkegin bir arada sosyallesebilecegi ¢cok sayida
mekanin olmadigr 60’11 ve 70’li yillarda, birlikte sosyallesme baglaminda 6nemli bir islev
istlenmigtir. Bunun 6nemli gostergelerinden biri, buralarda sinema sahnesinde yasananlar
disinda ¢ok sayida agka tanik olundugudur. A¢ikhava sinemalarini sayisiz bakismalara, sevdalara,
agklara sahne olmustur. Buralarda delikanlilik yillarini yasayan kag geng, beyaz perdedeki diisii
yasayabilmek i¢in ilk gbz goze geldigi kiza asik olmus, ne acilar ¢ekmistir kim bilir.
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Acikhava sinemalar seyircilere diis kurma imkéani veren bir kamusal mekén olma 6zelligi
de tasimaktadir. Buralar, 6zellikle kadinlara, cocuklara ve genclere ait bir diis kurma alani gibidir.
Buralarda film i¢inde ne filmler donmiistiir kim bilir. Eve geldiginde Fatma abla kocasinin Kartal
Tibet olmadigin1 goriince neler hissetmistir? Yoksa Fatma abla, Tanpinar’in Saatleri Ayarlama
Enstitiisii romaninda Hayri irdal’in sinemasever esi Pakize gibi film sahnelerini hayatlarina
uyarlamaya devam ederek kocasinin Kartal Tibet oldugunu mu diistinmiistiir?

Acik hava sinemalarinda izlenen filmlerle izleyiciler “gercekligin bir taklidi olarak degil,
alternatif bir gergeklik algisi ya da tamamen gerceklige karst kurulmus bir yapi, baska bir diinya”
(Arslan 2001,196-197) icine girmistir. Tipki yukaridaki drnekte oldugu gibi izleyiciler bir diis
kurma alaninin i¢ine girerek kendi yetiskin “oyun” diinyalarin1 yaratmistir. Bagka bir deyisle
acik hava sinemalar1 duygularin disa vurulmasini saglayan, izlenilen filmlerdeki karakterlerle
6zdeslesilmesini miimkiin kilan agik kamusal mekanlar olarak, Johan Huizinga’nin deyimiyle
insanlarin “oyun” alanidir. Huizinga’ya goére oyun, insanlarin ekonomik olandan siyrilarak,
giinliik ugraslar, yasamsal gorevler ve ddevler diinyasini agtig1 bir etkinliktir (Sennett, 2002,160).
Insanlarin bu &devler ve gorevler diinyasindan siyrilarak “gercek disi ve yamlsamaya dair”
olan1 deneyimleyebilmesi ile film izleme deneyimi arasinda dnemli bir kosutluk bulunmaktadir
(Arslan 2001, 196).

Yesilgam Sinemasinin zirvede oldugu 60’11 ve 70°1i yillarda sinema, temel 6zelliklerinden
biri olan, kendi kendine yeterli i¢sel bir inandiricilik standardi olusturmaktadir. O yillarda
sinemaya giden insanlar beyaz perdede izlediklerine inanmasalar kendilerini beyaz perdede
anlatilanlara kaptirmamis olsalardi bu denli diis kurabilirler miydi? Ne zaman ki filmdeki kizin
zengin babasi kiz1 kovunca evden, 6fkelenip dagitabilirler miydi kendilerini? Neyse ki fakir
oglan kiz1 kotli adamlarin elinden kurtarinca da kendine gelebilir miydi? Yani aslinda a¢ik hava
sinemalarinda seyirciler beyaz perdeyi yastyorlardi, hissediyorlardi, orada olanlara inanryorlar
ve duygularini disa vuruyorlardi. Film izlerken filmi yasamak, duygulanmak, kizmak, liziilmek,
aglamak, gililmek... tiim bunlar onlarin kendiligindenliklerinin gostergesiydi. Ama onlara bu
denli dogal olma ve duygularini gizlememe imkan1 veren hi¢ kuskusuz agik hava sinemalariydi.
Acik hava onlara aslinda bir 6zgiirliik sunuyordu, duygularini gizlememe ve yasama 6zgiirliigt.

Bireylere, kendilerini sanki evlerinde yani 6zel alanlarindaymisgasina rahat hissetme
imkan1 veren agik hava sinemalari, insanlara diledikleri gibi yeyip igtikleri, sevdikleri ile bir
araya geldikleri, sohbetler ettikleri, heyecanla filmleri izledikleri, film izlerken duygularini
bastirmadan tepki verebildikleri, giilebildikleri, aglayabildikleri bir ortam sunar. Kapali
sinemalarda kendisini daha kontrollii olmak durumunda hisseden ve duygularini diledigi gibi
yasayamayan insanlar i¢in ac¢ik hava sinemalarmin yeri bir farklidir. Ciinkii kapali sinemalarda
kurallar daha kesindir, konusulmamali, ses ¢ikarilmamali ve sadece film izlenmelidir. Agik
hava sinemalarinda ise bu kurallarin digina ¢ikabilen bireyler, diledikleri gibi davranabilir ve
kendilerini daha 6zgiir hissederler. Filmin biiyiisiine kendisini kaptiranlar diledigi gibi tepki
verir. Duygularin rahatga dile getirildigi bu mekanlarda, filmdeki kahramana kizdigi i¢in bagiran,
¢agiran, onu yuhalayan ya da gordiiklerine kahkahalarla giilen ¢cok insan goriirsiiniiz. 60’11 ve
70’li yillarin yerli melodramlarinin ve zaman zaman izlenen yabanci filmlerin biiyiisiiyle, i¢cinde
yenilen igilenlerle, tahta iskemleleriyle, perdesiyle, i¢cinde edilen sohbetlerle, yeni edinilen
arkadasliklarla, asklariyla, sevdalariyla anilara kazinan agik hava sinemalari, siradan insanlara
sinemay1 sevdirmis, onlarin giinliik sikintilarindan uzaklasarak farkli bir diinya igine girmelerine
imkan saglamustir.

Acik hava sinemalar1 yalnizca film izleme mekani olarak degil, sohbet ve eglence icin
bir araya toplanma yeri olarak da onemlidir. Bu nedenle bu mekanlar esin dostun ve oraya
gelen herkesin birbirlerini goérmesini, film esnasinda kimin ne tepki verdiginin yoklanmasini
da miimkiin kilacak bi¢imde iyi aydinlatilir. Kapali sinema mekanlarinda daha ¢ok filmle ve
kendisi ile bas basa kalan bireyler bu mekanlarda sosyal bir grubun bir parcasi olarak bulunur.
Bu mekanlar filme en iist diizeyde duygusal katilimin oldugu ve bunun rahat bir bigimde disa
vurulabildigi mekanlardir.
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Acik hava sinemalarmin filmle dolayimlanan bir eglence mekani olmaktan 6te bir
sosyallesme alani olarak islevleri dikkat c¢ekidir. Bu mekanlar, filmlerin tanitimlarini duyan
bireylerin bir araya gelmek iizere sozlestikleri, cogu zaman ailecek ya da es-dost ile gidilen,
yani bireysel degil sosyal bir etkinlik alan1 olarak varligini slirdiirmiistiir. Film izlemek iizere bir
araya gelenlerin, arkadagliklari, akrabaliklarini, komsuluklarin1 ve dostluklarini da pekistiren
mekanlardir buralar. Hatta kiislerin baristigi, sevgililerin bulustugu, asklarin yasandigi, yeni
arkadasliklarin kuruldugu mekanlardir. 1950 ‘li yillarin sonu ile televizyonun ortaya ¢iktigi 70°li
yillara kadarki donemde gidilecek eglence mekaninin yok denecek kadar azligi, bu mekanlarda
¢ok sayida deneyimin bir arada yasanmasini da beraberinde getirmistir. Yani agik hava sinemalari,
bireylerin bir taraftan film izleyerek eglendikleri, bir taraftan da bir araya geldikleri, sohbet
ettikleri, etkilesimde bulunduklari birer mekan olarak 6nem tasir.

Agik hava sinemalarinin en 6nemli yanlarindan biri de hi¢ kuskusuz kadin erkek, zengin-
fakir, geng-yaslh herkesin bir araya gelebilmesidir. Bu mekanlar, sinif ayriminin olmadigi, her
yastan ve kesimden insanin bir arada olabilecegi mekanlardir. Kapali sinema mekanlarinda daha
yiiksek fiyatla alinabilen localarin aksine ac¢ik hava sinemalarinda herkes istedigi yerde film
izleyebilir. Sinifsal bir ayrim gozetilmez. Kadinlar ve erkekler yan yana oturabilir.

Calismada sozlii tarih goriismelerinde elde ettigimiz verilerden biri de agik hava
sinemalarinin izleyicilere filmler araciligi ile hayal ettikleri diinyay1 sunmasiydi. Goriistiiglimiiz
kisiler, Yesilcam sinemasinin en sasali donemlerinde filmleri agik havada izleyenlerin kendilerini
filmlerdeki hikayelere ve kahramanlara fazlasiyla kaptirdiklarini dile getirdiler. A¢ik hava
sinemalarina dair hafizalarda kalan izlerin 6nemli bir boliimiini, izlenen filmlerdeki hikayeler ve
starlar olusturuyor. Film izleyenlerin kendilerini starlarla biitlinlestirdikleri, bagka bir diinyada
hissettikleri, sanki filmdeki hikayenin kahramanlarindan biriymis gibi filmleri igsellestirdikleri
mekanlar olarak a¢ik hava sinemalari, izleyenler agisindan diis diinyas1 kuran mekanlar olarak
da islev gormektedir.

Sozli tarih goriismelerinde “arada bir yildizlara bakarak, riizgar: hissederek film izlemenin
tad1 bambagkaydi” diyen Diirdane Poyraz (06.05.2007) aslinda bu mekanlarin ayricaliklarindan
birinin de eglence ve sosyallesme deneyiminin disarida, dogada, havayi teneffiis ederek
yapilabilmesi oldugunu gostermektedir. Kapali mekanlarin bireylerde yaratacagi baskilardan
yalitilmig, havay1 solumanin rahatligini da kendisine eklemleyen bu mekanlar agik havanin daha
esnek, kuralsiz ve rahatlatici etkisi ile de ilgi ¢ekici olmustur.

Bu c¢alisma ile bireylere film izleme deneyimi sunmasinin disinda baska deneyimler de
yasatan ve 1960’l1 ve 70’li yillarin en 6nemli sosyallesme mekanlarindan biri olan agik hava
sinemalarinin ge¢misteki izleri ortaya cikarilmistir. Televizyonun heniiz olmadigi yillarda
bireylerin en 6nemli sosyallesme alanlarindan biri olan agik hava sinemalari, goriigtigiimiiz
kisilerin anilarinda hala derin bir anlam tagimaktadir. Bu mekanlar, sahip olduklar1 6zellikleri ve
buralarda yasanan anilarla unutulmayan mekanlardan biri olmustur. Giinlimiizde yok denecek
kadar azalan sayilari ile bu mekanlarin kamusal bir mekan olarak islevlerini stirdiirmeleri gerekir.
Gegmiste cok 6nemli anlara kaynak olan ve giiniimiizde sayilar1 neredeyse yok denecek kadar
az olan yazlik sinemalarin, bireylerin sosyallesmelerinde sagladigi imkanlar degerlendirilerek,
eskiden oldugu gibi kapali sinema mekanlarina alternatif mekanlar olarak varliklarin1 devam
ettirmeleri cok onemlidir.
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