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Gorsel-Yazinsal Eser Olarak Siir!
Poetry as Visual-Literary Work

Memet Metin BARLIK", Merve Betiil GORMEZ"™
Oz

Geleneksel sdz-dizim kurallarini en aza indirgeyerek gelismis gorsel yontemlerle okuyucuya hitap eden ‘gorsel siir,
edebi ve gorsel sanat dallar1 arasindaki iletisim ve etkilesimi Ozgiirlestiren bir tarz olarak tanimlanmaktadir. Siirde,
belirli bir temanin gorselligini 6n plana ¢ikaran bir yaklasim ve hassasiyetle zemine yansitilmasi dncii (avant-garde)
gelenekle ortaya ¢ikan 6nemli bir yeniliktir. Siirin yazildig1 zemin {izerindeki ‘etkisiz’ alan1 etkinlestiren ‘gorsel siir,’
sairin yetisel ve anlat1 dilini kullanmadaki ustaliginin yansimasi olan yapisal, teknik ve semantik niteliklerin bir kenara
birakilarak, tercih edilen temanin, bastli, ¢izilmis veya boyanmis bir gorsellikle okuyucuya sunulmasini hedefler. Bu
anlamda ‘gorsel siir’, minimalist yansimalar ve neo-barok ¢izimler gibi anlati ve kompozisyon stratejilerinin tim
repertuarindan yararlanarak siir diline yeni bir yontem kazandirir. Bu g¢alisma, Amerikan siirinde 20. ylizyilin
baslarindan itibaren ortaya g¢ikan gorsel siiri incelemeyi ve gorselligin siir diline olasi katkilarimi irdelemeyi
amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Gorsel siir, gorsel siirin elestiri ilkeleri, resimsel siir.

Abstract

Visual Poetry, which appeals to the reader with advanced visual methods by minimizing traditional syntax rules, is
defined as a school that liberates communication and interaction between literary and visual arts. This important
innovation, which emerged with the avant-garde tradition, aims to reflect a certain theme on a space with such an
approach and sensitivity that brings visuality to a poem. The feature of activating the ‘inactive’ area on the ground on
which the Visual Poetry is written, allows the preferred theme to be presented to the reader with a printed, drawn, or
painted image, leaving aside the structural, technical, and semantic qualities that the poet gained from his mastery in
using his talent and expressive language. In this sense, Visual Poetry brings a new method to the language of poetry
by making use of the entire repertoire of narrative and compositional strategies such as minimalist reflections and neo-
baroque drawings. This study aims to examine the Visual Poetry that has emerged in American poetry since the
beginning of the twentieth century and to examine the possible contributions of visuality to the language of poetry.
Keywords: Visual poetry, principles of visual criticism in poetry, pictorial poetry.
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Giris

Yazar veya sairin kaleminden ¢ikan metnin analizi i¢in takip edilen yontem ve/ya yaklagimlar, hem
eserin vermek istedigi mesajin dogru anlagilmasini hem de i¢erdigi estetik unsurlarin belirlenmesini saglar.
S6z konusu ¢ozlimleme siirecinde, tercih edilen yaklagimlarin nasil kullanilmasi gerektigi, edebiyat
teorisyenlerinin odaklandig1 noktadir. Ancak analiz teorileri i¢in kullanilan yontemler, cogunlukla, tarihi ve
sosyal olaylarin etkisiyle sekillenen, donemden doneme, kiiltiirden kiiltiire, hatta kisiden kisiye degisiklik
arz edebilen kistaslar icerir. S6z konusu degiskenlik, hem yazar veya sairin edebi dilini hem de okuyucunun
anlama ve yorumlama seklini geleneksel normlardan uzaklastiran veya tiimiiyle devre disi birakan
boyutlarda olabilmektedir. Ornegin, modern ¢agda giderek nem arz eden gorsellik (visuality) siir diline de
yansidi ve ‘gorsel siir’ olarak tanimlanan bir tarzin olugmasinin zeminini hazirladi. Gorsel siir tarzinin
olusum asamalarini ve temel 6zelliklerini incelemek ve Bati’daki yansimalarii irdelemek bu ¢alismanin
birincil hedefini olugturmaktadir. Bu amagla, tartigmanin genel anlamda odaklandigi nokta, esinini modern
Bat1 kiiltiiriiniin ‘gorsellik’ (visuality) unsuruna verdigi 6énemden ve sanat alanindaki 6ncii (avant-garde)
yaklasimin ‘yenilik¢ilik’ tutkusundan alan siir dilinin ugradig1 ‘degisiklikleri’ belirlemek ve s6z konusu
degisikliklerle siir analizinin geleneksel yaklasimlardan koparilma siirecine dikkat cekmektir.

“Insan olarak var olusun ne anlama geldigini anlamanin araci olarak™ (Brich, 1989, s. 5) tanimlanan
dilin, heniiz yazili metne donligmemis olan sozlii boyutu (orality), dilin hayat buldugu, yani, konusuldugu
aktif (parole) boyutudur. Nitekim Heidegger (1971, s. 187), “insan1 insan olarak tanimlamanin, konusma
yetisiyle dogrudan ilintili oldugunu” savunur. Insan bilisinin bir iiriinii olarak kabul edilen dilin, bilinen
insanlik tarihinden bu yana, tiim kiiltiirlerdeki en temel iglevinin iletisim oldugu kabul edilmektedir
(Alexander, 2004, s. 1; Khan, 2015, s. 54). Insanin kendini ifade etme arac1 olmaktan soyutlanamayan dil,
Ozneler arasi iletisimden, bu iletisim ve etkilesimle olusan folklor baglamindan ve kurumlar aras1 kiiltiirel
birikimin paylagilmasindan beslenir. Bu iletigsimsel isleviyle dil hem siradan deneyimlerimizin, hem de
edebi alandaki sanat¢inin (sair, yazar vs.) birtakim sanatsal 6geler katarak okuyucuya sundugu eserlerin
ortak aracidir. Dilin aktif olmayan, yani heniiz séze doniismemis ilksel baglami (non-verbal context),
islevsiz kelimeler diinyasidir. Ikincil olarak tanimlanabilecek aktif baglam (verbal context) ise, sanat ve
sanat¢inin alternatif niishalarini yaratmak i¢in lizerinde ¢alistig1 boyutudur. Dili edebi bir boyuta tasiyan
yazar, sair, vs. duygu ve diisiincelerini ifade ve sunum arayisinda her iki baglami da esin kaynagi olarak
kullanir.

Sanat ve sanat¢inin ortaya ¢ikis nedeninin sanatin kendisi oldugunu savunan Heidegger (1971, s. 19),
sanat eseriyle ilgili asil Onemli unsurun, onun bir anlam ile yiiklii olmasi ve yiiklendigi anlami
kamulagtirmas1 [okuyucuya ulagtirmasi] oldugunu belirtir. "Retorik gelenekten bugiine, edebi sanatin
dikkate alinan birincil 6zelligi, — Heidegger’in de isaret ettigi — anlami ‘edebi’ ve/ya ‘siirsel’ bir dil ile
aktarmasidir” (Brich, 1989, s. 110); yani, sanatcinin dili kullanma ustaliginin gdstergesi olan ‘estetik’
unsurlardir. Haselstein (2003, s. 11), “iist diizey bir iletisim ve deneyim tarzini ifade eden ‘estetik’ kavram
olmadan, edebi ve kiiltiirel caligmalarla ilgili bir hedefin ya da bir ¢alisma alaniin varligin ispat eden bir
neden olmadigini” iddia eder. Sair veya yazarin kalem ustaligini yansitan ve yazdigi eserin ‘estetik/edebi’
acidan degerlendirilmesini saglayan 6geler, - hayal ve gézlem giicii, bilgi birikimi, fikir organizasyonundaki
mabhareti ve dil dagarcigindan sectigi kelime ve ifadelerle olusturdugu 6zgiin anlati tarz1 — geleneksel edebi
Ol¢iiniin temel normlarini olusturur.

Modern Bati kiiltiiriiniin yapisal 6gelerinden biri olan ve sosyal gercekligiyle ‘gdrselligin’ (visuality),
edebi sanatlarda, kitap merkezli bir kiiltiirden ekran merkezli bir kiiltiire gegiste etkin bir rol oynadigi
gozlenmektedir. Gorsel kiiltliriin cagdas yasamin énemli bir parcasi ve kesfedilmesi gereken dnemli bir
yagsamsal varlig1 oldugunu savunan Foster (1988, ss. 3-4), 6zellikle, Modern Bat1 kiiltiiriinde sanatsal
yaklasimlarin gorsel duyuya (sense of sight) hitap etme egilimine sahip oldugunun altin1 gizer. Ornegin,
modern kiiltiirle birlikte, dogrusal yazin teknikleriyle zemin tizerine aktarilan siirin, geleneksel dil yapisi
bakimindan ciddi bir degisime ugradig1 ve gorselligi merkeze alan sanatsal egilim ve avant-garde (6ncii)
akimim yenilik¢i girisimlerinin etkisiyle, cesitli ‘gdrsel’ yontemler kullanilarak okuyucuya/izleyiciye
sunulduguna tanik olunur. Diger bir deyisle, sairin dili kullanma ustaligim1 yansitan yapisal, teknik ve
semantik nitelikler bir kenara birakilarak, basili, ¢izilmis veya boyanmis resimlerle belirli bir temay1 temsil
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eden gorsel formlar da siir dilinin yenilik¢i formlart olarak kabul edilir. Boylan (2020, ss. 3-4), Gérsel
Kiiltiir adli eserinde, gorsel ifadenin kavramsal anlamiyla, bir mekéna yerlestirilen malzeme ve o
malzemenin diizenlenmesiyle ilgili her kararmn, biitiinsel ve siiriikleyici bir deneyim yaratma amact
giittiigiinii, doga ve 6znellik hakkinda birtakim fikirler, iligkiler ve duygular isaret ettigini ve nesnelerin,
varliklarin ve mekanin karsilikli birtakim iligkilerini yansittigim belirtir. Boylan’mn isaret ettigi boyutuyla
siir diline yansitilan gorselligin, siirsiz 6znel ifadeleri igeren karmagik bir resim olusturacagi ve
okuyucu/izleyicinin anlamlandirma segenekleri ile ger¢ek mesaj arasinda muglaklik, farklilik ve ¢eliskilerin
olabilecegi ongoriilebilir.

Aslinda Bat1 kiiltlirtindeki gorsellik olgusu, Ronesans ve bilimsel devrimle baslayan Modernitenin
okiiler (gorme merkezli) yapisi, matbaa, teleskop ve mikroskop gibi icatlarin kesifleriyle pekisen bir siirecin
iriintidiir. Bu stireg, 19. yiizyilda fotograf ve sinema alaninda yaganan gelismeler ve Bati’da fotograf
merkezli teknolojik degisimlerle devam eder (Foster, 1988, s. 5). Bati kiiltiirlindeki gorselligin, hem
kapsamli ve 6nemli bir tarihe sahip oldugunu, hem de Bat1 tarihinin kilit noktalarindan birini olusturdugunu
iddia eden Mirzoeff (2011, s. xiv), gorsellik ve onun tarihi gorsellestirmesinin, Bati’nin kendini nasil
tarihsellestirdiginin ve digerlerinden nasil ayirt ettiginin bir parcast oldugunu savunur. Ote yandan,
Haselstein (2003, s. 7), son iki yiizyil boyunca gorsel kiiltliriin gelisiminde rol oynayan en belirleyici
unsurun “yetkilendirme ve yetkiden arindirma diyalektigi” oldugunu iddia eder. Sanat diinyasinda da
modern ¢agin temel sanatsal dokusu olarak 6n plana ¢ikan gorselligin, gorsel alt kiiltiirlerin farklilagsmasiyla
karakterize ekollerin olugmasini saglayan dnemli bir etken oldugu gbézlenmektedir. Bu siirecin etkisiyle,
yirminci ylizyilin baslarinda, gorsel sanat yaklasima, belirli gorsel 6zerklikleri kavrama anlayisina dayanan
egilimlerin ortaya ¢ikmasimi saglar ve 1910 ile 1913 arasi yillarda, ressamlarla birlikte galisan sair ve
yazarlar, yaratici tipografi, yeni siirsel ritimler, yaratici dil bigimleri ve sanatsal goriintiiler igeren avant-
garde kitaplar yaymlarlar (Sackner, 1986, s. 70).

Siir dilinin boylesi bir degisime ugramasinin nedenlerinden biri de bilimsel gelismelerin gorselligi
onemsemesidir. Nitekim Altieri (2006, s. 3), bilim alanindaki gelismelerin giin yiiziine ¢ikardig1 gercekligin,
sairlerin hassas betimleme ve sembolik temsil ideallerinden uzaklagsmalarina ve bilimsel gergeklikle uyusan
siirsel bir sunum tarzi kesfetme arayisina girmelerine yol actigim belirtir. Bu anlamda, yirminci ylizyilin
bilim diinyasinin 6nemsedigi gorsel veya resimsel yaklagim, donemin siirinin yansitilis seklini de etkiledigi
ve sairlerin, izlenim, renk, kompozisyon, bigim ve diger gorsel formlarla okuyucu/izleyiciye ulasmayi tercih
ettigi bir egilimin olustugu gozlenmektedir. Ciinkii sairler bilim ¢aginin sairleriydi ve iisluplart bilimsel
yonteme olan inanglarii pekistiren ve bilimin gergegi ele alma yontemini onaylayan bir tarz olmaliydi.
Yani, pozitivist bilimin epistemolojik temelini yansitan gercekler, sairler i¢in de gegerli bir esin kaynagi
oldu. Boylece klasik siirin zorunlu 6zellikleri olan olay 6rgiisii, mekan ve zamanin birligi 6nemini yitirdi ve
onun yerine, modern bilimin gorselligini (visuality) One ¢ikaran pozitivist 6geler tercih edildi ve bu
epistemoloji, siirin gorsel kalitesinin temel dayanaklarindan biri haline geldi. Sonug olarak, modern bilimin
temelinde oncelikli etkinligi olan ‘gdrsellik’ edebi sanata da yansimis oldu ve insan ile dis diinya arasindaki
entelektiiel iletisimi resmeden ‘gorsel algi,” sairin bireysel yansimalarini resmettigi bir ekol haline geldi;
clinkii hayal giiciiyle olusturulan gorsel ifade tarzinin daha kalic1 bir fiziksel etkiye sahip olduguna inanildi.

Bu baglamda, bu ¢alismada, yirminci yiizyilin baglarindan itibaren ortaya ¢ikan gorsel Siir mercek
altina alindi. Caligmanin birinci boliimiinde, gorsel unsurlarin siir dilinde meydana getirdigi degisiklige
dikkat cekmek amaciyla, klasik/geleneksel siir dilinin kisa bir tanimlamasi yapildi. Ikinci béliimde, sanat
diinyasindaki avant-garde (6ncii) akimin gorsel siir iizerindeki etkisi incelendi. Ugiincii béliimde, gorsel
Siirin belirgin 6zellikleri ve Amerikan siirindeki yansimalar1 6zetlendi ve Sonu¢ ve degerlendirme
boliimiinde, gorsel siirin siir diline yaptig1 olas1 katkilar ve degerlendirme kistaslar1 tartisildi.

Klasik/Geleneksel Siir Dili

Edebi olarak kabul edilen bir eser hakkinda yazilan deneme, onun neden edebi olarak
degerlendirildiginin bir agiklamasi niteligindedir. Ancak detayl bir elestirel bilgi ile donanimli elestirmenler
bile, bir metnin edebi olarak degerlendirilmesinde farkli veya zit goriislere sahip olabilir. Edebi bir eserin,
ornegin Bat1 edebiyatinin estetik manifestosunu belirleyen duayenler olarak bilinen Homer, Vergil, Dante,
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Cervantes, Shakespeare ve Goethe’nin eserleri gibi klasiklesmis biiylik kitaplardan biriyle gozlemlenebilir
ozellikleri paylasip paylasmadigina dair bir arastirma, belirli kaliplara gore cercevesi daraltilmis bir
incelemeyi yansitir. Diger bir deyisle, klasiklesmis biiylik edebi eserlerin tanimlayici 6zelliklerinin edebi,
estetik ve etik degerler konusunda belirleyici oldugu saviyla hareket eden bir elestirmen, birgok roman,
tiyatro oyunu veya siirin, beklenen degerlere sahip olmadig1 gerekgesiyle edebi olmadigina karar verebilir.
Ancak, daha genis bir perspektiften bakildiginda, edebi diizeyi yiiksek veya diigiik eserlerin, yani hem iyi
hem de kotii 6rneklerin olabilecegi ve edebi iistiinliigiin tiirtin tanimlayic1 6zelligiyle aym sey olmadig
anlagilir.

Eagleton (1996, s. 9), “‘edebiyatin’ ¢ok degerli bir yazi tiirli oldugu” Onermesinin mantiklt
goriindligiinii, ancak bu kistasm, ‘tarafsizlik’ 0gesini bir yanilsamaya doniistiirebilecegini, bu tlir bir
yaklagimla, her seyin edebiyat olarak degerlendirilebilecegini ya da sorgulanamaz bir sekilde edebi kabul
edilen her seyin edebi olmaktan ¢ikabilecegini savunur. Bu tiir bir dnermeden yola ¢ikildiginda, ‘edebi deger
yargilarinin’ 6znel olmasindan kaynaklanan siirsiz degiskenlik unsurunun, ‘edebi dil” konusunda standart
bir degerlendirme o6lgiitiiniin olusturulmasina engel oldugu sonucuna varilir. Ciinkii sézlii ya da yazili
herhangi bir metni ‘edebi’ veya ‘siirsel’ olarak degerlendiren okuyucunun degerlendirme kistaslarinin, onun
Ozgiin dogas1 ve sosyal yasamiyla bag1 olan, alg1 ve deger yargilariyla dogrudan ilintili olan bir kapsam
icerdiginin unutulmamasi gerekir. Dolayisiyla, dilin ‘edebi’ ya da ‘siirsel’” oldugunu dlgen ve/ya yiizde yiiz
gegerliligi olan edebi bir elestirel yarg: veya yorum 0l¢iitii pek olas1 goriilmemektedir. Ancak 6znel deger
yargilarinin neden oldugu degiskenlige ragmen, klasik veya geleneksel siir dili i¢in, gegmisten bugiine,
birtakim elestirel kistaslarin olustugu soylenebilir.

Siir, agk, adalet, sadakat, nefret, korku, 6liim vs. gibi temalar hakkinda ne diisiindiigiimiizii ve
kendimizi nasil ifade ettigimizi gosteren ve neden bu tiir duygular1 yasadigimizi sorgulamamizi saglayan
edebi bir metindir. Bu yoniiyle siir, sair ve okuyucularina, dili farkli boyutlarda kullanabilen bir varlik
olmanin ne oldugunu, farkli zaman ve mekénlarda, karmasik kurumsal ve bilissel boyutlarda yasayan
toplumlarin, zaman ve enerji harcayarak doniistiirdiigii degerlerin igerigini gormelerini saglar. Aktarim
tarzinda bireysel farkliliklar olsa da genel anlamda siir, edebi yazin dallarindan biri olarak, insanlik tarihinin
sanat sayfalarindan birini dolduran 6nemli bir gii¢ barindirir. Siirin birincil boyutu bir iletigim araci
olmasidir; yani siir, her seyden Once, sairin deneyimini okuyucuyla paylasma aracidir. Siirsel ifadenin
icerdigi estetik islevde ise, dikkat sairin tarzini belirleyen dilsel tercih iizerine yogunlasir ve bu boyut, siirin
salt iletisim arac1 olma amacindan fazlasi igerir. Siir dilinin salt giizellik simgeleriyle sinirlandirilmasi,
onun anlam ve kapsamini daraltir; yani, siir dili dendiginde yalnizca siislii ifadeler akla gelmemelidir. Siirin,
duygusal deneyimleri aktaran veya duygu ve deneyimleri somutlagtiran dil veya ‘mecazla’ tamimlanmasi da
onu tiim &zellikleriyle yansitmaz; 6rnegin, 6zgiinliik ve bireysellik de siirsel dili karakterize eden temel
0gelerdendir. Bu nedenle, siirsel dilin secki ve yansitma iislubunun, sairin paylasim tercihi kadar 6zgiin bir
konu oldugunu belirtmek gerekir.

Ornegin, Lyrical Ballads’in (1800) dnsdziinde, Ingiliz Romantik Siiri’nin ilkelerini ilan eden W.
Wordsworth, (1770 — 1850) sairin “insanlara hitap eden bir insan” ve kullandig1 dilin, “gercek diinyada
yasayan insanlar tarafindan konusulan dogal dilden bir segki” oldugunu belirtir (Gamer ve Porter, 2008, s.
171). Ancak, ayni donemin 6nemli isimlerinden S. T. Coleridge, (1772 — 1834) Biographia Literaria’da,
(1817) “gercek hayatta konusulan dogal dilin, iist diizey siirsel bir {islubun olusturdugu yaraticiliktan ve
yansitict olma 6zelliginden yoksun oldugunu savunur” (Welsh, 1978, s. 4). Wordsworth’iin anlasilabilir
halk dili segkisi ilkesine ek olarak altim1 ¢izdigi ikinci bir 6ge ise tutkudur: Wordsworth, “bir siirin
konusunun, ifade edilme aracinin ve sonugta ortaya ¢ikan etkinin ‘tutkudan’ kaynaklandigini, siir dilinin,
iislubunun ve bigiminin, aslinda siirin yansitmak istedigi ‘tutkuya ulagma’ araci oldugunu iddia eder”
(Robinson, 2010, s. 18). Wordsworth’{in isaret ettigi siirsel dili glindelik dilden ayiran ‘tutku’, aslinda,
Coleridge’in “list diizey siirsel dili” tanimlayan 6ge olarak da degerlendirilebilir. Wordsworth’iin siir dilini
tanimlarken altini ¢izdigi ‘tutku’ ile yansitilan “dogal segkinin i¢erdigi ritim, mecaz ve diksiyon gibi sanatsal
araglar,” dilin ham halinden siirsel dile doniistiiriilmesini isaret eder; ancak sairin, ham dilden aldig1 seckinin
sade ve anlasilir estetigini korumasi ve tarzi gériinmez kilan siislemelerden uzak olmasi gerekir (Galce,
1978, s. 4). Worsworth’iin siir dili tercihindeki ‘dogal secki’ yaklagimini bir adim daha ileri gotliren Andrew
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Welsh (1978, s. 3), “siir dilinin, doganin saf/katiksiz hazinesinden alinan esinden uzaklastik¢a yozlastigini,
hileler, tuhaf hiyeroglifler ve bilmecelerden olusan rengéarenk, maskeli bir baloya doniistiglinii” savunur.

Siirdeki isitsel ve gorsel sanati yansitan Ogeler siir dilindeki temel parcaciklardir ve bu 6geler
arasindaki bag siirin temel yapisini olusturur. Olgii kullanimiyla olusan ‘ritim’, siiri giindelik konusma
dilinden ve diger edebi sanat tiirlerinden ayiran 6zelliklerinden biridir. Vezinsel ritmin yaninda, tekrarlanan
kelimelerin sesleriyle olusan armoni (i¢ ritim), aliterasyon, asonans, tekerleme ve diger melodik tonlar, siir
dilinin isitsel akordunu ve sairin tonlama algisiyla olusturdugu 6zgiin tarz1 yansitir. Siirsel dilin 6zeliklerden
biri de resimsel ve mekansal (spatial) yansimalardir; siirin yazildig1 zemin tizerindeki goriintiistinii olusturan
gorsel dgelerdir. S6z konusu gorsel 6geler, sembolik ve/ya kavramsal imgeleri, temeli amblem gelenegine
dayal1 kapsamli bir sanat1 ve gorsel bir tasarimi yansitir. Bu anlamda, gorsel yansimayi giiclendiren birtakim
sanatsal 6gelerden de soz edilebilir. Ornegin, mecazi mesajlar igeren yapitlar bunlardan biridir. Mecaz,
mekansal yapilanmay1 diizenler ve siirdeki imge hiyerarsisi, resimsel veya mekéansal formun
olusturulmasinda etken bir kavramsal 6gedir. Diger bir deyisle, siir dilinin derin yapisini yansitan sentaks,
yiizeysel yapisini ortaya ¢ikaran ses ve ritim “siirsel yapilarin mekansal/sessiz ve zamansal/akustik boyutu
arasindaki karsilikli iligkinin” 6nemini gosterir (Bradford [a], 1993, s. 128).

Bir siiri géormenin (okumanin) ve onu duyarak anlamanin iki ayri biligsel boyuta sahip oldugunu
diistinmek, sessiz/gorsel dilin de bir anlam ifade edebilecegi ve bunu siirin akustik boyutundan bagimsiz
yapabilecegi anlamina gelir. Ancak, sesler ve sozciikler arasindaki bu 6zel iliskiyi birbirinden ayirmak, yani,
sekil ve konuma farkli bir anlam yiiklemek, lineer ifadeyi temsil eden kelimelerin anlam kaybina
ugramasina neden olabilir. Diger bir deyisle, siiri olusturan {i¢ temel 6geyi, — ‘yazinsal/gorsel,” ‘akustik’ ve
‘semantik’ — birbirinden ayirarak, her birinden farkli bir edebi/estetik tat alma beklentisi i¢cinde olmak, ya
da birinin digerinden daha az veya daha ¢ok degerli oldugunu diisiinmek, klasik siir anlayisiyla ¢elisen bir
yaklagimi isaret eder.

Yirminci ylizyilin siir dilini analiz etmenin 6nceki yiizyillara gore daha zor oldugunu belirten Jeffries
(1993, ss. 4-5), siir dilinin 6zellikle 1960’larin “her sey uyar” felsefesinden kalici olarak etkilendigini ve
sonug olarak, uyum ve devrim arasindaki dalgalanmalardan etkilenen ekollerin, sairlerin bireysel form ve
iisluplar kullanmakta 6zgiir olduklart bir yaklasimi yansittigimmi aktarir. Yiizyilin ikinci yarisinda siir
alanindaki en yeni ve en ciiretkar o6zgiirliikklerden birinin, siirsel formdan tamamen vazge¢mek oldugunu
iddia eden Jeffries, ylizyilin sonlarinda ise, somut form se¢eneklerinin sinir tanimazliginin dikkat ¢ektigini
belirtir.

Oncii (Avant-Garde) Akimin Gérsel Siirin Olusmasindaki Etkisi

Yirminci yiizyilin basindan itibaren, sanat alanindaki 6ncii yaklagimin ‘gérsel” deneyimle etkilesim
stirecini, donemin sosyal altyapisi ile ilintilendiren Cotington (2015, ss. 27-28), sanatsal faaliyetlerin
Ozellestirilerek tliketim alanlarma sunulmasinin, giizel sanatlar ile dekoratif sanatlar arasindaki ayrimi
bulaniklastirdigini, bu faktoriin, siirekli yenilik arayisi icinde olan avangardizmin ortaya ¢ikisinda biiyiik rol
oynadigini iddia eder. Bu anlamda avant-garde kesimin, kiiltiirel ve sosyal akimlarin diginda kalan, ancak
yol gosteren ya da onlari elestirebilen marjinal sanatgi topluluklari temsil eden bir rol iistlendigi soylenebilir.
Cotington, toplum ve toplumsal iliskiler giderek daha fazla yonetilir hale geldikge, sanat¢inin yaratici
yetileriyle alternatif degerler dizisi tiretmede etkin rol aldigmi, bdylece, sanatin giderek ‘yasam tarzi
tiiketimi’ denilen seyle daha fazla biitiinlestigini ve avant-garde teriminin, otoriter ile 6zgiirliikk¢ii, radikal
siyaset ile estetik¢i 6zerklik arasindaki ¢eliskiyle olugan tiiketimci yeniligi benimsemeyerek, bu yenilik¢iligi
sanat diinyasina da tasidigin savunur. Adorno (1984, s. 295), Cotington’nin belirttigi, toplum, ekonomi ve
sanat etkilesiminin hiz kazandig kiiltiir ortaminda, “paradoksal bir sekilde, burjuvanin ekonomik sayginlik
gibi estetik erdemlerinin, anti-burjuva olarak avangard sanata aktarildig1” goriisiindedir. Peter Biirger (1984,
s. 49), Adormno’nun ‘anti-burjuva’ goriisiinii bir adim daha ileri gotliriir ve Avrupa’daki avant-garde
hareketin, “burjuvanin toplumdaki statiisiine bir saldir1 olarak goriilebilecegini” belirterek, avant-garde
yaklagimin “yalnizca sanatin bireysel iiretimini degil ayn1 zamanda bireysel algisini1 da reddettiginin” altin
cizer (1984, s. 53).
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Ekonomi ve sanat diinyasi arasindaki bu etkilesim iinlii sosyolog Bourdieu’nun “kiiltiirel iiretim
alan1” ile ilgili 6ne siirdiigh ilkleri hatirlatir: Bourdieu (1993, s. 9), modern bati toplumlarindaki kiiltiirel
iiretim alaninin, iki karsit ilke olan “heteronomi” (dis gii¢lere bagimlilik) ve “6zerklik” (onlardan bagimsiz
olma) ilkeleriyle yapilandirildigini ileri siirer. Birinci ilkeye gore, bir sanat eseri veya bagka herhangi bir
kiiltiirel iriin, niceliksel agidan tutuldugunun gostergesi olan ticari basarisinin derecesine gore deger
kazanur. Ikinci ilkeye gore ise, bir sanat eserine veya baska herhangi bir kiiltiirel iiriine, niceliksel basarinin
eksikliginden dolay1, genis izleyici kitlesi tarafindan degil, benzer isleri yapan kitle tarafindan deger verilir.
Avant-garde yaklagimin yenilik¢i ilkesinin de sosyal ve ekonomik alanda bu tiir bir zihniyet ile iglevsel bir
alan elde ettigi soylenebilir.

Oxford Edebi Terimler Sozliigii, “Oncii/yenilik¢i” ifadesinin, Fransiz kiiltiiriinde, askeri ve politik
terminolojide kullanilan ve bir ordu veya siyasi hareketin dnciisii anlamina gelen ‘avant-garde’ teriminden
geldigini ve 19. ylizyilin sonlarindan bu yana, “gelenege karsi ¢ikis argiimaniyla ortaya cikan sanat
anlayisinda yer alan sanat¢1 ve yazarlar toplulugu” i¢in kullanildigini aktarir (Baldick, 2001, s. 23). Cagdas
Sanatin Tarihsel SozIliigii ise ‘avant-garde,” ‘advance guard’ veya ‘vanguard’ terimleriyle, “gelenek karsiti
bir gelecege onciililk etmek icin yaratici entelektiiel veya politik ¢abalarin isaret edildigine” dikkat ¢eker:
‘Avant-garde’ ifadesinin, genellikle 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarinda gerceklesen yenilik¢i
yaklagimi, deneyselciligi ve/ya uyumsuzlugu cagristirdigin1 ve gorsel sanatlar, miizik, edebiyat ve diger
sanat dallarinda ortaya ¢ikan bir dizi akimin yer aldig1 bir donemi simgeledigini aktarir (Morgan, 2016, s.
16).

Sackner’a gore (1986, s. 61), avant-garde sair ve yazarlar, yirminci ylizyilin baslarinda adindan s6z
ettiren, toplumun sanatsal tercihlerini etkilemeyi umarak, yenilik¢i edebi formlar sentezleyen ve ‘Somut’ ve
‘gorsel siirin’ (Concrete and Visual poetry) olugmasinda rol alan ¢agdas sanatcilar1 ve onlar takip eden
Dadaist ve Siirrealist akimlarn etkileyen kusaktir. Siirde dekoratif bir edebi niteligi benimseyen avant-garde
yaklagim, tipografik yapiy1 yansitan harfler, kelimeler, paragraflar ve resimlerin sayfa {izerindeki olagandist
yerlesimiyle hem edebi, hem de yapisal agidan 6nem arz eden tasarim ve sembollerle okuyucu/izleyiciye
dinamik mesajlar vermeyi hedefler. Avant-garde sair ve yazarlar, sanat eserlerindeki resim, desen, ikon,
sembol, kod ve harflerin kullanimini; boyut, bi¢im, miirekkep, bosluk, kagit ve ciltlemeyi, metnin kendisi
kadar 6nemli bir yaraticilik iiriinii olarak kabul ederler. 1960 ve 1970’lerde metin ve goriintii uyumu ile
calisan bu sair ve sanatgilarin lirettigi eserler, somut ve gorsel siirin temelini olusturur ve s6z konusu akim,
1980’lerde gorsel materyal kullanimini1 zenginlestirerek eser iiretmeye devam eder (Sackner, 1986, s. 62).
Cotington (2015, s. 29), ‘sanatsal avant-garde’ teriminin kapsayici anlamiyla, giizel ve dekoratif sanatlarin
yan sira, edebiyat, miizik, tiyatro, fotograf ve film alanlarindaki sanatsal medyayi, 6zellikle deneysel
uygulamalara kendini adamig ve gorselligi 6n plana ¢ikaran sanatcilari isaret ettigini, ancak bu medyatik
uygulamalarin her birinin, farkli faktorlerle sekillenen kendi topluluklarinin oldugunu belirtir.

Oncii hareketin ulus 6tesi alanlarda, sistematik estetik gabalar seklinde yiiriitiildiigiinii ve nadiren tek
iilke, tek dil veya tek milliyetle sinirli oldugunu belirten Hjartarson (2019; xii), ulusal bir ¢ergeve icinde
degerlendirildiginde, avant-garde girisimlerin genellikle izole, daginik ve parcali goriindiigiinii; kimi
girisimlerin uzun siire garip, anlagilmaz veya okunamaz olarak kaldigini; bunun nedeninin, diisiinsel ve
kiiltiirel bir ¢ergeveden yoksun olmasindan kaynaklandigini iddia eder. Hjartarson’un tespitlerini onaylar
bir goriise sahip olan Morgan (2016, s. 16), modern yaklagimin tesvik ettigi ve gelisen-degisimi simgeleyen
bir evrilmeyi vaat eden avant-garde yaklagimin, ortak bir hedefe sahip olmadigini, ilerleme, gelisim, yenilik
ve degisim kavramlarmin zamanla deger kaybina ugradigim belirtir. Avant-garde akimda ortak bir hedef
birliginin olusmama nedeninin i¢ farkliliklardan kaynaklandiginin altin1 ¢izen Hjartarson (2019, s. xiii),
bicimcilik, gercekeilik, ezoterizm ve disa doniik politik eylem, toplumdan kopus, yenilenen sanat ve giinliik
yasam fiizyonlar1 arayisinda olan bu gruplar arasinda karmasik ¢atigmalarin devam ettigini iddia eder.

Rimbaud’dan ¢agdas oncii sanata, yasak olana karsi ¢ikma egiliminin hig bitmedigini ve gergeklesen
degisikligin toplumun temel yapisindan daha ileri bir boyuta ulagsamadigini savunan Adorno (1984, s. 295),
‘modern’ kavraminin, ge¢misle olan iligskisinden dolayi, biiyiilii bir kesifle uzlagsmayan soyut bir kavram
oldugunu, bu nedenle, yakin gelecekte olacak olani sdyleyemedigini, ancak yine de hep ayni olanin
tekdiizeligine kars1 gikmak igin yeniyi aramak zorunlulugu hissettigini iddia eder. Ote yandan, “¢agdas
sanatin tarih meleginin ge¢mise doniik oldugunu, ancak gegmisi bir felaket yigmi olarak gordiiglinii”
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belirten Zhilyaev (2015, s. 22), Adorno’nun sanat¢inin ‘gecmis,” ‘modern’ ve ‘gelecek’ ile ilgili
kaygilarinin, liretilen sanat eseri iizerindeki etkisini onaylayan bir goriise sahiptir: Zhilyaev, “sanat¢inin
daha iyisini kesfetme hedeflerinin onun ge¢miste kalmasina izin vermedigini,” bu nedenle, gelecekte
“sanatsal umutlarin tiim 6zlemlerini barindirabilecek mutlu bir cennet yaratma hayaliyle” kayda deger
eserler iiretme ¢abasinda oldugunu savunur.

Hobbs (1997, ss. 15-16), avant-gardin ¢okiisiiniin, metalagmanin kitle kiiltiiriine doniismesi, Soguk
Savas’in politik iklimiyle sol kanadin liberal-demokratik ideolojiye evrilmesi ve avant-gardin entelektiiel
ve kurumsal olarak akademi ve miize alanlarina kabuliinden kaynaklandigini iddia eder. Greeme (2016, s.
2), bu feragatle, “avangardin yalnizca burjuva kiiltiiriiniin bir tirlinii olmakla kalmadigini, ayn1 zamanda
burjuva ideolojisinin bir {ireticisi oldugunu" savunur. Huyssen (1986, s. 11) ise avant-garde yaklagimin
hatasinin, kaderini dikkat ¢eken makineler ve kitle iletisim araglar1 yiginina baglamaya ¢alismasi oldugunu,
“bdylece hem burjuvanin teknoloji algisini hem de ‘dogal,” ‘6zerk’ ve ‘organik’ olan sanat kavramlarini géz
ard1 ettigini” iddia eder.

Gorsel Siirin Belirgin Ozellikleri ve Amerikan Siirindeki Yansimalari

Ozellikle bilgisayar teknolojisinin aracilik ettigi alanlarda, sanat dallar1 arasindaki iletisim ve gapraz
etkilesimi miimkiin kilan farkl siirsel uygulamalarin ortaya ¢iktig1 donemin bir {iriinii olan ‘gorsel siir’
tartisilirken, ‘somut siir’ sonras1 donemde, yazili veya basil dili temel alan hiper-medya ve video sanatim
igeren bir kapsamla ele almak gerekir. Ornegin, 1950 ve 1960’lardan sonraki dénem siirindeki gorsel
doniisiimii etkileyen 6nemli 6gelerden biri kisisel bilgisayarla sanatin dijital bir boyut kazanmasidir. Bu
anlamda, sanal diinyanin sagladig1 olanaklarin, siirin nitel ve nicel anlamda estetik alanin sinirlarin1 agmaya
ve gorsellestirilen siiri yeniden tanimlamaya tesvik ettigini belirtmek gerekir. Sonug olarak, ‘medya siiri’
olarak smiflandirilan, kinetik siir, video siiri, etkilesimli siir, animasyonlu siir, kuantum siiri, gd¢ebe siiri,
sanal siir, biyo-siir ve dijital siir gibi siir tiirleri gelisir. Boylece, teknolojik olanaklarla ortaya ¢ikan ‘gdrsel
siir’ akimlari, hem radikal yansimalariyla, hem de estetik ve karmasik entelektiiel yapilariyla dikkat ¢ceken
bir ivme kazanir ve teknolojinin sagladig1 imkanlar, cagdas sairlerin sanatlar arasi iletigsimi saglayan yeni
bir dil yaratma hayalini deneyimlemelerine destek olur (Bohn, 2011, s. 141).

Polkinhorn’a (1993, s. 391) gore, geleneksel anlatima dayanan lineer siir ile gorsel sanatlar arasinda
bir ‘ara-ortam’ alanimi iggal eden gorsel siir, negatif alan1 vurgulayan, siklikla eserin basildigy, ¢izildigi veya
boyandig alt zemini etkinlestiren ¢esitli yansimalarla okuyucu veya izleyiciye hitap eden siirdir. Higgins
(1987, s. 109), “siirsel disavurumun gorsel yansimalarindan ve siirin gorsel sanatlarla olan etkilesiminden
dogan giicii 6n plana cikaran ‘gorsel siiri’ edebi ve gorsel sanatlar arasi bir ekol olarak” tanimlar. Gorsel
siirin, dili gorsel sanatlarla harmanlayan yapisi, okuyucu veya izleyiciye ulasma yontemini sorgulamayi da
beraberinde getirir. Bu yontemlerden biri, dizesel ve/ya s6zdizimsel kavramsallagtirmay1 vurgulayan kitap
seklindeki sunumdur. Ikincisi ise, mekansallik ve gorsel algiyr vurgulayan yontemdir; yani, eserlerin bir
galeri veya miizede sergilenmesidir. Willard Bohn gorsel siirin iki boyutlu hitabini sdyle tanimlar:

Gorsel siiri, goriilmesi gereken siir olarak tanimlayabiliriz. Resim ve siiri birlestiren bu form,
ne bir uzlagsma ne de bir kagmmadir, ancak her iki aracin bir sentezidir. Dénemin yeni radikal
icatlarindan (veya yenilenen icatlarindan) biridir. Yazili s6zciiglin getirdigi ikili bakis agisini
ortadan kaldirmay1 amaglar. Her harf s6zel bir dizine bagli bir birim olmanin yaninda, ayni
zamanda gorsel bir dizine de aittir. Okuyucu dilsel mesaj1 desifre ederken, gorsel mesaji satir
satir takip eder. Boylece eser, siir ve resim olarak ayni anda var olur. Hemen hemen her
durumda gorsel boyut, s6zIii metni gelistiren ve genisleten siirin ayrilmaz bir pargasidir. En
iyi siirde, bu iki diizey arasinda deneyimimizin derinligini ve genisligini artiran siirekli bir
diyalog vardir. (1990, ss. 229-230).

Gorsel siir, geleneksel sdzdizim ile olusturulan, ancak yatay dizelerin algilanabilir bir sekli yansittigi

Desen Siir’den (Pattern Poetry); sentaks ve anlambilimden tamamen ayr1 olan ve dile kars1 materyalist bir
tutum sergileyen Somut Siir’den, (Concrete Poetry) William Blake’in “kelime + resim” uyarlamasindan ve
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1970’lerin popiiler siir tarzi olan Poesia Vivisa’dan farklidir (Kostelanetz, 2019, s. 659). Gorsel siirin, Somut
siir akiminin ikinci agsamasi olarak kabul gordiigiinii ve sozsiiz siir arayisiyla karakterize edilen Siireg-
siirindeki dil ve siir iletisimine son verme deneyimiyle doruga ulastigini belirten Polkinhorn (1993, s. 397),
bu hareketin altyapisini, 1950°lerin ortalarinda grafik ve gorsel unsurlar sozli isaretlere dontstiiren
Wilademir Dias-Pino’nun somut siirlerinin olusturdugunu iddia eder.

Lineer siiri, bask1 ve sovale tablosu gibi sanatlarla, kiiltiirel ve gostergebilimsel etkilesimle paylagan
ve giiclendiren gorsel siir, grafiksel unsurlardan ve dili birlestiren karma bir formdan olusur. Bu nedenle
hem lineer yazinin hem de dil dis1 gorsel imgenin altinda yatan epistemolojik varsayimlarin sorgulamasini
tesvik eder. Bu unsur, gorsel siirin bigimsel agidan farkli bir anlam iirettigine ve yeni bir sanatsal formla,
genellikle incelenmemis kavramsal boyutlari vurgulandigina isaret eder (Polkinhorn, 1993, s. 392).

Bohn (2011, ss. 13-14), 1978den bu yana, biriken deneyimler ve saygin teorik bilgi dagarcigiyla
mesru bir tarz olarak okuyucu/izleyiciye hitap eden gorsel siirin, son otuz yilda mesru bir siirsel akim haline
geldigini, sanatsal formunun incelenmesini ele alan bir¢cok kitabin yaymlandigini ve diinyanin dort bir
yanmindan binlerce ¢agdas gorsel sairin bu tarzi destekledigini aktarir. Ote yandan, gorsel Siir meraklilari
icin, “Poem Generator” adli bir web sitesinin olusturuldugu ve Miami Universitesi’nde ve Rhode Island
Tasarim Okulu’nda, gorsel siirin egitim ve 6gretimi i¢in kredi verildigi ve bu akimi tanitan Ruth ve Marvin
Sackner miizesinde, yetmis binden fazla somut ve gorsel siir arsivinden olusan eserin sergilendigi
bilinmektedir.

Davidson (2004, s. 99), gorsel siirin tipik yapisini yansitan 6zelliklerden, sézel olmayan isaretlerin,
silinmis veya gizlenmis sdzlii malzemenin ve olagan s6zdizimsel yapilarin diginda bir dilin kullanilmasimnin,
siirlerin hem anlamsal hem de bi¢imsel yonlerinin dikkate alinmasini gerektiren okumay1 zorlastirdigini
belirtir. Gorsel siiri okumanin belirli bir 6n ¢alismay1 gerektirdigini isaret eden Polkinhorn (1993, s. 393),
gorsel siir elestirisinde, her seyden Once yer, tarih ve toplumsal konular igeren altyapinin, 0rnegin,
sanat¢ilarin c¢alisma kosullari, eserleri somutlastirma ve dagitim sekilleri, ilgili lilke veya sinifa 6zgii
kosullar ve alternatif kiiltiirel alanlarin belirli bir toplumundaki goreli mevcudiyeti gibi unsurlarin 6nceden
arastirilmasi gerektigini belirtir. Bu tiir bir 6n arastirma, gorsel siirin sundugu bigimsel smirlarin, olmasi
gereken bir perspektiften okunmasini saglayacaktir. Cilinkii gorsel siir, sundugu ‘imgenin’ politik ve
psikanalitik boyutlariyla ele alinmasim saglayan bir &zellik arz eder. Ornegin, belirli bir toplumun gérsel
medyasindan (basili reklam, televizyon, video, film, fotograf) yararlanarak, o toplumdaki gorsel imgenin
roliiniin farkl1 agilardan sorgulanmasini giindeme getirebilir.

Amerikan siirinde, ylizyilin bagindaki edebi ortam, 1920’lerin Amerikan sairlerinin sira digt bir
basartya imza atacaklarina dair bir ipucu vermez, ancak yenilenen bir siir diline doniisiin, Pound
gelenegindeki imgeci siirin somut gorselligini benimsemekle miimkiin olabilecegine inanilir (MacGowan,
2004, s. 11). Bu anlamda, elestirmenler Amerikan siirindeki ‘gorsel’ egilimin altyapisinin William. C.
Willims tarafindan hazirlandigi gériisiinii savunur. Ornegin, Sayre (1983, s. 3), Williams'in yazili metnin
yani sira s0zii ve sunumu dnemseyen sair kusagi olan Charles Olson, Robert Creeley, Robert Duncan, Allen
Ginsberg ve Denise Levertov gibi sairler tarafindan yeterince anlagilmadigini, onun siir dilindeki degisken
yapisinin dayandigi seyin, ‘ses’ degil, ‘gorsel” unsur oldugunu iddia eder. Sayre’in dikkat ¢ektigi noktadan
hareketle Williams’in, modern ressamlarla olan iletisiminin de etkisiyle, siir dilini ‘gorsel’ 6gelerle yeniden
sekillendirme ve 6zne-nesne ikiligini bir araya getirerek hem bakilan hem de duyulan bir metin yaratmak
egiliminin oldugu anlasilmaktadir. Ote yandan, Charles Olson, Robert Creeley, Robert Zukofsky ve E. E.
Cummings’i ‘Amerikan Ideogrami’ olarak tamimlayan Bradford (1993, s. 146), sdz konusu kusagm,
deneysel yaklasimlarla kesfetmeye calistigi seyin, semboller dizisinin veya onlarin zamansal iligkilerinin
aktarilmak istenen fikir veya izlenim iizerinde etkili olabilecegi fikri oldugunu belirtir (1928, s. 112).

Amerika’da, siir dilinde ‘somut’ ve ‘gorsel” unsurlarm Beat Kusagi tarafindan benimsenmedigi
dikkat ¢ekicidir; nitekim Marjorie Perloff (1991, ss. 93-133), “somut sdylemin siyasi potansiyeli olan Allen
Ginsberg ve onun kusagi tarafindan Onemsenmedigini” dile getirir. Ancak Amerika’da soyut
disavurumculugun sanat camiasinda 1950’lerin basindan itibaren etkili olmaya basladiginin izlerinin
gorlilmeye bagladigini belirten Polkinhorn (1993, ss. 483-489), 1960’larda Fluxus sanatcilarinin ortaya
cikmasiyla, dilin ‘gdrsel” 6zelliklerine ve ‘gorsel siirin’ farkli bigimlerine ilgi duyulmaya baslandigini ileri
stirer. 1950’lerin sonlar1 ve 1960’larin basindaki sairlerin somut tekniklere yonelmesini, bigimciligin 6z-
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yeterliligine olan inancin ve modernizmin belirsizliginin bir yansimasi olarak degerlendiren Moraru (1998,
s. 253), bu donemde yetisen sairlerin, ahlaki ve politik agidan daha net bir tutum sergilemek adina, anlati
bigimine bir yenilik getirmeyi hedeflediklerini savunur. Hickman (2015, s. 7), Amerikan avant-garde
siirinin, alternatif politik goriisler yansitmay1r ve deneyimsel form catigmalarmin 6tesinde bir tarz
olusturmay1 hedef edinmesini, iginde yasanan dénemin 6zgiin ve somut siyasi karakteriyle ilintilendirir ve
$0z konusu dénemin, devrim niteliginde degisiklikleri gerektiren bir potansiyele sahip olmasinin bireyselci
yaklagimlar tegvik ettiginin altin gizer.

Yirminci ylizy1l Amerikan siirinin avant-garde kanadinin en belirgin 6zelliklerinden birinin, ezoterik
ogretilerle, geleneksel kiiltiir karsit1 doktrinler olusturan sairlerin, (Ornegin, Ezra Pound’un ‘vortisizmi,’
Louis Zukofsky’nin ‘nesnelciligi,” Charles Olson’un ‘projektivist’ egilimi, Robert Bly’in ‘derin imge’
kesfetme iddias1 ve Charles Bernstein’in “dil siiri’ gibi) daha anlagilabilir olmak adina, bir tiir mistik liderlik
anlamima gelen ‘sair-guru’ olarak, miistakbel takipgilerden bir dizi sezgisel veya rasyonel olmayan
onermeleri kabul etmelerini istediklerini iddia eden Fredman (2020, s. 13), Amerikan avant-garde sairlerin
yalnizca ‘inananlari’ kendi saflarina davet ettiklerini ve anlayamayan veya yanlis olarak kabul edilenleri
uzak tuttuklarimi belirtir. Fredman, bir doktrine bagliligin, estetik bir karardan fazlasin igerdigini, ¢linkii
ustanin, siiri ve poetikayr goksel, politik veya erotik alemlere baglayan ezoterik bir anahtar olarak
gordiigiinii, bu anlamda, yirminci ylizy1ll Amerikan siirindeki birgok hareketi ¢cevreleyen ve kismen felsefi
veya yari-dini bir boyutu i¢eren mistik bir iislubun var oldugunu savunur.

Creeley (1966, s. 16), “Bicimin, icerigin uzantisindan bagka bir sey olmadigina” inanmanin, gorsel
siiri olusturan temel yaklagimin merkezinde oldugunu savunur. Diger bir deyisle, gorsel siirdeki, harfler,
cizgiler, sozciikler ve kitalarin tipografik ve ikonik yapilandirilmalariyla olusturulan imge veya figiirler
kastedilen anlam1 mecazen temsil eden tablolardir. Gertrude Stein’in avant-garde metinlerinin, Ezra Pound,
T. E. Hulme, H. D., William Carlos Williams ve E. E. Cummings’in imgeci siirleri ve teorik denemelerinin
ve Wallace Stevens’in ge¢ modernist ¢alismalarinin, Amerika’da gorsel siirin olusmasinda etkin bir rolii
oldugunu savunan Moraru (1998, ss. 253-254), hem Louis Zukofsky hem de Charles Olson’in pek ¢ok siirde
gorsel araglar kullandigini ve lineer yazinin somut sekillere doniistiigii gorsel metinler tirettiklerini aktarir.
Gorsel siirin ortaya ¢ikisinin bir birikim meselesi oldugunu savunan Higgins (1987, s. 3), 1950’ler ve
1960’larda gorsel siirler iireten sairlerin, dada ve fiitiirist 6nciilerinin ve onlarin siirlerindeki ikonoklastik
gelenegin bilincinde olduklarini belirtir.

Giiney Amerika iilkelerinde Somut siirdeki gelismeleri bilytik 6l¢iide etkileyen Sembolist (Mallarmé)
ve avant-garde (Guillaume Apollinaire) akimlarin, Amerikan siirindeki Imagists (imgeci) kusaklar
tarafindan tiliketildigini belirten Moraru (1998253), 1950’ler ve 1960’larin baslarindaki Amerikan siirinin,
bu nedenle, tarihsel, politik ve estetik agidan yabancilarin izini sliremedigini, ancak bu iddianin, dénemin
sairlerinin somut (Concrete) ya da gorsel (visual) siir yaratmadigi anlamina gelmedigini belirtir. Yirminci
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Amerika’nin deneysel siirinin, programli bir sekilde, politik konulara ilgi
duydugunu belirten Hickman (2015, s. 2), Fransiz [sembolist] teorisinden ve onu Amerikan siirsel
baglamina basarili sekilde aktaran Dil siirinden (Language Poetry) etkilenen sair ve elestirmenlerin, siir
teknigi ile ilgili konulari, genis tarihi siirecler i¢inde, anlam {iretmeyi, metalastirmay:1 ve gelenekten
ozgiirliige geg¢isi teorik olarak uygulamayi basardiklarini iddia eder. Siirdeki gorsel formlara duyulan egilim,
kavramsal sanat (conceptual art) ve minimalist hareketin 6nciilerinden Solomon Sol LeWitt (1928 — 2007),
Lawrence Weiner (d. 1942) ve John Baldessari (1931 — 2020) gibi isimlerin katkilarinin oldugunu dile
getiren Moraru (1998, s. 253), Amerika’daki ¢agdas siirsel akimlarin, Mary Ellen Solt, Jonathan Williams,
Emmett Williams, Aram Saroyan, Richard Kostelanetz, Ronald Johnson, Robert Lax, Carl Fernbach-
Flarsheim, Dick Higgins veya Larry Freifeld gibi isimler tarafindan ‘gdrsel siir’ yansimalariyla
orneklendirildigini belirtir.

Somut siir sonras1 donemde, yazili veya basili dili temel alan hipermedya ve video sanatinin, 6zellikle
de daha once ayr1 olan sanatsal uygulamalarin ¢apraz etkilesimlerini miimkiin kilan bilgisayarin gorsel siirin
cogalarak yayilmasinda etkin rolii oldugunu belirten Polkinhorn (1993, s. 489), Amerika’da gorsel siirin,
Central Park, PhotoStatic, Score, Inkblot, Generator, Kaldron, American Book Review, Lost & Found
Times ve Afterimage gibi dergiler araciligtyla diizenli olarak yaymlandigin1 ve Kuzey Amerika’da gorsel
siiri temsil eden sanatgi-yazarlar arasinda, Miekel And, Guy Beining, John Bennett, Jake Berry, Dick
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Higgins, Crag Hill, Karl Kempton, Richard Kostelanetz, Stephen-Paul Martin, Mike Miskowski, Liz Was,
Chris Winkler, Karl Young ve Paul Zelevansky gibi isimlerin sayilabilecegini aktarir.

Sekil 1. Miekal And’in “The Electric Samara Lightbook” siirinden (Kaynak: Polkinhorn, 1993, s. 491)

Ucg ayr1 katmanli bu siirin iist katmaninda karmasik bir desen yer alir. "Samara" kavraminin anlami "dogada
rizgarla yayilan tohumlar" demektir. Buradan yola c¢ikildiginda desenlerin dogayla iliskili oldugu
sOylenebilir. Boylelikle ilk katmanda doganin kaotik yapisinin veya evrenin karigikligimin simgelendigi
goriiliir. Ikinci katmanda ise gorselin yani sira karmasik ve iist iiste binmis harf veya sozciikler bulunur.
Okunmasi zor olacak sekilde dizilmis bu harf veya sozciikler dil ve iletisimin bazen ¢ok karmagik hale
gelebilecegini diislindiiriir. Siyah- beyaz kontrasti ile 6ne ¢ikan alt katman ise zithiklar1 veya ikilikleri
simgeler. Bu yoniiyle insanin igsel ¢atismalarina da bir gonderim vardir. Siirin baghgindan da yola
cikildiginda burada teknolojinin ¢ift yonlii etkilerinin de konu edilmis olabilecegi sonucuna varilabilir.
Siirin genel degerlendirmesi yapilacak olursa, metin ve gorsel katmanlarin i¢ ice olmasi izleyiciyi farkl
yorumlara yonlendirir. Kaotik yapi, modern diinyanin karmagsikhigini, doga ve teknoloji arasindaki
etkilesimi, insanin bu ikisi arasindaki yerini ve dilin iletisimdeki sinirlarini yansitir gibidir.

Sekil 2. John M. Bannett’in “Utter Utter” siirinden (Kaynak: Polkinhorn, 1993, s. 490)
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Bannett, bu siiriyle dilin sinirlarin1 zorlayarak okuyucunun dil ile olan iligkisini yeniden degerlendirmesini
saglar. Anlam, sozciiklerin geleneksel anlamlarmin Gtesinde, bu sozciiklerin gorsel konumlarindan,
tekrarlarindan ve dilsel yapilarin bozulusundan ortaya ¢ikar. Boylece Bannett, dilin sadece anlam olarak
degil ayn1 zamanda bi¢im olarak genisletilerek ¢ok katmanli bir anlatiya doniisebilecegini okuyucuya
gosterir.

Sekil 3. Liz Was’in “Onion Leaves, Her Map Untended” siirinden (Kaynak: Polkinhorn, 1993, s. 491)

Was’in bu gorsel siiri, kaotik bir diizen ve soyut sekillerin birlesimiyle dikkat ¢ceker. Anlamsiz harfler de
anlam karmsasi1 ve belirsizligin bir gostergesi olarak kendini gosterir. Gorselde diger her sey kaotik bir
gOriintii sunarken belirgin hatlarla ¢izilmis olan insan figiirii gérselin merkeznde yer alir. Bu durum insanin
anlam arayisini ve kaotik, belirsiz durumlarla ytlizlesmeye ¢ailsmasinin bir gostergesidir.

ever the spirit wo :
the wheels rose alog
spirit of the living &
wheels, n those

R F.Z?ELING,- P
Sekil 4. Stephen- Paul Martm in “Feeling” siirinden (Kaynak Polklnhorn 1993, s. 488)

Bu gorsel siirde anlam hem kelimelerin anlamiyla hem de kelimelerin sayfa tizerindeki yerlesimleriyle
sekillenir. Martin, duygusal bir deneyimi aktarmak icin kelimeleri belirli bir sekilde diizenler. Diger bir
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deyisle kelimelerin boyutlari, sekilleri, sayfadaki konumlar siir temasma katki sunar ve aym1 zamanda
duygusal bir yogunluk yaratir. Ornegin daginik sekilde yerlestirilmis olan sdzciikler bir duygu karmasasini
temsil ederken; bir diizen iginde yerlestirilmis olan kelimeler, kontrol altinda tutulan duygular1 temsil ediyor
olabilir. Fakat 6ne ¢ikan gorseldeki iki kisinin yiiz ifadeleri ve pozisyonlar1 hem duygu karmasasini hem de
kontrol altina alinmaya ¢alisan duygular1 okuyucuya aktarmak istediginin bir gostergesi oldugu izlenimi
uyandirmaktadir.

Sekil 5. Crag Hill’in “Parallel” siirinden (Kaynak: Polkinhorn, 1993, s. 490)

Crag Hill bu siiriyle anlam1 geleneksel siir kabuliiniin 6tesine tasir. Kullandig1 kelimeler, bosluklar ve
tipografi sayesinde okuyucu kelimelerin anlaminin yam sira bu kelimelerin sayfa tizerindeki yerlesimini de
dikkate alir. Hill, bu eserde "paralel" kavramina igerik ve bigimsel bir yaklagim sunar. Harfler ve kelimeler
sayfaya paralel olarak yerlestirilmistir ve bdylelikle okuyucunun siire farkli agilardan yaklasabilmesi
olanakli hale gelir. Kelimeler yan yana yerlestirilerek anlamm hem dilsel hemde gorsel olarak olugmasi
saglanir. Sonug olarak siirin anlami olusan bu paralelligin etkilesimi ve okuyucu tarafindan algilanma
bigimine gore ortaya ¢ikar ve her okumada siirin yeni bir katmaninin ortaya ¢ikmasi miimkiin hale gelir.

Sonu¢ ve Degerlendirme

Baskinin icadindan sonraki donemde, bireysel ve toplumsal mesajlara aracilik eden sanat eserlerinde
kullanilan imgenin okuyucu iizerindeki etkisi hissedilmeye baslandi. Ancak goriintliyli veya sunum
kiiltiiriinii 6nemseyen egilim, temelini on dokuzuncu yiizyildan alan bir kavramdir; yazili basinin aracilik
ettigi magazin kiiltiirii ve fotograf, film ve televizyonun sagladig1 olanaklarla yayginlasan ‘gorsel imge,’
hem kolektif ger¢ekligin hem de bireysel kimligin kiiresel kiiltiir igindeki yerini belirleyen baskin bir iletisim
arac1 oldu. Boylece, gelismis teknolojilerin katkisi ve kiiresel medya aracilifiyla ¢oklu olarak iiretilip
dagitilan eserler, ‘goriintiiye’ merakli okuyucu/izleyicilere ulagtirildi. Bu gorsel kavram ve sdylemler, tiim
sosyal, politik, sanatsal ve kiiltlirel mesajlarin temel araci haline gelerek, anlami giiglendiren, diizenleyen
ya da Ozgiirlestiren bir 6ge olarak kullanildi; sonug olarak, kelime ve imgeler, birbirleriyle uyumlu veya
celisen karmasik bir ikonografi sistemi i¢cinde mesaj iletmek icin yetkilendirilmis oldu.

Genel bir baglikla ‘Modernizm’ olarak adlandirilan dénemin sanat diinyasinda biraktig1 izlerden biri,
avant-garde (Oncii) olarak tanimlanan sair, yazar ve sanatg1 grubun, estetik form arayislaryla ‘yenilikgilik’
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kavraminin sinirlarini zorlama girisimidir. Modern donemin kars1 karstya kaldigi 6nemli tarihsel ve sosyal
olaylar, — diinya savaslari, bilimsel ve teknolojik gelismeler, hizli kentlesme, kiiresel pazarlarin
yayginlagmasi, insan haklarini, irksal farkliliklari, cinsiyet rollerini ve kiiresel kiiltiirii yeniden tanimlayan
liberal yaklasimlar, inangsal ve felsefi degerlerin yeniden yorumlanmasi ve demokrasi, komiinizm, fagizm
ve milliyetcilik gibi kitlesel yonetim modellerinin tartisilmas1 — avant-garde yaklagimin altyapisini
hazirlayan gelismelerdir. Bu nedenle, sanatsal avant-garde, hem sanat ve siyaset arasindaki iliskiyi hem de
sanat ve modern deneyimler arasindaki ara ylizii masaya yatiran bir karaktere sahiptir. Gorsel siir, soz
konusu dncii yaklasimin bu tiir bir sorgulamay1 yaparak, verilmek istenen mesaj1 iletmek icin denenen bir
sanat bi¢imi olarak degerlendirilebilir.

Siirin ‘gorsel’ olarak nitelendirilmesi, siir dilinde baskin olan boyutunun ‘gorsellik’ oldugunu
onceleyen bir tanimlamadir ve ‘akustik ve ‘semantik’ yapiy1 ikincil plana atmaktadir. Anlambilim agisindan
bulanik bir boyut iceren ‘gorsel siir,” dil olarak veya dil yerine kullanilan sembol ve/ya gostergelerin statii
ve isleyisleriyle ilgili genel bir teoriden yoksun goriinmektedir. Ciinkii gorsel siir i¢in kullanilan semboller
farkli nedenlerle sinirlansa bile, genel bir sembol teorisinin diginda kalan sembollerin kullanilmasimin
sinirlarinin belirlenmesi sorunu ortaya ¢ikar. Ote yandan gérsel siiri, dil kullaniminin tamamen farkli ve
benzersiz bir bi¢imi olarak degerlendirmek, siir dilini tiimiiyle bireysel bir kanaatle tanimlamak anlamina
gelir. Bu durumda, gorsel siiri kapsamli bir sekilde karakterize etmek gerekir ki, bu girisim, hem metin
olusturma ilkelerinin bir tipolojisinin veya siniflandirmasmin belirlenmesi, hem de s6z konusu dilin
kavramsal olarak altinda yatan estetik ve degerlendirme ilkelerinin agiklamas1 demektir. Bu tiir bir yaklagim
kolay goriinse de 6zellikle anlamlandirma konusu ile ilgili kistaslarin muglak kalacag aciktir.

Farkl1 bir gorselligi yansitan kaligramlarla okuyucuya hitap eden ‘Somut siir’ ve 1960°larda italya’da
ortaya ¢ikan ‘poesia visiva’’nin anti-entelektiiel deneysel formlarmin etkisiyle ortaya c¢ikan gorsel siir,
isaretler arasi anlamlarin okunup anlagilmasi i¢in bir gdstergeler zinciri sunar. Bu nedenle, geleneksel gorsel
sanatlar veya onlardan yararlanarak olusturulan teorik yaklasimlarla tanimlamak yetersiz kalir. Ciinkii eserin
bicimsel sinirlarinin detayli bir sekilde arastirilmasi, yani, yer, donem ve sosyal baglamlarin dikkate
alinmas1 gerekir; Ornegin, sanatcilarin iginde yasadigi kosullar, somut anlatilarin yansittigi kiiltiir,
okuyucunun kitleye ulagma sekilleri, ilgili toplum veya sinifa 6zgii kosullar; alternatif kiiltirel mekanlar ve
toplumun goreli yapisi gibi etkenler goz oniinde bulundurulmalidir.

Salt duyusal ve anti-entelektiiel yansimalarin disinda, farkli anlam diizeylerinin kazanilmasini tesvik
eden gorsel siir, okuyucuya sunulan klasik avant-garde gelenegin deneysel formiillerine yeni bir boyut
kazandirir. Sergiledigi ‘tlimel resmin’ ortaya koydugu somut tarzin belirgin ve dolaysiz olmasi, gorsel siirin,
politik ve psikanalitik mesajlar1 aktarmada, diger ilgili sanatsal formlardan daha etkili olabilecegini ongortir.
Ancak semantik se¢imi karakterize eden tiimel resim, gorsel siiri izleyen kisiyi, her caligmada sunulan isaret
kombinasyonunu dikkatle desifre edecegi bir tlir okumaya zorlar ve bu tiir bir okuma, resmin igerdigi
gostergeler ve gorsel ikonlarla simgelesmis sembollerin olusturdugu soézdiziminin desifre edilmesini
gerektirir. Ciinkii bir manzara veya bir glin batiminin aksine, gorsel bir siir dogal diinyaya ait olmayan bir
resim sunar. Tipki duygu ve diisiinceleri temsil eden bir metin gibi, sairin farkl bir dil ile kendini veya
vermek istedigi mesaj1 aktaran bir resimdir. Diger bir deyisle, sanat¢1 belirli bir mesaj1 gorsel unsurlar
kullanarak kodlar ve okuyucu/ izleyici onu ¢ézmeye ¢alisir. Edebi metinlerde oldugu gibi, sair-ressamin
olusturdugu gorsel kodlamalar i¢inde yasanan diinya ile ilgili yorumlar aktarir. Bu anlamda gorsel siirlerin
her birinin, 6nemli bir estetik islev olan entelektiiel boyut ile sanatin sezgisel boyutunu birlestirdigi ve bu
ikili bilesimle, okuyucu/izleyiciye hem edebi hem de sanatsal ilhami bulusturan estetik deneyimler sundugu
sOylenebilir.

Sonug olarak, gorsel siirin olusum siireci, basit bir yansitma/aktarim tarzinin dykiisii degil, gorsel ve
edebi duygulan birlestirmenin ve/ya bu iki alanin kapsadigi deneyimi estetik bir biitiin olarak bir araya
getirmek i¢in siiregelen insani bir arzunun Oykisiidiir. Bu arzunun bir akima doniiserek yayginlasmasi,
modern/postmodern okuyucunun basili sayfayi, yazili (okunacak) sayfaya tercih etmesi anlamini da
tagimaktadir. Ancak siirin gorsel/resimsel boyutu, okuyucunun tam olarak emin olamadigi karmagik
gozlemler, dikkat ¢ekici deneyim ve anlamlar igermektedir ve asil sorun, bu minimalist imgeler, kabataslak
cizimler, sematik figiirler ve afigsel ogelerle aktarilan mesajlarin ve yiizeysel anlamin sinirlarini asan
mecazlarim okunabilirligini saglayan bir yontemin belirlenmesidir.
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Yazar katkisi: Kavramsallagtirma: MMB; Veriyi diizenleme: MMB, MBG; Veri Analizi: MMB; Arastirma:
MMB, MBG; Yontem: MMB; Proje yonetimi: MMB; Kaynaklar: MMB, MBG; Yazilim:
MBG; Gozetim: MMB, MBG; Onaylama: MMB, MBG; Gorsellestirme: MMB, MBG; Taslak
metin yazimi: MMB; Gozden gecirilmis metin yazimi: MMB.

Cikar catismasi: Yazarlar ¢ikar catigmasi bildirmemistir.

Mali destek: Yazarlar bu ¢alisma i¢in mali destek almadiklarim bildirmistir.

Etik kurul onay:: Yazar bu caligmada etik kurul onayina gereksinim duymadigini beyan etmistir.
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