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Yirminci yuzyiin ikinci yarisindan glinimiize uzanan sirecte sinirsiz diinya anlayisi ve teknolojik
gelismelerin de etkisiyle 6zellikle kiiltuirlerarasi calismalar 6nem kazanmistir. Cagdas Miizik alanina da
yansiyan bu yaklasimla birlikte kullanilan ses yelpazesi icerisinde, farkl kiiltiirlere ait calgilarin bir arada
aymi sahneyi paylasmasi, kiiltiirlerarasi bariyerlerin asilmasina ve ondan daha fazla cagdas miizigin ifade
olanaklarinin artmasina olanak saglamaktadir. Cagdas Miizik, muzik tarihinin hicbir doneminde olmadigi
kadar genis timsal veri olanaklarina ve bunlarin birbirleri ile melezlestirilmesi yoluyla elde edebilecek
pek cok bicimsel cesitlilige sahip olmustur. Tirk Makam Mizigi calgilari da bu veri potansiyeline
dahildir. Son yillarda daha siklikla Tiirk Makam Miizigi calgilarinin Cagdas Miizik sahnesinde yer aldigi
da gozlenmektedir. Ozellikle Ney calgisi, ifade olanaklan ve timsal dzelliklerinin yaninda temsil ettigi
dini ve felsefi miras sebebiyle de cagdas ve kiltiirlerarasi miizik alaninda kendine 6zel bir alan agmistir.
Ulkemizden ve diinyadan bircok besteci, Ney calgisimin 6zgiin tinisim cagdas miizigin ses olanaklarn
icerisinde ele alarak «Yerel» ile «Cagdas» arasindaki estetik geciskenligin imkanlarin1 arastirmaktadir.
Bu arastirma ney calgisinin Cagdas Miizik alanindaki kullanim olanaklarini detayli bir bicimde ele almasi
acisindan onem tasimaktadir. Nitel arastirma yontemi ile ele alinmis olan bu calisma, llkemizde ve
diinyada Ney calgisin1 yapitlarinda kullanmay1 amaclayan bestecilere, bu yapitlar seslendirmek isteyen
icracilara ve bu alanda calisan arastirmacilara kaynak olusturacak bir tir teorik altyapr sunmayi
hedeflemektedir. Bu baglamda Ney calgisinin cagdas miizikte kullanim olanaklarini 6rneklendirebilmek
icin bu alanda calismalar yapan yedi cagdas bestecinin yedi yapit1 frekans, sire, artikiilasyon, dinamik
ve tin1 olmak lizere miizigi olusturan bes temel parametre lizerinden analiz edilmistir. Bu eserlerde
Ney kullanimi ve Ney-in teknik imkanlarinin Cagdas miizigin miizikal dokulari ile karsilasmasinda ortaya
cikan sonuglar mercek altina alinmistir. Bu arastirmada Ney calgisinin tarihsel gelisimi icinde, Ney’in
Bat1 Miizigi ve o tiire ait calgilarla olan iliskisi incelenmis, diger yandan Tirk Miizik Tarihi icindeki
kullanimlarina da ayrica yer verilmistir. Boylece Ney calgisinin konvansiyonel kullanim ve konvansiyonel
dis1 kullanim olanaklar1 ayn1 parametrelerle detaylandirilarak aciklanmistir. Ney-in cagdas miizik icinde
farkli bir perspektifle ele alinmasi, yeni ifade bicimleri ve ses diizenlemeleri gelistirilmesine firsat sunan,
yalnizca geleneksel boyutla sinirli kalmayip, ayn1 zamanda yenilikci ve deneysel bir yaklasimin ortaya
koyuldugunu gostermektedir. Boylece Ney, ses ve tim ozellikleri bakimindan bestecilere benzersiz bir
ifade araci sunabilmektedir. Geleneksel calgilarin konvansiyon dis1 kullammlari yerel mizik pratiklerine
yeni bir perspektif kazandirabilir. Bu sayede gelenegin kiiresel miizik entegrasyonu ile Cagdas Mizigin
sinirlarinin genislemesi de s6z konusu olabilir.

Anahtar Kelimeler
cagdas miizik, kiiltiirlerarasilik, ney, ney calim teknikleri, tahta liflemeli calgilar

Giris aym sahneyi paylasmasi, kiltiirlerarasi
bariyerlerin asilmasina hizmet ettigi kadar
yirminci yiizyilin ikinci yansindan baslayp Ve ondan daha fazla Cagdas muzigin ifade
giiniimiize uzanan siirecte Kkiiltiirlerarasi olanaklarinin artmasina imkan vermektedir.
calismalar 6nemli bir yer tutmaktadi. G38das muzik sahnesi, tarihin hicbir

Farkli killtiirlere ait calgilarin bir arada doneminde olmadigi kadar genis timsal
veri olanaklarina ve bunlarin birbirleri ile

melezlestirilmesi yoluyla elde edebilecek

Cagdas miizik ses vyelpazesi icerisinde,

" Bu calisma birinci yazarin yiiksek lisans tezinden
Uretilmistir.
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bicimsel cesitlilige sahip olmustur. Tirk
Makam Miizigi calgilar da bu veri potansiyeli
icinde yer almaktadir. Son yillarda artan bir
oranda Tiirk Makam Miizigi calgilar, Cagdas
miizik sahnesinde goriilmektedir. Ozellikle
Ney calgisi; ifade olanaklan, tinisal ozellikleri
yaninda temsil ettigi dini ve felsefi miras
sebebiyle, cagdas ve Kkiiltiirlerarast miizik
sahnesinde kendine o0zel bir alan acmistir.
Son yillarda sayilan gitgide artan oranda
Turk ve yabanci besteciler Ney icin muzikler
bestelemis, hatta icerisinde Ney calgisi
barindiran ses topluluklan ile cesitli yaratici
deneyler gerceklestirmislerdir (Ellison, 2019:
34-37; Turan & Ogul, 2023: 62).

Bu calisma kapsaminda yedi besteciden solo
Ney ve icerisinde Ney calgisini barindiran Oda
Miizigi tiirlinde cesitli calgi kombinasyonlan
icin yapit bestelemeleri istenmistir. Bu
yapitlarin alti tanesi 2016-2021 yillan
arasinda Ondokuz Mayis Universitesinde
duzenlenen ulusal ve uluslararasi etkinlikler
cercevesinde seslendirilmis olup yapitlarin
tamam isitsel olarak kayit altina alinmistir.
Bu arastirmada yedi yapit Uzerinden Ney
calgisinin Cagdas miizikte kullanim olanaklan
incelenmektedir. Bu baglamda, oncelikle
Ney calgisinin Bat1 Miizigi calgilari ile birlikte
sahnelenmesinintarih¢esisunulmus, ardindan
Tirk Coksesli Miiziginde Makam temsiliyeti
ve yirmi birinci yilizyil Cagdas miizigi
hakkinda da genel bir cerceve cizilmistir.
Ney calgisinin Cagdas miizikte kullamm
olanaklar1 basligi altinda Ney calgisina
uyarlanabilecek Cagdas miizik teknikleri
maddeler halinde verilmistir. Bu arastirma
kapsaminda gerceklestirilecek analizlere
bir kuramsal cerceve olusturmas1 amaciyla
mizigi var eden temel bes kategori, frekans-
sure-artikulasyon-dinamik-tini basliklar
altinda belirlenip tammlan yapilmistir. Bu
calismada konvansiyonel terimi, alisilmis
olan, genel kabul gormus sozcuk anlamiyla
ele alinmaktadir. Cagdas miizikte kullanilan
teknikler ile konvansiyonel olan teknikleri
ayirt edebilmek amaciyla, konvansiyonel Ney
yazisimin sinirlarim ¢erceveleyebilmek icin
teknik ve miuzikal bakimdan ileri duzeyde
icra pratigini kosullayan bir ornek olarak,

Tanburi Cemil Bey’in Sedd-i Araban Saz
Semaisi adli eseri, miizigi var eden bu temel
bes kategori Uzerinden incelenmistir. Bu
calismanin temelini olusturan yedi bestecinin
yedi yapit1 ise miizigi olusturan temel bes
parametre Uzerinden detayli analize tabi
tutularak, bu yapitlarda konvansiyon disi
Ney yazisinin temel ozellikleri tespit edilmis,
elde olan bulgular sonucu Ney calgisinin
Cagdas Miizikte kullamim olanaklarina bir
yorum getirilmistir.

Kuramsal Cerceve
Miizigin Bes Temel Unsuru

Frekans: Muizikte, parti hareketlerinin
yogunlugu (armonik, melodik, kontrpuantal,
vs.) parti cizgilerinin yonu (inici, ¢cikici, vs.),
parti hareketlerinin niteligi (bitisik, atlamali
vs.) oOzetle perdeyi icine alan ve onunla
ilgili her sey frekans kategorisi altinda
toplanmaktadir.  Analizlerde karsilasilan
ileri calma tekniklerinden frekans
kullanimina etki edenler bu kategori altinda
orneklendirilmistir.

Siire: Muzikte zaman boyutunu ilgilendiren
her sey siire ile ilgilidir. Bu baglamda ritmin
alt kategorileri (vuruslar, tartimlar, olcu
zamanlar vs.) ve tempoyu ilgilendiren tim
hiz hareketleri (sabit-degisken hizlar, genel
tempo veya tek tek partilerin hizlar1) zaman
boyutu icerisinde var olduklarindan sure
kategorisine dahildirler.

Artikiilasyon: Muzikte sesin telaffuzunu
ilgilendiren her sey artikulasyon kategorisi
altinda degerlendirilir.  Bir sesin nasil
calinmas1 gerektigini ifade eden imler
yoluyla icinde uzunluk, dinamik, baglanti ve
vurgu gibi ogeleri barindiran artikilasyon,
eserin nasil calinacagina dair talimatlar
vermesi ve muzikal ifadeyi zenginlestirmesi
bakimindan muzikte yorumculuk acisindan
oldukca onemli bir unsurdur. Bu acidan
bagli (legato), bagsiz (non legato), kesik
(staccatto) ve bunlarn alt dallarinda yer alan
(tenuto, staccatissimo vb.) uzunluk ve calinis
bicimleri ya da (sfz vb.) vurgu ifadeleri iceren
muzikal direktifler artikilasyon kategorisine
dahildirler.
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Dinamik: Muzikte girlik ile ilgili tum veriler
dinamik kategorisi altinda toplanmaktadir.
Piyano ve Forte ve bunlarn alt kategorileri
(ppp-pp-mf-sf-sfz-ff-fff) dinamik kategorisi
altinda toplanir.

Tini: Muzikte sesin rengini belirleyen her
sey tim kategorisi icerisinde ele alinir. Buna
gore farkli calgi1 renkleri (yaylilar, tahta
uflemeliler, bakir Uflemeliler, vurmalilar
vs), aynm calgilarin farkli renkleri (sul
ponticello, sul tasto, doguskanlar, surdinler,
vokalize sesler, multionikler vs.) muzikte tinm
kategorisi icerisinde degerlendirilir.

Ney Calgisinin Bat1 Sanat Miizigi Calgilan
ile Birlikte Sahne Almasina Dair Tarihsel
Cerceve

Alimdar (2011), on dokuzuncu yizyildan
baslayarak ilkin Osmanli Sarayinda daha
sonra asama asama toplumsal oOlcekte
benimsenmeye  baslayan Bati  Miizigi
kiltiirlinin izlerini sirer ve Bat1 Miizigi’nin
cok seslilik unsurunun cesitli yollarla Makam
mizigine aktarildigina dikkat ceker (s.405).

Bu vyollardan bir tanesi her donem
muzikseverler tarafindan siklikla tercih
edilen armonizasyondur. Geleneksel Makam
Miizigine ait oOrnekler armonize edilerek
Batililasan bir formatta sunulmustur. On
dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda kendini
gosteren bu yaklasima Dikran Cuhaciyan,
Osman Efendi gibi bestecilerin yaptig
calismalar orneklendirilebilir.

Malumat dergisinin eklerinde Melik
Efendi’nin cok seslendirdigi ve asagida
gecen dort sarkinin notalarinda ise Ucg
parti dikkat ceker: Riza Efendi’nin Huseyni
“Bak Su Giizel Koyliiye”, Civan Aga’nin
Ussak “Ey Dil Ne Oldun Feryad Edersin”,
Riza Bey’in Beyati “Aman Ey Yar-i Cefa”,
Hristo Efendi’nin “Kirdilihicazkar Gidelim
Goksu’ya Bir Alem-i Ab Eyleyelim”. Bu
eserlerdeki ilk parti san, keman, Ney gibi
calgilara ve yeni baslayan piyanistlere
aynlmistir (Alimdar, 2011: 385-86).

Basta Ney olmak Uzere Turk Makam
Miizigi’ne ait calgilarin Bat1 Miizigi calgilan
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ile beraber calma pratigi en azindan yiiz yii
askin bir gecmise sahiptir (Alimdar, 2011).
Malumat dergisinde 1895 yilinda yayinlanmis
piyano diizenlemesi Melik Efendi tarafindan
yapilmis “Gidelim Goksu’ya Bir Alem-i Ab
Edelim” adli sarkiya ait nota Figir 1’ de
verilmistir. Notada goriilecegi lizere (st
partide eserin orijinal haliyle Ney, Keman,
San vb. tarafindan icra edilmesi beklenirken
alt partilerde bir piyano esligi yazilmistir.
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Figiir 1. Gidelim Goksu’ya Bir Alem-i Ab Eyleyelim
adli sarkinin Melik Efendi tarafindan yapilmis piyano
aranjmani (Alimdar, 2011:548)

Cumbhuriyet’in ilk birkac on yilinda coksesli
miizigin kurumsallasma siireci icerisinde
Tirk Makam Mizigi’ne ait calgilar ile
Bat1 Miizigi’ne ait calgilarin aymi sahneyi
paylasmasina pek rastlanilmamaktadir. Ulusal
kimlik insasi surecinde yerel olan ile evrensel
olan arasinda melez turlerin ortaya ¢ikmasi,
donemin miuzik anlayisi icin tercih edilebilir
bir yaklasim olarak goriinmemektedir.
Ancak 1960’lardan itibaren diinyada siyasal,
sosyokiltirel, ekonomik ve teknolojik
planda yasanan gelismelere paralel olarak
turler arasinda gecirgenlik artis1 yasanmaya
baslamistir.  Bu  durumun  Turkiye’ye
yansimasi, muzik endustrisinin de katkilariyla
60’lardan itibaren ortaya ¢ikan Anadolu Rock
ve Arabesk gibi tlrlerin de etkisi Uzerinden
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de gorulebilmektedir. Bu yeni olusan
muzik turlerinin yapisi ve ozellikleri muzik
endustrisinin de beklentisi Uizere Tiirk Makam
Miizigi ile Bat1 Miizigi arasindaki bariyerleri
kaldirma hedefi icermektedir. Bu baglamda
hem Anadolu Rock hem de Arabesk’in
Cumbhuriyet’in coksesli miuzik politikasinin
bir devami olmaktan cok ondan bir kopus
niteligi tasidigr  gorisi  bulunmaktadir.
Ozellikle miizik endiistrisinin gelismesiyle ve
yeni diinya ekonomi diizeniyle birlikte ortaya
cikan global etkilenim sonucu turlerin ic ice
gecmesi ve yerel kimliklerin muzik endustrisi
icerisinde ve ona uyumlanarak kendini
ifade etmesi konseptinin ortaya c¢ikmasi,
bu turlerin olusumuna zemin hazirlamistir
(Stokes,1992: 183; Ozbek,1999: 126).

Somut olarak, 30’larin  bestecilik
geleneginin yerel kimligin
transformasyonu yoluyla soyutlanmasina
dayali butuncul tavrindan farkli olarak
yerel calgilarin ve o calgilarin yarattigi ses
dinyasinin (tavir, perdeler vs) Bati’dan
ithal endustrinin standart calgilan ile
birlikte, (aym arabesk orneginde oldugu
gibi) sonik butunluk gozetmeyen, parcali
bir yapi ile sunulmasi bu yeni yaklasimin
ayirt edici ozelligi olarak karsimiza cikar
(Arin, 2014: 132).

Anadolu Rock ya da Arabesk disinda daha
deneysel tirler icerisinde Ney calgisim
gorebilmekteyiz. 70’lerde World Music (Dunya
Miizigi) kategorisi icerisinde Okay Temiz’in
Aka Giindiiz ile yaptig1 Etnik Caz projeleri bu
tiriin en onde gelen 6rneklerindendir. Unlu
Neyzen Kudsi Ergiiner 80’lerden itibaren
World Music alaninda diinya capinda yaptig
calismalar ile Ney miizigini melez formlarin
icerisinde kullanan ilk muzisyenlerden biri
olma unvanmim tasir. Dahasi Turkish World
Music: Multiple Fusions And Authenticies
isimli calismasinda Koray Degirmenci {nlu
Neyzen Suleyman Erginer’in 1993 yilinda
bir Caz Mizik festivali kapsaminda Amerikali
Caz miuzisyeni Butch Morris ile aynm sahneyi
paylasmasina ornek verir (Degirmenci, 2008:
142).

Ney calgisimin Caz Mizigi ve World Music
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(Dinya Mizigi) tirlerine ait calismalarda
kullamlmasindan baska, Klasik Bati Miizigi
orkestralart icerisinde kullanimina son 20
senedir rastlanilmaktadir. 2000’lerle birlikte
Fazil Say ve ilyas Mirzayev gibi bestecilerin
de senfonik yapitlarinda Ney enstrimanina
yer verdikleri gorulmektedir. Fazil Say’in
“[stanbul Senfonisi” ve ilyas Mirzayev’in
“Ney Koncertosu” bu tiir icerisinde yapilan
calismalara ornek teskil eder.

Tiirk Coksesli Miiziginde Makam Temsiliyeti
Tirk Coksesli Miizigi’nin asag1 yukar1 150
yillik tarihsel serliveni gelenegin temsiliyeti
noktasinda inisli ¢ikisli bir seyir izlemistir.
Gelenekselcilik/Modernlik karsitligi
cercevesinde ozetlenebilecek bu seyir farkli
estetik egilimlerin tarih sahnesine cikmasiyla
somutlanmistir. Bu baglamda ortaya cikan
estetik egilimleri iki genel kategori altinda
toplayabiliriz. Gelenegin Ulusal Kimlik
insas1 Amaciyla Uyarlanmasi bashig1 altinda
cerceveleyebilecegimiz ilk kategori,
Cumbhuriyetin ilanm (1923) ve insas1 slreci
icerisinde ortaya c¢ikan ulusal bestecilik
okullarinin geleneksel olana, daha oOzelde
Makam Mizigine yaklasimlarinin temelini
olusturur (Arin, 2019: 8). Cumhuriyet sonrasi
ilk kusak Tirk bestecilerinin (Rey, Alnar,
Saygun, Erkin, Akses, Un, Atrek, Koral, Abed,
Bilgen ve ilerici) genel egilimleri Tiirk Makam
Miizigi’nin ister “sehirli” isterse “kirsal”
iki koluna dair dizisel kodlar1 kendi estetik
kavrayislan icerisinde eritmek ve Bati
Miizigi’nin formal, dokusal, tinisal ses evreni
icerisinde sunmak seklinde ozetlenebilir.

Her ne kadar bestecilik stilleri
birbirlerinden  farklilk gosterse de
bu besteciler arasinda ortak nokta
Makamlarin Bati diinyasina ait 12 seslik
esit tamperemana adapte edilmesi ve
boylelikle Coksesli dokular icerisinde
kullanisli hatta makul hale getirilmesiydi.
Bu baglamda sehirli ve kirsal makam
miziklerinin karakteristigi olan karmasik
dokusal ve timsal ozellikleri goz ard
edilmis, mikro araliklardan olusan armonik
gramer 12’lik esit tampereman sisteminin
limitleri icerisinde icra edilebilir hale
getirilmisti (Arin, 2019: 279).
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Hic kuskusuz o donemin bestecilik egilimleri
icerisinde Makam Miizigi Temsiliyetine daha
esnek yaklasimlar da mevcuttur. Altinbiken
ve Adlin’in The Use Of the Classical
Kemence By Contemporary Composers isimli
ortak calismalarinda, esnek yaklasimlara
ornek olarak birinci kusak Tirk Coksesli
Miuzik Bestecilerinden Ulvi Cemal Erkin’in
“Kocekce”si ve yine birinci kusak Turk
Coksesli Mizik Bestecilerinden Hasan Ferit
Alnar’in “Kanun Koncertosu” ornek olarak
verilmektedir (Altinbiiken ve Adlin, 2017:
273). Her iki besteci de donemlerinin genel
estetik egilimlerinin biraz disina cikarak
yapitlarinda Bat1 Miizigi calgilan ile birlikte
darbuka ve kanuna yer vermis, boylelikle
makamsal mizigin timsal temsiliyetinin
kapilarim aralamislardir. Ote yandan gerek
bu calgilan ele alis bicimleri gerekse onlara
orkestra icerisinde bictikleri rol, Bat1 Sanat
Miizigi’nin konvansiyonel yapisi ile oldukca
uyumludur. Ozet olarak cumhuriyetin ilk
kusak bestecilerinde ve onlarin takipcilerinde
makam miiziginin ele alims1 ve temsiliyeti
konusunda farkliliklar gozlemlense de bu
farkliliklar genel estetik egilimden gozle
goriilir bir kopus gostermedigi icin, bu
bestecilik anlayisinin tamamini Gelenegin
Ulusal Kimlik insasi Amaciyla Uyarlanmasi
baslig1 altinda toplayabiliriz.

Bunun Kkarsisinda ise Gelenegin miimkiin
oldugu kadar orijinal haliyle temsiliyetini
onculleyen bir baska bestecilik anlayis
bulunmaktadir. Bu anlayisa gore makam
mizigine ait malzemeler mimkiin mertebe
timsal, armonik, formal ozelliklerini
koruyarak sahnelenmelidir. Bu anlayisin
somut karsiligt makam miizigine ait calgilarin
kendi ses diinyalarindan en az tavizle Bati
Mizigi calgilar ile birlikte ayni sahneyi
paylasmasi sonucunda ortaya cikan melez
mugzikal dokulardir (Gunca, 2007: 93).

Melez dokular 60’lardan itibaren tum
diinyada Cagdas miizik repertuvari icerisinde
Post Modern bir anlayisla kendilerine
yer bulmaya baslamislardir.  Demirel,
Post modern miizigin vyerellik olgusunu
yeniden tanimladigina isaret eder. Miizikte
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Modernizmin yerellik ile kurdugu iliskiden
farkli olarak, Post modernin, yerel degerleri
oldugu gibi benimseyerek onu degistirmek
yerine dogrudan kullanp, yereli referans
aldigim ya da alintiladigini belirtir (Demirel,
2015: 89).

Ulusal  dillere  donus, teklestirici
sistemlerden uzaklasmak kadar
modernizmin temsil ettigi bireycilik ve
seckinciligi de yadsimak demektir. Yerele
donus, salt yereli kullanmak demek de
degildir; sanat mizigi cercevesindeki
topluluklart kullanmip yereli stilize ederek,
onu yenilestirerek, ona gondermeler
yaparak, deyim yerindeyse, yerellikten
uzaklastirarak ona basvurmaktir soz
konusu olan (Demirel, 2015: 89).

Post Modernizmin ihtiva ettigi cok stillilik,
eklektizm, melezlik ve bunun gibi olgularin
muzikal malzemeler ile ele alinmasinda da
belirleyici nitelik tasimaktadir. Turkiye’de
muzik sahnesine 80’lerden itibaren girmeye
baslayan dorduncu kusak Turk bestecilerinin
yapitlarinda da bu egilimlerin izleri
gozlkmektedir.

Tirk Polifonik Mizigi’nin daha 0Onceki
bestecilik kusaklarinin bestecilik
metotlarin1 belirleyen, soyut imalarin
transforme edilerek muzikal dokuya
uyarlanmasi yerine, Makam malzemesi
hemen her zaman temsili ses kaynaklar
olarak  kullamlmislardir.  Bir  baska
deyisle, geleneksel makam calgisi siklikla
doku icerisinde kendi ses diinyasinda
duyuldugu gibi kullamlir (karakteristik
perdeleri/ceyrek sesleri icra kodlar
aynen korunarak) ve Batili estetik zevke
gore adapte edilmez (Arin, 2019: 281).

Hasan Ucarsu, Kamran ince, Evrim Demirel,
Ugras Durmus, Onur Tirkmen, Tolga
Ozdemir, Turgay Erdener, Oguzhan Balci,
Eray Altinbuken, Aysegiil Kostak, Revnak
Yengi, Enis Gumus, Boran Mert, Ayse
Hatipoglu, Gizem Alaver gibi dordiincii ve
besinci kusak bestecilerin yapitlarinda Turk
Makam Miizigi’ne hem kirsal hem de sehirli
turine ait calgilarin (kanun, ud, kemence,
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Ney, tanbur, baglama, zurna, asma davul
vs.) kendi mizikal gramerlerini muhafaza
ederek kullammina dair bircok ornek
bulunmaktadir.  GUnumiz bestecilerinin
kullandiklar yerel/geleneksel malzemenin
timsim korumak  konusunda  oldukca
duyarli bir yaklasim icerisinde olduklan
gozlemlenmektedir. Bu baglamda miizigin
temel parametrelerinden birini olusturan
tininin gliniimiiz besteciliginde basat bir rol
ustlendigi dustiniilmektedir.

Yirmi Birinci Yiizyihn Cagdas Miizik
Panoramasina Genel Bakis

Yirmi  birinci  yizyiin cagdas miizik
panoramasina kabaca baktigimizda, Neo

Complexity ya da Post Spektral bestecilik
okullarinin  takipgisi bestecilerin  siklikla
tercihi olan perde cesitliligi-ritmik cesitlilik
ve calgisal renk kullanimi agisindan oldukca
karmasik  mizikal dokularn  barindiran
yapilardan  Post  Minimalist  egilimler
icerisinde miizik besteleyen bestecilerin
oldukca yalin mizikal dokularina kadar cok
genis bir yelpaze ile karsilasirnz. Bir baska
deyisle yirmi birinci ylizyilda cagdas sanat
miizigi, tarihin hicbir doneminde olmadig
kadar cesitlilikte farkli bestecilik stilleri ve
egilimleri biinyesinde barindirmaktadir.

A History Of Western Music isimli kitapta
giinimiiz cagdas miziginde ortaya cikan
bu stil farklilasmasina dikkat cekilmistir.
Kitapta serializmden, oldukca sade armonik
dokulara, Pop ve Bati Mizigi disindan
geleneklerle  melezlesmelerden, avant-
garde deneyselcilige kadar uzanan cok
genis spektrum icerisinde her seyin mumkun

olabilirligi vurgulanmistir. Aym  kaynakta
“Yasadigimiz  yiizyilda klasik  gelenek
icerisinde calismalar yapan besteciler

daha once gorulmemis kadar cok genis bir
aralikta secim yapma 6zgirliigiine sahipler”
denilmektedir (Burkholder,Grout ve Palisca
2019: 1004).

Bununla beraber tuim bu farkli stil ve
egilimlerin en goze carpan ortak paydasi
hic kuskusuz tim olgusunun ele alinma
seklidir. Yirmi birinci ylizyil bestecilik pratigi

(blinyesinde barindirdigs stiller ve okullardan
bagimsizolarak)dahaonceornegigoziikmemis
bir bicimde tiniy1 yani calgilarin ses uretme
bicimlerini cesitlendirmis ve olanaklarim
artirmistir. “Composing the Sound lItself”
Secondary Parameters and Structure in
the Music of Ligeti isimli makelesinde Amy
Bauer Ligeti’nin 1968 tarihinde bestelenmis
unlu orkestral eseri Lontano uzerinden Bati
Miizigi’nin bestecilik pratiginde yasanan bir
kirllmaya isaret eder. Bu baglamda miizik
tarihinde Bat1 Mizigini var eden temel bes
parametreye: frekans-sure-artikulasyon-
dinamik-tin1, kabaca Gec¢ Ronesanstan
Yirminci Yuzyilin ikinci yanisina kadar kendi
icinde bir onem sirasi atfedilmistir.  Bu
onem sirasina gore frekans ve sure birincil,
digerleri ise (artikiilasyon-dinamik-tin1)
ikincil kategoriler halinde degerlendirile
gelmistir. Ancak bu degerlendirme Yirminci
Ylzyiin ikinci yarisindan itibaren degismis,
ikincil kategoriler (artikulasyon, dinamik-
tim) on plana cikmistir (Bauer, 2001: 38-
43). Bauer, bestecilik pratiginde yasanan
bu degisimin izini Ligeti’nin “Lontano”
isimli eserinde surer. Bir baska deyisle Bati
Miiziginin tarihsel serliveni boyunca kusaktan
kusaga aktarilarak sekillenen melodi-armoni
ve ritmi on plana alan ancak bunlarn
destekleyici unsuru olan gurluk, artikulasyon
ve orkestrasyonu arka plana atan dinleme
aliskanliginin, son 60 senedir bir degisim
icerisinde  oldugu  goriilmektedir.  Bu
degisim 70’lerden itibaren Fransiz Spektral
Miizigi’nin ortaya cikisi ile kendini gostermis
ve sonrasinda onu devam ettiren bestecilik
akimlar ile Cagdas Miizigin yoniini tayin
etmistir.

Bu baglamda Fransiz Spektral Miizigi ve
onu izleyen egilimler, miizigin temel bes
parametresinden olan tinty1 bu hiyerarsinin
en Ustine yerlestirmistir. Bu yonuyle bu
degisim, Bat1 Miizigi Tarihi acisindan 6zel bir
oneme sahiptir. Burkholder, Grout ve Palisca,
Bir miizik perdesinin tinisinin onun temel sesi
ve doguskanlarinin bilesiminden olustugunu
ve her birinin frekans ve gurluklerinin
hem temel sese hem de birbirlerine gore
farkli oldugunu vurgulamislardir. Boylelikle
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doguskan bilesenleri farkli oldugundan, aynm
notay1 calmalarina ragmen bir kemanin sesi
bir klarinetin sesinden farkli duyulmaktadir
(Burkholder, Grout ve Palisca, 2019: 979).

Her bir frekans ve o frekansa ait gurluk,
rakamsal olarak ifade edilebildigi icin,
bir calgimin timis1 bir ses spektrum veya
sonogram yardimiyla tammlanabilir ve
matematiksel olarak analiz edilebilirdir.
Boylelikle elektronik  miizigin  ring
modulation tekniginde oldugu gibi
karmasik sesler, Uust Uste bindirilen
spektrumlar  sayesinde  yaratilabilir.
Spektral muzik bu tir analizler neticesinde
ortaya c¢ikan sesin ozelliklerini merkeze
alir ve akustik enstrumanlar kullanarak
analiz edilmis seslerin armonik iliskilerini
tekrar yaratir (Burkholder,Grout ve
Palisca, 2019: 979).

Ney Calgisinin Cagdas Miizikte Kullanim
Olanaklar

Tahta iiflemeli calgilarda en sik rastlanilan
Cagdas Miizik teknikleri

Tahta iiflemeli calgilarda kullanmilan temel
artikiilasyonlar

Alfred Blatter, Instrumentation/
Orchestration isimli kitabinda, Tahta Uflemeli
Calgilarda artikiilasyon olgusunu nefes ve dil
kullanim1 acisindan u¢ evrede kategorize
etmektedir. Birinci evrede icracinin “ta”
sozciigl ile sesi baslatmasina atak (Attack),

legato non legato
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ikinci evrede icracinin cigerlerinden saglanan
hava akis1 ile kamis ve hava borusunun
titresime girmesine duragan-durum (steady
state) uciinci evrede ise durdurma (release)
ile hava akisinin kesintiye ugrayarak sesin
sustugunu belirtmistir (Blatter, 1980).

Yukanda aciklanan uc evrenin kullanimindan
cesitli  artikulasyon  cesitleri  ortaya
¢ikmaktadir. Uzun sesten kisa sese uzanan
genis bir spektrum icerisinde var olan
artikulasyon cesitleri Uc baslik altinda
toplanmaktadir (Blatter,1980: 76).

Legato: (Bagli notalar): Birbiri ardina calinan
notalar arasinda bosluk birakmadan calmak.
Birbirine baglanan notalar icerisinde sadece
birinci notaya dil vurusu yapilir.

Non-Legato: (Bagsiz notalar): Birbiri ardina
calinan notalar arasinda bosuk birakilarak
her bir notaya dil vurusu gelir. Legato ile
Staccatto arasinda Non Legato (bagsiz
notalar) bulunmakla beraber bu artikiilasyon
cesidinde dil vuruslarinin  uzunlugundan
kisaligina dogru uzanan (tenuto, noktali
legato gibi vb.) cesitli alt bilesenler vardir.

Staccatto: (Kesik kesik notalar): Birbiri
ardina calinan notalar arasinda en uzun
bosluklar birakilarak yapilan artikulasyondur.
Non legato da oldugu gibi her bir notaya bir
dil vurusu gelir ama ondan farki notalar kesik
kesik duyulur.

staccato
0 - - - P - - - - - - .
1 [ | = | .| | 1 = 1 ) 1 1 - Il |
1 — | | I — T I || [ I 1 1 Il |
ﬁ — i — i —_— i

Figiir 2. Artikulasyon cesitleri

Dil teknikleri:
Tek vuruslu dil (single tonguing)

Cift vuruslu dil (double tonguing)

Uc vuruslu dil (triple tonguing)

tek vuruslu dil

¢ift vuruslu dil

ti¢ vuruslu dil

Figlir 3.

Dil vuruslan
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Tril:

Tril, mikro-araliklar dahil bir ikiliyi asmayan komsu notalar arasinda yapilan hizli donusumlu
nota tekrandir (Sevsay, 2015:134).

n o
i
@
o
Figiir 4. Tril
Tremolo:
m3’ liden buyuk aralikla yapilan triller tremolo sinifina girer (Sevsay, 2015: 134).
©
% s
—
Y,
Figiir 5. Tremolo
Glissando:

Bir notadan digerine kaydirma hareketiyle gecis demektir. iki teknikle genellenebilir. Yaygin
olarak kullanilan birinci teknikte, dudaklarin sekli degistirilerek, parmaklarin hizli hareketi
ile elde edilir. Daha az yaygin olan ikinci teknikte ise calginin kamisi ileri-geri oynatilarak
elde edilir.

gliss. _
H o z
r A |
'If'l.n |
D}
Figiir 6. Glissando
Doguskanlar:

Tahta nefesli calgilarda liflenen temel sesin doguskanlari (oktav,oktav+besli veya iki oktav
yukarisi) asin ufleme yoluyla elde edilebilir. Ortaya cikan ses temel sesten daha ciliz ve
karaktersizdir.

o
=

té;’t:’

Vibrato:

“Vibrato bir sesin frekans ve veya/giirligliniin belirli derece ve sistemde degisen amplitiid
cercevesinde periyodik saimmidir.” (Sevsay, 2015: 134). Vibrato tum tahta nefeslilerde
diyafram, cene kontroli veya enstrimanin mekanik hareketleri ile uygulanabilir (Blatter,
1980: 76).

wib.
O

CQ§>ND

Figiir 8. Vibrato
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Mikro Araliklar:

Tahta nefesli calgilarda farkli parmak kullanimi, farkli udfleme teknikleri veya calginin
akordunun degistirilmesi yoluyla 12 lik esit tampereman disi mikro aliklar elde edilebilir.

) t® d" $ o dl.’..
A 4 f i |
@ 1 ! 1
D)
Figlir 9. Mikro araliklar
Multifonikler:

Bu teknik calgidan ayni anda iki veya daha fazla ses elde edilebilmesi icin kullamlr. Arzu
edilen ses kombinasyonlar olusabilmesi icin alisilagelmisin disinda parmak pozisyonlari,
dudak pozisyonlari, hava basinci ayarlamalari ve bunun yaninda iifleme teknigi degisikliklerine

gidilerek farkli ses perdelerin ve ses renklerinin kullamlmasi saglamr (Sevsay, 2015: 141,
Onertlrk, 2015: 12).

M.P

A =

p’ 4
{es S
SV ©
[Y)

Figlir 10. Multifonik?
Frullato:

“Kurbaga dil” de denen bu 6zel lifleme tekniginde hava akimi sirasinda dil veya damagin
kimi zaman da bogazin titrestirilmesi yordamiyla devamliligi olan “r” sesinin miizikal
telaffuzunun cesitlerinin elde edilmesi soz konusudur. Bu teknik oktavlara ve butun seslere
uygulanabildigi gibi yiiksek ya da alcak dinamiklerle de kullanilabilir. Nota lizerinde “Flz”,
“Flt” ya da “Frull” simgeleriyle gosterilmektedir (Sevsay, 2015: 133; Onertiirk, 2015: 15).

Flt.
) o
& 2
D)

Figiir 11. Frullato (kurbaga dil)
Nefes Sesleri:

Nefes sesleri ile calginin icerisine hava uflenir ve belirsiz bir frekans hedeflenir. Bu teknik
calginin agizligi takili ya da cikartilmis olarak gerceklestirilebilir (Blatter, 1980: 80).

whisper tone
R

CC;’&;

Figiir 12. Nefes sesleri

2 Farkli perdelerin ayn1 anda calinarak elde edilen Multifoniklerde, teknigin uygulandig1 calgiya ait parmak
pozisyonlarinin (flit, obua, klarnet vs.) notanin Ustiine yazilmasi beklenir.
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Vokalize Sesler:

Calgidan normal bir perde calarken icraci bir yandan agziyla bir baska perde mirildanir.
Ortaya cikan sonuc iki sesin ayni anda duyulmasindan baska frekanslarin ortaya cikmasi
seklindedir, bu bakimdan multifonikler ile benzerlik gosterir.?

M.P ( Play G4 while humming D4)

tcs!no

%0

Figiir 13. Vokalize sesler

Anarmonik Tril:

Buna tin1 tremolosu, teksesli tril, Unison tremolo, kapak vibratosu ve bariolage da denir. Ayni
notay1 arka arkaya degisik parmak pozisyonuyla calma esasina dayanir (Sevsay, 2015: 142).

O

>

Figlir 14. Anarmonik tril (bariolage)
Perkiisif Sesler:

Tahta uflemeli calgilarin akustik olanaklarini kullanarak perkusif sesler ¢cikarmak. Bu seslerin
bliyiik cogunlugu belirsiz frekanslarlardan olusur. En sik karsilsilasilan perkusif sesleri bes
baslik altinda toplayabiliriz. Bu seslerin notasyonunda siklikla frekansi belirsiz perkusyon
aletlerinde oldugu gibi carp1 seklinde nota baslikli simgeler kullamlir. Portenin Uzerinde
kullanlacak teknik yaziyla yazilir (slap tongue, pizz, key slaps vs.)

Dil darbesi (slap tongue)

Dil tikac1 (tongue ram)

Dil pizzicattosu

Calgiya vurmak suretiyle, calginin akustik olanaklarindan yararlanilarak elde edilen sesler

Perde sesleri

0 x
)’ A |
F al ! ~ < X
[ FanY | 1 z 1
SV S — I
) —

Figiir 15. Perkisif sesler

Tahta iflemeli calgilarda en sik kullanilan edilmesi iizerine yazdigi “Contemporary
Cagdas miizik teknikleri, Blatter (1980) Instrumental Techniques Applied To Turkish
Instrumentation / Orchestration, Sevsay Music Instruments Kemence-Ud-Kanun-
(2015) Orkestrasyon Calgilama ve Ney” kapsamli calismasinda ise bazi farkl
Orkestralama Sanati Groves Dictionary (web tekniklere yer verilmistir. Turkmen’in yer
2) ve Britannicaaerophones (web 3)maddeleri  verdigi teknikler, incelenen “Tahta Uflemeli
gibi cesitli kaynaklarda benzer bicimde ele Calgilarda En Sik Karsilasilan Cagdas Miizik
alinmistir. Onur Turkmen, Tirk Makam Miizigi ~ Teknikleri” ile biiylik oranda ortiismektedir.
Calgilarina Cagdas miiziktekniklerinin adapte Tahta flemeli calgilarda kullanilan teknikler

3Farkli Ney calgis1 tizerinden multifonikler incelenirken esas olarak bu teknige referans verilecektir.
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genel olarak 13 baslik altinda toplanirken
Tirkmen, Ney calgisina uyarladigi bu
teknikleri sirasiyla olmak Uzere su olmak
uzere 15 baslik altinda toplar (Turkmen,
2009: 193-207).

Ajelite (Agility)
Bagli calma (Legato playing)

Artikiilasyon: Tenuto-Kesik kesik calma
(Articulation: Tenuto-Staccato)

Marcato-Martellato: Vurgulu-Martellato
Triller ve Tremololar (Trills and Tremolos)
Vibrato (Vibrato)

Kaydirarak calma (Glissando)

Kurbaga dil (Flutter tongue)*

Nefes Sesleri (Breath tones)

Hortlatma®

Aym1 anda hem calip hem soyleme
(Simultaneous singing) bkz: Vokalize
sesler

Baspareyi cikartarak calma (Playing
without baspare)

Ceyrek sesle (Microtones)
Kromatik icra (Chromatic playing)
Delik tikirtilar (Hole clicks)

Bu calisma kapsaminda, Ney calgisi icin
cagdas yedi bestecinin yedi yapiti lizerinden

incelenen  orneklerde bu tekniklerin
bazilarina rastlamaktayiz. Bununla beraber
orneklerde karsilasilan bu tekniklerin,

genel manada miizigi var eden bes kategori
icerisinde, (frekans - sure - artikulasyon -

4Tlrkmen kurbaga dil tekniginin cift vuruslu dil (double
tonguing) ve lic vuruslu dil (triple tonguing) tekniklerinin
miimkiin olmamasindan dolay1 Ney calgisinda mimkiin
olmadigim belirtir (Turkmen, 2009: 209).

5 “Hortlatma” Turkmen tarafindan ney calgisina 6zgi
bir teknik olarak belirtilmistir. Ote yandan konvansiyon
icerisinde bu teknige daha cok kaval calgisinin icra
pratiginde rastlanmaktadir (Tirkmen, 2009: 209).
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dinamik - tin1) farkli kategorilerin altinda
siralandiklarn  gozlemlenmistir.  Sozgelimi,
baghh calma (legato)-kesik kesik calma
(staccato) vb. artikiilasyon kategorisi
altinda toplanmaktayken, ceyrek sesler
(microtones) - kaydirarak calma (glissando)

kromatik icra (chromatic playing) vb.
teknikler frekans kategorisi altinda, vokalize
sesler-nefes sesleri vb. teknikler ise tini
kategorisi altinda toplanmaktadir. Dahasi bu
tekniklerin neredeyse tamami Ney calgisinin
konvansiyonel yazisinin disinda kalmaktadir.
Bir baska deyisle Ney calgisinin konvansiyonel
(Ney egitiminde kullanildigi haliyle) nota
yazisinda ve icra pratiginde bu tekniklerin
buyuk kismiyla karsilasilmamaktadir.

Bu baglamda Ney calgisinin konvansiyon
dis1 yazi1 ornekleri Uzerinden analizlerine
gecmeden once, bu calginin konvansiyonel

yazisindan secilmis bazi ornekleri,
miizigin temel bes kategorisi (frekans-
sure-artikulasyon-dinamik-tin1) ~ Uzerinden

incelenecektir. Boylelikle Ney calgisinin
konvansiyonelvekonvansiyondisikullaniminin
cercevesi belirlenerek, incelenen vyedi
yapitin analizlerinde karsilasilan Cagdas
Miizige ickin teknikler, temel kategoriler
icerisinde konumlandinlmaya calisilacaktir.

Arastirmanin Amaci ve Problemi

Son yillarda Kiltirleraras1 Cagdas miizik
literatirunde Ney calgist hatin  sayilir
bir yer tutmaya baslamistir. Bu calisma
kapsaminda Ulkemizden ve diinyadan son 10
sene icerisinde Ney calgisinin dahil oldugu
oda miizigi formatinda ve solo yapitlar
ureten yedi bestecinin (Eda Er-Asli Kobaner-
Okan  Yasarlar-Jeremy  Woodruff-Attila
Kadri Sendil-Mustafa Eren Arin-Toivo Tulev)
tretimleri lzerinden Ney calgisinin Cagdas
Mizikte Kullanim Olanaklarinin saptanmasi
amaclanmaktadir. Bu kapsamda ortaya konan
teknik verilerle ileride bu alanda yapilacak
sanatsal/akademik uretimlere katki sunmak
hedeflenmektedir.

Ney calgist icin yazilmis Cagdas miizik
yapitlarinda konvansiyon disi icra teknikleri
gozlenmektedir. Bu tekniklerin kullanildig
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yapitlar konvansiyon dist Ney yazisi basligi

altinda toplanmaktadir. Ney calgisinin
Cagdas Miizikte kullanim olanaklari nelerdir
konusu temel problemdir. Konvansiyon

dis1 Ney yazisinin konvansiyonel Ney yazisi
ile arasindaki farkliiklar ya da ayrnismalar
yedi bestecinin yedi yapit1i Uzerinden
arastirilacaktir.

Alt Problemler

» Ney calgisinin konvansiyonel kullanim
teknikleri nelerdir?

» Ney calgisinin  konvansiyon  disi
kullanim teknikleri nelerdir?
» Konvansiyon disi  Ney yazisinin

konvansiyonel Ney yazis1 ile arasindaki
farkliiklar ya da ayrismalar nelerdir

» Besteciler konvansiyon disi teknikleri
eserlerinde nasil kullanmislardir?

Sinirhibiklar

Bu calisma, 2016-2021 tarihleri arasinda
bestelenmis icerisinde Ney calgisinin
bulundugu dort adet Oda Miizigi yapit1 ve
uc adet solo Ney yapiti ile simirlidir. Temel
bes kategori uzerinden yapilan analizlerde
her yapittan her kategori icin bir ornek
secilmistir.

Yontem
Arastirmanin Modeli
Bu arastirma, nitel arastirma modeli

cercevesinde ele alinacaktir. Ney calgisi
icin Oda Mizigi ve Solo olarak bestelenmis
yedi Cagdas miizikorneginin, miizigin
temel bes kategorisi Uzerinden (frekans-
sure-artikulasyon-dinamik-tini) analizi
yapilacaktir. Analizler sonucunda elde edilen
bulgular tablo halinde verilecektir.

Veri Toplama Teknikleri

Bu calismada kullanilan gorsel ve isitsel
veriler ~ Ondokuz  Mayis Universitesi
biinyesinde 2016-2021 tarihleri arasinda
dizenlenen ulusal/uluslararast akademik/
sanatsal etkinliklerden elde edilmistir.
Calisma kapsaminda analiz edilen vyedi
yapitin alti tanesi OMU etkinliklerinde
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sahnelenmis ve bunlarin konser kayitlarindan
yararlamlmistir. Bir yapit ise sahnelenmemis
ancak ses kayit teknolojisi ile kayit altina
alinmistir.

Bes Temel Kategori Uzerinden
Konvansiyonel Ney Yazisinin
Degerlendirilmesi

Ney calgisinin konvansiyonel nota orneklerine
gecmeden once konvansiyonel Ney yazisindan
ne anlasildiginin ve bunun “gelenek” ile olan
farkinin  cercevelenmesi  gerekmektedir.
Bilindigi lizere tarih boyunca Ney egitimi
sozli bir aktarma gelenegi olan Mesk
yoluyla usta-cirak icerisinde siiregelmistir.
19. Yuzyilin ikinci yansindan itibaren Turk
Makam Mizigi’nde yasanan Modernlesme
siireci ile beraber yazili aktarim araci olarak
nota kullanimi ¢cok sinirli oranlarda baslamis
olsa da nota yazis1 kullaniminin Tiirk Makam
Mizigi’nde yayginlasmasi gercek anlamda
20. Yizyildan itibaren goriilmektedir. “Mesk”
egitimi sozli kiltlr Urunidir ve odagina
isitsel algiy1 ve isitsel hafizayr koyar, ote
yandan nota egitimi yazili kiiltir Grinidir
ve odagina gorsel algiyr ve gorsel hafizayi
koyar. Bir baska deyisle mesk geleneksel
toplumun  kultirel  hafizasimt ~ temsil
ederken, nota yazisti modern toplumun
sanatci bireyini temsil eder. Mesk sisteminin
vazgecilmezi olan usta-cirak iliskisi nota
yazisiyla beraber kurumsal bir kimlik
kazanmis ve Ggrenci-ogretmen iliskisine
donusmiistir. Bu baglamda orgiin  miizik
egitimi  (Konservatuvar-Miizik ~ Akademisi
vs.) mesk sisteminin devami olmaktan cok
ondan uzaklasmayr ongoriir. Ogretmenler,
ogrencilerini sozlii aktanim yoluyla besleyen
“ustalardan” cok, onlara onlerindeki yazili
metni icraya dokebilmelerinde (nota yazisi)
rehberlik eden uzmanlara donusmiuslerdir.
Nota yazisinin, Tirk Makam Miizigi egitim
kurumlarinda baslica aktarim  sistemi
olmasindan hareketle, bu sistemin artik
konvansiyonel olana dondistiigii (kabul edilen,
mutabik olunan, norm olan) belirtilebilir.
Ozetle Tiirk Makam Miizigi’nin sozlii aktarima
dayanan icra gelenegi, yerini nota yazisina
birakan icra konvansiyonuna donismiuistiir.
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Bilindigi lizere Tirk Makam Miizigi’nde
nota yazisi sadece bir tane partiyi gosterir
ve toplulukta bulunan biitiin diger icracilar
(sarkici, Ney icracisi, kanun icracisi, kemence
icracis1, ud icracisi, tanbur icracisi, kudim
icracist vb.) aym partiyi seslendirir. Bu
calgilarin hepsinin farkli calg: ailelerine ait
olduklar (nefesli [aerofon], yayli- mizrapli
[kordofon], vurmali [membranofon]) ve farkli
icra pratikleri bulundugundan (artikiilasyon
farklari, nota dis1 icra gelenegi, siislemeler
vb.) hepsi aymi partiyi okusa bile ortaya
heterofonik bir mizikal doku cikar. Bu
baglamda Tirk Makam Miizigi icra pratigi
icerisinde her calgiya ozel yazilmis notaya
pek rastlanilmaz.

Bununla beraber Tirk Makam Miizigi’nin
konvansiyonu icerisinde yetisen 6grencilerin
mezun olabilmeleri icin kendilerinden
beklenen, icrac1 olarak kapasitelerinin
sinirlarin1 ve muzisyenliklerinin seviyesini
temsil eden baz1 ust duzey saz eserleri
vardir.® Bu eserler Tiirk Makam Miiziginin icra
konvansiyonunun sinirlarini tayin eder.

Bu calisma kapsaminda asagida Tirk
Makam Miizigi’nin Ney repertuarinda gecen
ama calginin teknik ve miuzikal sinirlan
bakimindan ust diizey olarak kabul edilen
birkac eserden yazili 6rnekler verilmistir.” Bu
ornekler Ney calgisinin icra konvansiyonun
sinirlarim belirlemek amaciyla miizigin bes
temel kategorisi Uzerinden incelemeye tabi
tutulmustur.

¢ Tirk Makam Miizigi repertuarimin biiyiik bolimiini
sozlu eserler olusturmaktadir. Kuskusuz bu eserler bu
calismanin kapsama alan1 disindadir. Bununla birlikte
hala yeterli oranda olmasa da kayda deger sayida saz
eseri de repertuarda yer almaktadir. Pesrev ve Saz
Semaileri bu tiriin en onde gelen formlandir.

7 Tirk Makam Mizigi-nde emprovizasyon Taksim
icras1 cok onemli bir yer tutar. Geleneksel olarak
Turk Makam miuzisyenlerinden, yazili mduziklerin
icrasindan once veya duruma gore sonra kendi miizikal
kapasitelerini sergileyebilecekleri Makamsal ya da
melodik yetilerini sunabilecekleri ikna edici «Taksimlers
gerceklestirmeleri beklenir. Dahasi Taksim icraciligi
miizik egitiminin aynlmaz bir parcasidir. Bununla
birlikte bu calisma kapsaminda incelemeye konu olan
yazili kaynaklar oldugundan, analizler igin sadece
icradan once bestelenmis ve repertuara girmis yazili
notalardan ornekler verilmistir.
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Figiir 16. Tanburi Cemil Bey “Sedd-i Araban Saz Semai” Konvansiyonel ney yazis1 (web 1)
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Tanburi Cemil Bey “$edd-i Araban Saz
Semai” Bes Temel Kategori Uzerinden
Incelenmesi?®

Frekans: Eserin armonik dili ait oldugu
makamin (Sedd-i Araban Makami) sinirlan
icerisinde gerceklesir. Eserin melodik sinirlan
kalindan inceye yegah (nota iizerinde
D4°) ile tiz hiseyni (nota lizerinde E6)
perdeleri arasinda belirlenmistir. (2 oktav+1
tam seslik bir alan) Melodik yap1 eserin
buyuk boluminde bitisik seyretmektedir.
(Geleneksel  Tirk  Makam  Mizigi’nin
tamamina yakininda melodik yapilar bitisik
seyreder.) Melodinin kesintiye ugrayip
atlamalar kullanildigi zaman (lgli-dortli-
besli-altili-yedili-sekizli ~ araliklar)  cogu
zaman melodik hareket geldiginden ters
yone dogru bitisik olarak ilerler. Atlamadan
sonra ayni yone ilerlendigi durumlar ender
olarak bulunmakla beraber bu tir melodik
hareketler genelde icerisinde karar sesini
ve giiclisiini (yegah [D4]-rast[G4]) veya
onlarin ust oktavlarinda bulunan perdelerle
(neva[D5]-gerdaniye[G5]) iliskilidir.  Ucli
araliklarin pesi sira ayn1 yonde kullaniminda
yer yer kismi bir elastiklik olsa da bu tir
hareketler lokal dizeyde gerceklesip geneli
belirlemez. Ozetle melodik kurgunun
tamaminda az cok agizla eslik edilebilirlik
ilkesinin gecerli oldugu belirtilebilir.

Siire: Eserin ritmik dokusu eserin zamanm
tarafindan belirlenir. Geleneksel repertuarin
tamamina yakininda oldugu lizere Saz
semaisinin ilk U¢ hanesi (10/8 aksak
semai) son hanesi ise (6/8 ylruk semai)
usullerindedir. Aksak semai zaman (usulli)
10/8= 3 (sekizlik) + 2 (sekizlik) + 2 (sekizlik)

8 Tanburi Cemil Bey’in Sedd-i Araban Saz Semaisi Ney
calgisinda makamin ihtiva ettigi perdelerin basiminda
belli bir icra seviyesi gerektirdigi icin konvansiyonel ney
yazisina gecerli bir 6rnek olusturmaktadir.

% Bu calisma kapsaminda notalarin ait olduklari ses
bolgesinin  belirtilmesi icin kullanilan terminoloji
(dorduncu oktavdaki do=C4 besinci oktavdaki re D5 vb.),
piyano calgis1 Uzerindeki yerlerine gore belirlenmistir.
Bu kapsamda C4 sol anahtan lzerinde portenin hemen
altindaki do notasinm1 belirtirken (piyanoda dordinci
oktavdaki do) sozgelimi sol anahtan cizgisi Uzerindeki
sol notasin1 ifade etmek icin G4 (piyanoda dordinci
oktavdaki sol) kisaltmas1 kullanilmistir.

2024, 12(2) 185-217
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+ 3 (sekizlik) sekilde gruplandirilmisken;
yuruk semai zamani (usuli) 3 (sekizlik) +
3 (sekizlik) sekilde gruplandinlmistir. Eser
boyunca karsilasilan ritmik hiyerarsiler (32lik
- 16Lk -sekizlik - dortlik, noktali vuruslar,
uclemeler) ve onlardan meydana gelen
tartimsal yapilar eserde kullanilan zamanin
(usul yapisimin) sinirlan icerisinde varlik
gosterirler. Bir bakima tum tartimsal iliskiler
hiyerarsik olarak genel zamana tabidirler.
Eserin son hanesinde gelenekte karsilasildig
uzere zamanla beraber (usul) tempo da
hizlanr.

Artikiilasyon: Eserde herhangi bir
artikiilasyon hareketi (bag, staccato vb.)
notada belirtiimemis dolayisiyla yorum
icracilara birakilmistir.

Dinamik: Eserde gurluk isaretleri notada
belirtilmemis yorum icracilara birakilmistir.

Tim: Ney calgisinin  konvansiyonel ses
uretme yollarn disinda herhangi bir farklilik
bulunmamaktadir.

Ozetle, Ney yazisinin konvansiyonu icerisinde
degerlendirilen bu 6rnekte frekans kategorisi
icerisinde armonik dil ilgili makamin yapisi,
melodik hareketler cogu zaman bitisik,
sure kategorisi icerisinde kullamlan ritmik
elemanlar zamansal boliinmelere tabi olup,
artikilasyon ve dinamikle ilgili konular
notada belirtilmemis ve timsal planda
normal calim tekniklerinin disinda herhangi
bir degisiklik ya da yenilik saptanmamistir.
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Bulgular ve Yorum (Konvansiyon dis1 Ney yazisina ornekler)

Eda Er “Het Leven is Net Een Krentenbol, Met Af En Toe Een Hard Stukje”
Calgilama: Ney, Cello, Piyano

Frekans kategorisi icerisinde konvansiyon disi yazi

Figlir 17. 42 ile 44. dlciiler arasinda Ney partisinde (ust parti) liclemelerle tekrar eden Db4-C5 (M7)li araligi
konvansiyonel Ney yazisinin sinirlart disindadir.

Siire kategorisi icerisinde konvansiyon disi yazi
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Figlir 18. 24. olcude Ney partisinde (en ust parti) 16’lik sus ile baslayip bir adet 8’lik ve iki adet 16’lik notalarla
tekrar eden Eb 5 notasi bir besleme tartim icerisindedir. Bu pasaj ritmik olarak konvansiyonel Ney yazisinin
disindadir.

Artikiilasyon kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figiir 19. 25-26’c1 6lglilerde Ney partisinde (en ist parti) ol¢usiiz tremolo Bb4 notasi kaydirarak (gliss) B4
notasina variyor ve buradan legato bagiyla bir ikilik nota daha uzatiliyor. Bu kadar kisa siirede yapilan artikiilasyon
degisimleri konvansiyonel Ney yazisinin disindadir.
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Dinamik kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figiir 20. 31-32’ci olclilerde Ney partisinde (en ist parti) yer alan pasajda niente den(mutlak sessizlik) piyanoya
acilmaktadir. Bu tur bir gurlik hareketi konvansiyonel Ney yazisinda bulunmaz.

Tim kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figiir 21. Ney partisinde 6. Olciide baslayip 5 6lcii boyunca devam eden pasaj boyunca Ney icracisindan belli

belirsiz bir ses elde etmek icin enstrimanin icine Uflemesi istenir. Neyden elde edilen bu tiir bir efekt tim
kategorisi icerisinde konvansiyon disi yaziya ornektir.
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Ash Kobaner “Karacahmet- Uskiidar Bir iki”
Calgilama: Ney-Gitar-Piyano
Frekans kategorisi icerisinde konvansiyon disi yazi
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Figiir 22. Ney partisinde (en Ust parti) 16-17 olculerde beliren melodik hareket armonik dili bakimindan (D5-E5
[ceyrek ses bemol]-D5-C#5-F4) konvansiyon disidir.

Siire kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figlir 23. Ney partisinde 5.6lclideki F4 notasinda farkli ritmik degerlerle bir 1srar séz konusudur. Uciincii vurusta
karsilasilan duizensiz tcleme (bir dortliik bir sekizlikten olusan ticleme) konvansiyonel Ney yazsinin disindadir.
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Dinamik kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi

Arin & Besevli
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Figlir 24. 28-29’uncu o6lcilerde Ney partisinde karsilasilan fortessimo (ff) pasaj gurliik acisindan konvansiyon
disidr.

Okan Yasarlar “Wir Verstehen Euch Nicht”
Calgilama: Ney-Cello-Piyano
Frekans kategorisi icerisinde konvansiyon disi yazi
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Figlir 25. Ney partisinde (en ust parti) 51-52 6lciilerde karsilasilan cikici melodik hareket (E5-F-5-G5-G#5-G [3
ceyrek diyez] B6-B#6-B6) armonik dili bakimindan konvansiyon disidir.
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Siire kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figiir 26. 19. olcude Ney partisinde (en Ust parti) karsilasilan G4 perdesinde gerceklesen notaya alinmis
accelerando-ritardando (written out accelerando-ritardando) figiirii konvansiyonel Ney yazisinin disindadir.
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Artikiilasyon kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figlir 27. 52-53’cu olcllerde Ney partisinde (en Ust parti) D#6 ile baslayan 16’lik notalardan olusan figir cok kisa
sureli staccato olarak belirtilmistir. Bu tiir bir artikilasyon kullanimi konvansiyon disidir.
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Dinamik kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figiir 28. 20. ol¢lide Ney partisinde G4 perdesinde tekrar eden notaya alinmis accelerando-ritardando figir mp-f-
mp giirliikleriyle hareketlendirilmis. Bu tiir bir dinamik kullammi konvansiyon disidir.

Tim kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figiir 29. ikinci dlciiden baslayip iiciincii 6lciiye devam eden iicgen baslikli notalarla ifade edilen Ney hareketi bir
tir nefes sesidir. (blow without tone/pitch) Bu tiir bir ses konvansiyon disidir.
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Jeremy Woodruff “Untitled For Turkish Ney”

Calgilama: Solo Ney
Frekans kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figiir 30. 43. olcude ki pasaj armonik dili bakimindan (C4-A4-Bb4-G4-C#5-C4-A4-Bb4-C5-C#5 notalarindan
olusmus) konvansiyon disidir.

Siire kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figlir 31. 12-13’cli Slclilerde ard arda gelen zaman degisimlerine konvansiyon icerisinde rastlamlmaz. Dahasi 13.
Olciide karsilasilan 4/4 +7/8 seklinde bir ritmik zaman Tiirk Makam Miizigi konvansiyonuna dahil degildir.

Artikiilasyon kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figlir 32. 39. olcude tenuto baslayan pasaj 40.06lclide legato olarak (Bb4-C5-A4 notalarindan olusmaktadir) devam
eder. Bu tur bir artikiilasyon kullanimina konvansiyon icerisinde rastlanilmaz.
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Dinamik kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figiir 33. Yapitin ilk iki 6lclslinde karsilastigimiz forte giirliikten niente’ye (mutlak sessizlik) soniimlenme hali
konvansiyonel Ney yazisinda karsilasilan bir durum degildir.
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Tin kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figiir 34. Bes ve altinci dlciilerde karsilastigimiz G5 perdesi lizerinde tekrarli pasaj bu perdenin hem normal
yerinden hem de baska perdenin armonigini elde ederek yazilmas1 bakimindan dikkat cekicidir. Bu tiir timsal
degisiklik son ikilik vuruslarda gelen tini trili (bisbigliando) ile percinlenmistir. Bu tiir tin1 degisiklikleri
konvansiyonel kullanimda karsilasilan bir durum degildir.

Attila Kadri Sendil “Zamanin Ruhu: Bir Ses”

Calgilama: Solo Ney
Frekans kategorisi icerisinde konvansiyon disi yazi
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Figiir 35. 15-19. dlciiler arasinda karsilan pasaj, inici figlirlerden olusmakta armonik dil agisindan yogun
kromatizm barindirmaktadir. Bu tiir bir yazi Ney konvansiyonu disinda kalir.

Siire kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi

D16

o .h=76 esnek tempo
Freely gi(i(:r;'k hizlanma Ic;mpo rubl; 0
A ~ 3 —3—
/. ] I ]
Mansur Ney —fpa—1 T —X —= —X & I — 1 11
A\YV 4 IAY 1 1 |\| I AN 1 IAY | A 1 1 ] 1 1 I N 1 ] ]
D o (F G @ grlF Gt 0 #dle
mp

Figlir 36. Yapitin ilk ol¢lisiinden itibaren zaman belirtilmemistir. Buna ek olarak tempo isaretleri hizli
degismektedir. Metrik planda ve hiz boyutunda gerceklesen bu tiir yeniliklere konvansiyonel Ney yazisi icinde
rastlanmlmaz.
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Ney calgisinin cagdas miizikte kullanim olanaklarinin incelenmesi

Artikiilasyon kategorisi icerisinde konvansiyon disi yazi
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Figlir 37. 18-24’cl olciiler arasinda bagli(legato) ile staccato (kesik kesik) calim arasinda gidip gelen oldukca
enerjik bir pasaj bulunmaktadir. Bu tiir izl artikiilasyon degisiklikleri konvansiyon disidir.

Dinamik kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figlir 38. 16. olcude baslayan crescendo acilarak 17. olclideki fortissimo (ff) varmaktadir. Bu tur bir gurluk
kullanimi1 konvansiyon disidir.

Tin kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi

J=76

ses ile , ses ile
I) p with voice with voice

i
ﬁ = : & °fe igu_!;'ul o il e
= = e A s e S EEL
‘ = b oy . I

i

mp 7
gegiiles oo 5
% with voice b 5
N _esy [ | = ba ; —37 " ——3— P L - be
ﬂ 5%’."3 uﬂ.c; Fu .I"‘; y 2 }"raf“ d‘ i
1

~ee
e

1
s S ==
S mp
Figiir 39. 21.0lciide baslayan timsal degisikler 27. élcliye kadar devam etmektedir. Bu pasaj icerisinde her iki
Glciiden birinde A3 ile baslayan figlir “ses ile (with voice)” talimati ile belirtilmistir. Burada icracidan caldig
figlirii agziyla sdylemesi istenir. Daha dnce gorduigimiiz gibi bu teknik bir tir multifoniktir ve dogal sesi degistirip
tintya etki eder. Ozetle bu tir bir teknik konvansiyon disi yaziya dahildir.
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Mustafa Eren Arin “Liqid Identities No: 3 (Segdh-Ussak) For Solo Ney”
Calgilama: Solo Ney
Frekans kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figlir 40. 46 ve 47’ci dlclilerde karsilasilan pasajda makamsal melodik hareketler kesintiye ugratilip atlamli
bir figiire cevrilmistir. (A#4-F4-G5-F#5 notalarindan olusmaktadir). Makamsal hareketi kesintiye ugratan bu tiir
atlamali pasajlar konvansiyonel Ney yazisinin disindadir.

Siire kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figiir 41. 54-59 6lciiler arasinda karsilasilan pasajda ¢ok hizli zaman degisimleri gozlemlenmektedir. Bu tir bir
yazi konvansiyon icerisinde degerlendirilemez.

Artikiilasyon kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figlir 42. 43-45 olciler arasinda karsilasilan pasajda bazi notalarin(E5) staccato (kesik kesik notalar) calinmasi
istenmistir. Bu kadar hizli artikiilasyon degisimleri konvansiyon sinirlari disindadir.

Dinamik kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figiir 43. 102. 6lcliden baslayan crescendo 103. dlciide Ug forte (fff) giirlige cikmaktadir. Bu tiir bir girlik
kullanimi konvansiyon disidr.

Tin kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figlir 44. 90-95 olcliler arasinda karsilasilan pasajda icacinin donusumli olarak vokalize sesler (Notada M.P
olarak gosterilmis) ve normal calim arasinda hizi gecisler yapmasi beklenmektedir. Bu tiir tim1 degisikliklerine
konvansiyon icerisinde rastlanmaz.
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Toivo Tulev “Untitled”°
Calgilama: Solo Ney
Frekans kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figiir 45. 10. Satirda karsilastigimiz yazi dili gerek armonik dilinin yogunlugu (9 notalik bir kiime: Eb-E-F-G-Ab-
Bb-B- C#-D) gerekse arpej benzeri zigzag yapisi nedeniyle konvansiyon disidir.

Siire kategorisi icerisinde konvansiyon disi yazi
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Figlir 46. 11. Satirda j-karsilasilan izl tartim degisimleri (dortliik icerisinde yedileme, sekizlik, ikilik icerisinde
besleme, dortluk icerisinde besleme... vs.) konvansiyon disidir.

Artikiilasyon kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figlir 47. Altinci satirda karsilagilan aym tartim icerisinde tenuto ve bagli (legato) artikiilasyonlardan olusan yazi
konvansiyon disidir.

Dinamik kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figiir 48. Birinci satirda karsilastigimiz giirliik degisimleri (pianissimo’ dan [pp] forte’ ye [f] acilma konvansiyon
disidir.
Tim kategorisi icerisinde konvansiyon dis1 yazi
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Figiir 48. 22. satirda karsilastigimiz yazida Ney partisi icin iki satir kullamlmistir. Ust partide normal sesler
calinirken alt partide icracidan “khun” hecelerinden olusan perkiisif vokalize sesleri calginin icerisine soylemesi
beklenmektedir. Bu tur bir tin1 kullanimi konvansiyon disidir.

1°Bu ornekte bestecinin el yazisi kullanilmistir. Yazida zaman isaretleri ve 6l¢cl numaralari belirtilmemistir. O ylizden
analizlerde ornekler satirlar halinde verilmistir.
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Tablo 1. Analizlerde karsilasilan Bes temel kategori icerisinde konvansiyon dis1 yazi ornekleri (karsilastirmali)

Besteciler / Yapitlar | Frekans Siire Artikiilasyon | Dinamik Tim
Eda Er Pesi sira Diizensiz Hizli Niente’den | Nefes sesi
“Het Leven Is Net Een | tekrar eden | besleme artikulasyon piyanoya
Krentenbol, Met Af En | M7’li aralig1 | tartimm degisimi (p) acilma
Toe Een Hard Stukje”
Asli Kobaner Armonik dil | Duzensiz Yok Fortesimo | Yok
“Karacahmet- Uskidar | (kromatizm | licleme (ff)
Bir Iki” + ceyrek ses) | tartim
Okan Yasarlar Armonik dil | Yazilmis Hizli Hizli Nefes sesi
“Wir Verstehen Euch (kromatizm | accelerando | artiklilasyon dinamik
Nicht” + ceyrek ses) | - ritardando | degisimi degisimi
Jeremy Woodruff Armonik Ani zaman | Hizh Asin gurlik | Tim trili
“Untitled” For Turkish | dil (yogun degisimleri | artikiilasyon degisimi (bisbigliando)
Ney kromatizm) | (4/4-7/8 degisimi (f-niente)
vb.)
Attila Kadri Sendil “Za- | Armonik dil | Zaman Hizli Gurluk Vokalize
manin Ruhu: Bir Ses” (yogun kro- | isareti yok + | artikiilasyon acilimi + sesler
matizm) hizli tempo | degisimi fortessimo | (Multifonik)
degisimleri (ff)
Mustafa Eren Arin Pesi sira atl- | Ani zaman | Hizl Gurluk Vokalize
“Liqid Identities No:3” | mali pasajlar | degisimleri | artikilasyon aciimi G¢ | sesler
(4/4-5/4- degisimi forte (fff) | (Multifonik)
5/8 vb.)
Toivo Tulev Armonik Hizh tartim | Hizl Asin gurluk | Perkusif vo-
“Untitled” dil (yogun degisimleri | artikiilasyon degisimi kalize sesler
kromatizm (yedileme degisimi (pp-f) (khun hecesi
+ kullanim - besleme ile yapilan)
sekli) - normal
sekizlik vb.)

Sonug ve Tartisma

Tirk Makam Mizigi

calgilarinin

Cagdas

Yirminci yluzyilin ikinci yarisindan baslayip
glinUmiize uzanan sirecte global diinya
anlayis1 ve teknolojik gelismelerin de etkisiyle
ozellikle kulturlerarasi1 calismalar onemli
bir yer tutmaktadir. Cagdas Miizik, mizik
tarihinin hicbir doneminde olmadig1 kadar
genis timsal veri olanaklarina ve bunlann
birbirleri ile melezlestirilmesi yoluyla elde
edebilecek pek cok bicimsel cesitlilige sahip
olmustur. Tirk Makam Mizigi calgilan da
bu veri potansiyeline dahildir. Son yillarda
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mizik sahnesinde daha siklikla yer aldigi
bilinmektedir. Ozellikle Tirk Makam Miizigi’ne
ait bir calgi olan Ney calgisi, ifade olanaklan
ve timsal Ozelliklerinin yanminda temsil ettigi
dini ve felsefi miras sebebiyle de cagdas ve
kulturlerarast muzik alaninda kendine ozel bir
alan acmistir. Kiiltlirlerarast Cagdas miizik
repertuvan icerisinde Ney icin bestelenmis
yapitlarda son yillarda gozle gorulur bir artis
gozlemlenmektedir. Ulkemizden ve diinyadan
bircok besteci, Ney calgisinin 6zgun timsim
cagdas miizigin ses olanaklar icerisinde ele



Ney calgisinin cagdas miizikte kullanim olanaklarinin incelenmesi

alarak “Yerel” ile “Cagdas” arasindaki estetik
geciskenligin imkanlarin1 arastirmaktadirlar.
Bu arastirmada Ney calgisinin tarihsel
gelisimi icinde kullanim olarak Ney’in muzik
tarihinde Bat1 Miizigi ve o tiire ait calgilarla
olan iliskisi incelenmis, diger yandan Tiirk
Muzik Tarihi icindeki kullanimlarina da
ayrica yer verilmistir. Ney calgisinin Cagdas
Muzikte kullanim olanaklarinin yedi ornek
tizerinden gosterildigi bu calismada; sirasiyla
Neyin Bat1 Miizigi enstriimanlanyla iliskisinin
tarihsel seriiveni irdelendikten sonra Cagdas
Miizigin genel bir cercevesi cizilmistir. Ney
calgisinin da dahil oldugu tahta Uflemeli
calgilarin organolojik  simflandirilmasi
icerisinde Ney calgisinin  ses Uretme
ozellikleri ve Cagdas Mizikte kullanilan
tekniklerin tahta uflemeli calgilarda en sik
karsilasilan halleri, Ney calgisinin Cagdas
Mizikte Kullanim Olanaklan bashigi altinda
oncelikle Ney calgisina uyarlanabilecek
Cagdas miizik teknikleri olarak maddeler
halinde verilmistir. Sonrasinda bu calisma
kapsaminda gerceklestirilecek analizlere
bir kuramsal cerceve olusturmasi amaciyla
mizigi var eden temel bes kategorinin:
frekans-sire-artikiilasyon-dinamik-tini’nin
tanimi  yapilmisti.  Konvansiyonel Ney
yazisinin ileri icra asamasini gosterebilmek
icin Tanburi Cemil Bey’in Sedd-i Araban
Saz Semaisi ornek olarak secilmis olup, bu
eser miizigi var eden temel bes kategori
uzerinden incelenerek konvansiyonel Ney
yazisinin  sinirlart  cercevelenmistir.  Bu
calisma kapsaminda, solo Ney ve icerisinde
Ney calgisin1 barindiran Oda Miizigi tiriinde
cesitli calgi kombinasyonlari icin bestelenmis
yedi bestecinin yedi yapit1i Uzerinden
Ney calgisimin Cagdas miizikte kullamm
olanaklann arastinlmisti. Bu arastirmada
bu baglamda Ney calgisinin Cagdas miizikte
kullanim olanaklarim  orneklendirebilmek
icin bu yedi cagdas bestecinin yedi yapiti,
frekans, sire, artikilasyon, dinamik ve tin
olmak lizere miizigi olusturan bes temel
parametre lzerinden analiz edilmistir. Bu
eserlerde Ney kullanim1 ve Ney’in teknik
imkanlarinin ~ Cagdas  mizigin  miizikal
dokulan ile karsilasmasinda ortaya cikan
sonuclar mercek altina alinmistir. incelenen

eserlerde konvansiyon dis1 yazi tespit
edilerek orneklendirilmistir. Bu yapitlar
sirastyla Eda Er “Het leven is net een
krentenbol, met af en toe een hard stukje”,
Asli  Kobaner “Karacaahmet-Uskiidar Bir
Iki”, Okan Yasarlar “Wir Verstehen Euch
Nicht”, Jeremy Woodruff “Untitled for
Turkish Ney”, Attila Kadri Sendil “Zamanin
Ruhu: Bir Ses”, Mustafa Eren Arin “Liquid
Identities no: 3 (segah-ussak) for solo Ney”,
Toivo Tulev “Untitled” isimli calismalardir.
Bu calismalar, miizigi var eden temel bes
kategori Uzerinden analize tabi tutulmus ve
Cagdas miizikte karsilasilan Ney yazisinin
ozellikleri saptanmaya calisilmistir. Bulgular
her yapit icin her kategoriden bir ornekle
sinirlandinlmisti. - Bu  kapsamda yapilan
analizler sonucunda calismaya ornek
olusturan vyedi bestecinin alti eserinde
kullanilan miizik yazis1 temel bes kategori
bakimindan konvansiyonel Ney yazisinin
disinda oldugu tespit edilmis, ancak Ash
Kobaner’in  “Karacahmet-Uskiidar ~Bir-iki”
yapitinda, frekans-sure-dinamik kullanimi
bakimindan konvansiyonel Ney yazisinin
disinda olmakla beraber, artikiilasyon ve
tim kategorileri bakimindan ise konvansiyon
disiliga rastlanilmamistir.

Ney’in  Cagdas  mizikteki  kullanimi,
geleneksel ve cagdas miizik arasinda bir
koprii gorevi gorerek cagdas ve kiiltiirlerarasi
muzik alaninda kendine ozgu bir alan
acmistir. Boylece muzik kulturunun kuresel
tim  cesitliligine katkida bulunmaktadir.
Ney calgisinin Cagdas miizikteki kullanimi,
teknik ve estetik acidan cesitli yenilikleri
beraberinde getirmistir. Geleneksel Ney
tekniginin yani sira, giiniimiiz bestecilerinin
Ney’i farkli bir perspektifle ele alarak
yeni ifade bicimleri ve ses duzenlemeleri
gelistirmesi, Cagdas Mizikte deneysel
seslerin olusturulmasinda onemli bir rol
oynamaktadir. Bu durum, Ney’in cagdas
muzikteki kullaniminin sadece geleneksel
degil, ayn1 zamanda yenilikci ve deneysel bir
yaklasimi da icerdigini gostermektedir (Turan
& Ogul 2023: 66). Ney calgisinin Cagdas
muzik repertuvarindaki artan kullamimi, bu
cografyanin miizik kiiltiirtiniin kiiresel 6l¢ekte
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tanitimi ve  kulturleraras1  etkilesimine
bir ornek olusturmaktadir. Ney’in cagdas
mizikteki ses ve tin1 ozellikleri, bestecilere
benzersiz bir ifade arac1 saglamaktadir. Bu
durum, Ney’in sadece Tirk miizigiyle simrl
kalmayip diinya miizigi sahnesinde de yer
alabilecegini gosterir niteliktedir. Ancak bu
tir uygulamalarin yerel calg1r pratiklerini
degisime zorladig1 hatta kiiresel anlamda
standart bir duyus merkezine cektigi
yonunde gorusler de bulunmaktadir (Sandu,
2021: 543).

Bu calisma nitel arastirma yontemi ile ele
alinmis olup, ulkemizde ve dinyada Ney
calgisim yapitlarinda kullanmay1 amaclayan
bestecilere, bu vyapitlan seslendirmek
isteyen icracilara ve bu alanda calisan
arastirmacilara bir tur teorik altyapi sunmayi
hedeflemektedir. Bu incelemenin, Ney
calgisininCagdas Miizikte kullanimikonusunda
kuramsal bir literaturin gelismesine katki
sundugu da disunilmektedir. Bu arastirma,
bundan sonra yapilacak calismalara kaynak
olusturmas1 bakimindan onem arz etmekte
ve Ney calgisinin Cagdas Miizikte Kullanim
alanlarim  genisletme ve Kulturlerarasi
Cagdas Mizigin gelisimine katki sunma
temennisi tasimaktadir.

Oneriler
ilerideki Arastirmalara Yonelik Oneriler

Bu arastirmada belirli bir zaman diliminde
belirli sayida bestecinin Ney calgis1 icin
yazmis olduklari eserlerin konvansiyon disi
kullamim ozellikleri ortaya koyulmustur.
ileride bu alanda yapilmis calismalarin
genisletilmesi  gerekmektedir.  Ozellikle,
Ney’in teknik ozellikleri ile Cagdas miizik
kompozisyon teknikleri arasindaki etkilesimi
daha derinlemesine anlamak icin kapsaml
calismalar yapilmalidir. Ney calgisinin farkl
mizikal tir ve yaklasimlar dogrultusunda
kullanim olanaklar uzerine de calismalar
yapilabilir. Ney’in diger mizik kiiltirleri
ve calgilan ile etkilesimine yonelik
calismalarin genisletilmesi ile kulturleraras
muzik alaminda yeni anlatim bicimleri
kesfedilmesine  yardimc1  olunabilecegi
dusuniulmektedir.

2024, 12(2) 185-217

Arin & Besevli

Uygulamacilara Yonelik Oneriler

Ney calgisinin  Cagdas Mizikte kullamm
olanaklan ile ilgili farkli calismalar yapilabilir.
Ney icin yazilmis Cagdas miizik yapitlarini
calmak isteyen icracilann calginin teknik
ozelliklerini ozenli bicimde arastirmalan,
Cagdas miizikte kullamm teknikleri ile ilgili
literatlr taramalan yapmalan, bestecilerin
icra onerilerini  titizlikle ele almalan
onerilmektedir. Besteciler icin; dunyada farkl
geleneksel calgilarin tin1 6zelliklerinin, bilhassa
Cagdas Miizikte yeniyi aramanin gelenek
uzerinden gecen farkli boyutlandirmalan
dogrultusunda, Ney calgisimin kullamm ile
ortaya cikan ifade olanaklan, yeni bir dil
olusturma baglaminda bestecilere yeni yollar
sunabilir. Geleneksel calgilarin konvansiyon
dis1 kullammlar, yerel muzik pratiklerine
yeni bir perspektif kazandirabilir. Boylece
gelenegin kiiresel miizik entegrasyonu
ile cok cesitli muzikal ifade bicimlerini
uygulama alanm olusabilir. Bu sayede yerel
ve uluslararast muzikal elementler arasinda
bir koprii kurularak Tirkiye’de Cagdas
Miizigin sinirlarinin genislemesi s6z konusu
olabilir. Dolayisiyla Besteciler ve icracilar,
Ney’in cagdas mizik repertuarim genisletmek
uzerine calismalar yapabilir. Aynca farkl
muzik turlerinden esinlenerek Ney icin yeni
eserler bestelenmesi, calginin repertuarinin
zenginlestirilmesine katki saglayacaktir.

Bilgilendirme

Arastirmada cikar catismasi icermemektedir
ve herhangi bir fon ve proje kullanilmamistir.
Bunun yaninda arastirma, etik kurul izni
gerektirmemektedir.  Makalenin ingilizce
redaksiyonunu yapan Dr. Peter Flinn’e
desteginden dolay1 tesekkiir ederiz.

213



Ney calgisinin cagdas miizikte kullanim olanaklarinin incelenmesi

Kaynaklar

Alimdar, S. (2011). XIX. yiizyildan itibaren
Osmanli  Devleti’nde  bati  miizidinin
benimsenmesi ve toplumsal sonuclari.

Doktora  tezi. istanbul Teknik Universitesi.
Istanbul

Altinbiiken, E., & Adlin, A. (2017). The use
of the classical kemence by contemporary
composers. Porte Akademik, 16(4), 71-82.

Ann, E. (2014). Yerelden kiiresele acilan
bir model olarak, Erkan Ogur’un perdesiz
gitar icraciligi. istanbul Teknik Universitesi.
istanbul.

Arn, E. (2019). Makam in the works of Turkish
polyphonic music composers: a study of four
examples from four composers. The Journal
of Academic Social Sciences, 74(1), 271-287.

Bauer, A. (2001). “Composing the sound
itself” secondary parameters and structure
in the Music of Ligeti. Indiana Theory Review,
22(1), 37-64.

Blatter, A. (1980). Instrumentation/
orchestration. New York: Shirmer Books.

Burkholder J.P., Grout D.J. & Palisca C.V.
(2019). A history of Western music. (10th
Edition) W.W.Norton Company.

Degirmenci, K. (2008). Turkish world music:
multiple fusions and authenticities. Doctoral

thesis. Middle East Technical University.
Ankara.
Demirel, E. (2015). Cagdas Tiirk

bestecilerinde postmodern bir egilim olarak
yeniden yerellik. NWSA-Education Sciences,
10(2), 84-99

Ellison, M. (2019). Transcultural adventures
in makam ornamentation, F. Aciksoz ve P.
Besevli Solmaz (Ed.), Kiiltiirlerarasi Miizik
Konferans ve Konserler Serisi-2 / Bildiriler ve
Eserler, 33-40, Miizik Egitimi Yayinlar, Erisim
Adresi: https://icm2018.files.wordpress.
com.

Feldman, W. (2002). 1.bolum, 2. kisim:
Calgilar ve calgi icracilan. Porte Akademik,
3(2), 162-211

Gunca, A. (2007). Kemence, ney ve tambur
icin orkestral yazim teknigi. Sanatta
yeterlilik tezi. istanbul Teknik Universitesi.
istanbul.

Onertiirk, C. (2015). 20. yiizyll miziginde
one cikan flut tekniklerinin incelenmesi
ve olusabilecek sorunlarla ilgili icrac1 ve
bestecilere tavsiyeler. Afyon Kocatepe
Universitesi Akademik Miizik Arastirmalari
Dergisi, 1(1), 1-18.

Ozbek, M. (1999). Popiiler kiiltir ve Orhan
Gencebay arabeski. Istanbul: Iletisim
Yayinlari.

Sandu, A.S. (2021). The traditional aerophone
nstruments, past and future. International
Journal of Conservation Science, 12(2), 529-
544.

Stokes, M. (1992). Arabesk debate: music
and musicians in modern Tiirkiye. Oxford:
Oxford University Press.

Sevsay, E. (2015). Orkestrasyon calgilama
ve orkestralama Sanati. istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari.

Siir, i. (2006). Hasan Ferit Alnar’in
makamlardaki armoni anlayis1 (10 Yunus
Emre ilahisi ve Kanun Koncertosunda
H.FAlnar’in makamlar icin uyguladigi
armoninin arastirilmasi). Yiksek Lisans Tezi.
Halic Universitesi. istanbul.

Toz, A. (2000). Enstrimantasyon agisindan
ney. Yiksek Lisans Tezi. Istanbul Teknik
Universitesi. istanbul.

Turan, D. & Ogul B., (2023). The yeni miizik
scene in Turkiye: How did the ‘new music’
discourse change local contemporary music
practice? Musicologist, 7(1),49-77

214



| YAZ

Turkmen, O. (2009). Contemporary
Instrumental Techniques Applied to Turkish
Music Instruments Kemence, Ud, Kanun, Ney,.
Doktora tezi. istanbul Teknik Universitesi.
istanbul.

Web Kaynaklarn
web 1. www.neyzen.com

web 2. https://www.oxfordmusiconline.
com/grovemusic/aerophones

web 3. https://www.britannica.com/art/
aerophone

215

Arin & Besevli


http://www.neyzen.com 
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/aerophones 
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/aerophones 
https://www.britannica.com/art/aerophone
https://www.britannica.com/art/aerophone

Ney calgisinin cagdas miizikte kullanim olanaklarinin incelenmesi

An examination of the possibilities of using the ney instrument in
contemporary music

Extented Abstract

In the process extending from the second half of the 20th century to the present day, intercultural studies have
an essential place in the influence of global understanding and technological developments. Contemporary
Music has a more comprehensive range of timbral data possibilities than at any other time in the history of
Music. Therefore, many musical formal variations can be achieved by hybridising these tones with each other.
Turkish Magam Music instruments are also included in this data potential. In recent years, it has been seen
that Turkish Magam Music instruments have appeared more frequently in the Contemporary Music scene.
The Ney, an instrument belonging mainly to Turkish Magam Music, has opened a special space for itself in
contemporary and intercultural music due to its expressive possibilities, timbre characteristics, and the
religious and philosophical heritage it represents. It has been observed that there has been a noticeable
increase in the works composed for the Ney in the Intercultural Contemporary Music repertoire in recent years.
Many composers in our country and globally are investigating the aesthetic transition possibilities between
“local” and “Contemporary”, taking into account the unique characteristics of the Ney instrument among the
sound options of contemporary music. This research is significant in terms of revealing the usage possibilities
of the Ney instrument in the field of contemporary music. It provides an essential contribution to the literature
by providing examples of the conventional use of the Ney instrument and its use in contemporary music
and by examining and analysing them in the context of the five basic categories that make up music as it
pioneers studies in the field. In this context, it is also essential to provide resources for future studies. It
aims to provide a theoretical background to composers who want to use the Ney instrument in their works
in our country and around the world, to performers who want to perform these works, and to researchers
working in this field. In this study, which is handled with a qualitative research method, the use of Ney
and the results of the encounter between the technical possibilities of the Ney and the musical textures of
Contemporary Music are examined. The Ney’s relationship with Western Music and instruments belonging
to this genre, its international and local uses in music history, and its conventional structure are examined
through examples. In this context, the possibilities of using the Ney instrument in Contemporary Music are
shown through seven examples. Within the organological classification of wind instruments, including the Ney
instrument, the sound production characteristics of the Ney instrument and the most common techniques
used in woodwind instruments in Contemporary Music are exemplified as a result of the data obtained from
the literature review. It has been adapted to the Ney instrument under the title Possibilities of Using the Ney
Instrument in Contemporary Music. Then, to create a theoretical framework for the analyses to be carried
out within the scope of this study, five basic categories that make up music, frequency-duration-articulation-
dynamic-timbre, were defined. To reveal the advanced performance stage of the traditional Ney writing,
Tanburi Cemil Bey’s Sedd-i Araban Saz Semai was taken as an example, and this work was examined through
the five basic categories that make up the Music. The boundaries of the traditional Ney writing were drawn
in this direction. In this research, to exemplify the possibilities of using the Ney instrument in contemporary
music, seven works by seven contemporary composers working in this field were analysed based on the
five basic parameters that make up music (frequency, duration, articulation, dynamics and timbre). Non-
conventional writings were identified and exemplified in the works discussed. These works are respectively
“Het Leven is Net Een Krentenbol, Met Af En Toe Een Hard Stukje” by Eda Er, “Karacaahmet-Uskiidar Bir iki”
by Asli Kobaner, “Wir Verstehen Euch Nicht” by Okan Yasarlar ,”Untitled for Turkish Ney” by Jeremy Woodruff,
“Zamanin Ruhu: Bir Ses” by Attila Kadri Sendil, “Liqid Identities No:3 (Segah-Ussak) For Solo Ney” by Mustafa
Eren Arin, “Untitled” by Toivo Tulev. These studies were examined according to the five basic categories that
make up Music, and the characteristics of the Ney script encountered in Contemporary Music were tried to be
determined. In addition to the traditional Ney technique, today’s composers’ development of new forms of
expression and sound arrangements by considering the Ney from a different perspective plays an essential role
in creating experimental sounds in Contemporary Music. This reveals that the use of the Ney in contemporary
music includes both a traditional and an innovative and experimental approach. It is thought that expanding
studies on the interaction of the Ney with other musical cultures and instruments will help discover new forms
of expression in the field of intercultural music. Non-conventional uses of traditional instruments can bring
a new perspective to local musical practices. Thus, with the global musical integration of tradition, a field of
application of a wide variety of musical expression can be created, expanding the boundaries of Contemporary
Music by establishing a bridge between local and international musical elements. Composing new works for the
Ney inspired by different musical genres will enrich the instrument’s repertoire.

Keywords
contemporary music, interculturalism, ney, ney playing techniques, wind instruments
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