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IGDIR YORESiI MUZiK KULTURUNDEKI ‘Si KARARLI’ TURKULERIN
MUZIKAL OZELLIKLERI UZERINE BiR INCELEME

¢

A STUDY ON THE MUSICAL CHARACTERISTICS OF THE ‘SI REST’ TURKISH
FOLK SONGS IN THE MUSIC CULTURE OF IGDIR

Mehmet Can PELIKOGLU*-Ferhat ACAY**

0Z: Tirkiye’'nin Dogu Anadolu bélgesindeki Igdir, Tiirk kiiltiiriiniin temel dzelliklerinin
anlasilabilmesi acisindan 6nemli bir yerlesim yeridir. Tarihinde ¢esitli olaylara sahne olmus
olan bolge, Anadolu’ya go¢ eden Tiirkler ile diger Kafkasya halklarinin etkili oldugu bir gegit,
o6nemli bir kiiltiirel merkez olmustur. Bu makalede, Igdir yoresi miizik kiiltiiriinde énem arz
eden ve TRT-Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda kayit altina alinmis ‘Si Kararly’ tiirkiilerin
makam dizileri ve ritim 6zellikleri yéniinden incelenmesi, 6zgiin niteliklerinin belirlenmesi
amaclanmistir. Arastirmada yontem olarak belgesel tarama modeli kullanilmistir; TRT-Tiirk
Halk Miizigi repertuvarinda Igdir yoresi olarak kayit altina alinan dokuz sézlii ve bir
enstriimantal tiirkii icerisinden “Si Kararli” olanlar tespit edilmis ve miizikal agidan
incelenmistir. Eserlerin ezgisel ve ritimsel bakimdan incelenmesinde, séz unsurundaki ciimle
ve motifler ayristirilarak degerlendirilmistir. Incelenen eserlerin bélgesel &zelliklerini
gostermek amaciyla ezgisel yapiy1 belirleyen unsurlar (‘'karar sesi', 'gli¢liisti’, 'seyri’, 'dizisi',
'donanimt’, 'yedeni’, 'genislemesi’, ' asma karar perdeleri', 'ezgi icindeki climleleri') ve ritmik
yapmin unsurlart (‘zamani', 'birimi', 'usul tiirdi', 'diiziim', 'metronom degerleri', 'nota
siireleri') karsilastirllmistir. Elde edilen verilere gore; TRT- Tiirk Halk Miizigi repertuvarina
kayith Igdir yoresine ait ‘Si Kararll’ tiirkiilerde ezgisel olarak Segah makami dizisinin ve
ritimsel olarak 12 zamanl usullerin yaygin oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: I3dir Yoresi, Tiirk Halk Miizigi, Miizik Kiilttirti, Makamsal Dizi, Ritim.

ABSTRACT: Igdlr, in the Eastern Anatolia region of Turkey, is an important settlement in terms
of understanding the basic characteristics of Turkish culture. The region, which has witnessed
various events in its history, has been a important cultural center, a gateway where Turks
migrating to Anatolia and other Caucasian peoples were influential. The aim of this study was
to analyze the folk songs known as ‘Si Rest’ from the Igdir region, which hold great significance
in the musical culture of the area and are part of the TRT-Turkish Folk music repertoire. The
focus was on determining their unique qualities by examining the maqam sequences and rhythm
features. The research followed a documentary screening model and studied ten folk songs from
the Igdir region in the TRT- Turkish Folk music repertoire, of which nine were sung and one was
instrumental. The ‘Si Rest’ songs were identified, and two selected works were analyzed
musically. To examine the works, the study separated the sentences and motifs in the lyrics and
evaluated them separately. Elements of the melodic structure, such as the ‘main pitches’,
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‘dominian’, ‘roaming’, ‘scale’, ‘equipment’, ‘seventh sound’, ‘expansion’, ‘half pitches’ and ‘in
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melody phrases’ as well as elements of the rhythmic structure such as ‘time’, ‘unit’, Thythm type’,
‘rhythm form’, ‘metronome values’ and ‘note durations’ were compared. The findings revealed
that the Segdh maqam sequence is a commonly used melodic structure in the ‘Si Rest’ folk songs
of the Igdir region, which are part of the TRT- Turkish Folk music repertoire. Additionally, it was
found that 12-time rhythmic patterns are also frequently used in these folk songs.

Keywords: Igdir Region, Turkish Folk Music, Music Culture, Maqam Series, Rhythm.

Giris

Tirk Halk miiziginin zengin bir kiiltlirel alt yapiya sahip olduguy,
yoreden-yoreye degisen bazi farkhiliklara -icra, ifade, yorum, tavir, agiz
ozellikleri gibi- ragmen Tiirk Sanat miizigi ile benzesen nazari bilgiler
lizerine insa edildigi kabul gormektedir. Ancak, miizikoloji a¢isindan bu
durum, sozli kiiltir iriini olan Tirk Halk miizigi ve eserleri hakkinda
kesinlik icermeyen nazari bilgilerin yaygin oldugu gercegini
savusturamamaktadir. Gelecek nesiller icin acik, anlasilir ve bilimsellik
iceren bir Turk Halk miizigi nazariyatinin olmasi geregi, kayit altina alinmis
eserlerin dahi sistematik bir analize tabi tutulmalarim1 zorunlu hale
getirmektedir. Bubaglamda Igdir yoresi ve kiiltiiriine 6zgii halk tlirkiilerinin
ozelliklerinin belirlenmesi, yerel ve/veya evrensel niteliklerinin ortaya
koyulmas1 amaci ve hedefi, cografi kosullar, tarihi gelismeler, ekonomik
sebepler ve sosyo-kiiltiirel unsurlarin biresimi ile kendiliginden ortaya
cikmaktadir.

Tiirkiye'nin Dogu Anadolu boélgesinin kuzey ve kuzeydogu sinirini,
Aras Nehri ve bu nehrin yatagi boyunca gecen Ermenistan sinirini olusturan
Igdir ilinin giineydogusunda ve dogusunda Azerbaycan ve Iran iilkeleri,
giineyinde Agn ili, bat1 ve kuzeybatisinda Kars ili yer almaktadir. Ug iilkeye
komsu olan il, Ipek Yolu giizergahi iizerinde Tebriz, Tiflis, Erivan, Batum ile
baglantis1 olmasi dolayisiyla, Anadolu topraklarina giris kapisi
durumundadir (Acar, 2010:1).

Iklim 6zellikleri ve doga kosullar ile nadir bulunan giizellige sahip
olan Igdir ve cevresine yerlesimlerin tam olarak ne zaman basladigi,
yerlesenlerin kimler oldugu kesin olarak bilinmemekle birlikte, Azerbaycan
ve Dogu Anadolu bolgesine yerlesen ilk topluluk olarak kabul edilen
Hurrilerin burada da olduklarn varsayilmaktadir (Kirzioglu, 1953:27). 7.
ylizyila degin Urartularin hiikiim siirdiigii Igdir, M.O. 665’lerde Kafkaslardan
gelen Iskit-Saka Tiirkleri tarafindan ele gegirilmis, ardindan Sasaniler ve
Oguzlarin savaslarina sahitlik etmistir. Arsaklilar, Bargath Krallig,
Hristiyan-Miisliman savaslari sonucunda 1064 yilinda Oguzlarin, 1074
yilinda Selcuklularin hakimiyetine girmistir (Acar, 2010: 16). 1239’da Mogol
istilasina ugramis ve 1514’te Osmanl topraklarina katilmistir (Strmeli,
2016:71).

1877-78 Osmanli-Rus savasi (93 harbi) sonunda 42 yil Rus isgaline
maruz kalmis olan Igdir, 1917 Ekim devrimi olarak da anilan Bolsevik ihtilali
ile zayif disen Rusya’'nin diger devletlerle imzaladig1i Brest-Litovsk
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antlasmasi1 sonucunda Tiirklere gecmisse de 30 Ekim 1918 Mondros
Miitarekesiyle Tirk ordusu bdlgeden cekilmis ve mintika Ermeniler’in
mezalimine sahne olmustur (Acar, 2010:16). Kazim Karabekir
komutasindaki Tiirk ordusu tarafindan14 Kasim 1920 tarihinde Ermenilerin
Aras nehrinin kuzeyine piiskiirtiilmesiyle Igdir ve ¢evresi kesin olarak
Tlrkiye topraklarinin ayrilmaz bir parcast olmustur (Acar, 2010:17).
Onceleri Kars'in ilgesi olan Igdir, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nin 27 Mayis
1992 tarihinde kabul ettigi 3806 numarali yasa geregince ve 3 Ekim 1992
tarih ve 21247 sayili Resmi Gazete’de ilan edildigi tlizere il olmus,
Karakoyunlu, Aralik ile Tuzluca Igdir’a baglanmistir (Cetinkaya, 1996:125).

Kisa tarihgesinden de anlasilacagi tizere, Igdir topraklarinda pek cok
topluluk ve farkli devlet varlik gostermistir. Bolgenin demografik
yapisindaki etnik cesitlilik, I§dir'da Ermenilerin, Kiirtlerin, Tiirklerin hep
birlikte hayatlarin1 devam ettirmelerini, yore halkinin kiilttrlerarasilik arz
eden yasam bi¢imini benimsemelerini ve tiimiiniin ortak paydasinin muzik
kiiltiirii olmasini olanakli kilmistir (Stirmeli, 2016:83).

Yontem

Bu arastirmada, Igdir yoresi miizik kiiltiiriinde 6nem arz eden ve TRT-
Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda kayit altina alinmis ‘Si Kararl’ tiirkiilerin
makam dizileri ve ritim 6zellikleri yoniinden incelenmesi, sosyo-Kkiiltiirel
baglamda o6zgiin niteliklerinin belirlenmesi amaglanmistir. Arastirmada
yontem olarak belgesel tarama modeli kullanilmistir. Yoresel muzik
kiltiiriine yonelik cercevenin olusturulmasinda, kaynak taramasi gibi nicel
yontemlerin yani sira bir nitel arastirma yontemi olan dokiiman
incelemesine basvurulmustur. TRT-THM repertuvarinda Igdir yoresine ait
kayith ‘Si kararli’ eserlerin miizikal agidan analizlerinin yapilmasinda, nitel
arastirma yontemi olan icerik analiz yontemi kullanilmistir. Elde edilen
veriler ile Igdir yoresi halk miizigi kiiltlrindeki ‘Si kararl’’ tiirkilerin
makamsal ve ritimsel 6zelliklerinin ne oldugu sorusuna cevap aranmistir.

1.Igd1r Yoresi Miizik Kiiltiirii

[gdir ilinin cografi, tarihi ve kiltiirel yapt bakimindan 6zel bir
dokusunun olmasinin temel sebebi, ii¢ devlete ve iki kente sinir1 olusudur.
Iran sinirindaki Agr1 Dagr’ndan Poskov’a kadar yayilan, Aras ve Kiir siniri
boylarindaki Kars, Ardahan ve Igdir illeri Azerbaycan, Anadoluy,
Kipcak/Kuman Tiirk lehgelerini yasatmistir. Bu sebepten g ilimizdeki
zengin folklor 6rnekleri, halk sazlar1 ve oyun havalari, dans tiirleri ve ¢algi
cesitliligi olduk¢a mithimdir (Arslanoglu, 1960, akt. Turhan vd., 2010:17).
Yorede hakim olan dans tiirleri ve calgi cesitliligi dikkat ¢ekicidir. Anadolu
cografyasinda yaygin olan baglama calgisi da dahil olmak iizere, Azerbaycan
sazlar1 Garmon, Nagara/Davul, Gosa Nagara, Tar, Kemence, Klarnet, Zurna,
Balaban, Tulum ve Tiitek gibi sazlara yatkin olduklar1 gozlemlenir (Acar,
2010:283-285).

Yoredeki miizik kiiltiiriintin zenginligi, halk danslar1 ve miiziklerinin
daima 6n planda oldugu giiniimiiz diigiinlerinde yansimalarini bulmaktadir.
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“Diiglinler Igdir'da yasayan Azerbaycan Tiirkleri ve yorede asiret olarak
ifade edilen Kiirtlerde farkli miizik icralar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir”
(Erol, 2022:237). Yorede oynanan halk oyunlar:1 Kiirtler i¢in halay, Azeri
Tirkleri icin de Kafkas danslaridir; Kiirtlerin oynadig1 danslar (govent),
Basso, Hessiko, Kazze, Kocgeri, Kofi, Lagin, Millabine, Min nav dara, Serani,
Yarheni gibi adlarla anilmakta, davul-zurna esliginde dortlu figiirlerle
tekrarlanarak oynanmaktadir (Sen, 2012:179). Azeri Tiirkleri'nin oynadig
danslarin ¢esidi daha da fazladir. Abbas Gendi, Abayi, Avari, Agir Garadagli,
Azerbaycan, Alga Giilii, Asma-Kesme, Asta Garabagl, Ay Beri Bah, Bendvsge,
Beyaz Geceler, Brilyant, Cengi, Ceyrani, Cehribeyim, Calpapag, Cattadi, Cay, Cit
Tuman, Dargini, Desmali, Enzeli, Gazagi, Gaytagi Gogeli, Gizlar Bulagi,
Gizilgiil, Gitgilida, Gelin Havasi, Gofta, Giilegez, Gelin Getirme, Giilmeyi, Hala-
Baci, Halay, Hangobani, Hoggelisler Ola, [gdir Bari, [ki Arvadli, Innab, Kiskang,
Koroglu, Lale, Lezgi, Mehribanim Cal Oyna, Sart Gelin, Sar1 Kéynek, Semeni,
Salaho, Seyh Samil, Terekeme, Vagzali, Velagola, Yalli gibi adlarla
anilmaktadir (Acar, 2010:287-298). Kiirt sozlii edebiyatinda, sziin ahenkle
soylenmesini saglayan kisi anlamina gelen dengbejlik kiiltiirii, burada ¢ok
yaygin olmasa da varhigindan soéz etmekte fayda vardir. Erol'a gore
dengbejler yasadiklari yorenin hikayelerini, kogaklamalarini, agitlarini Kiirt
dilinde ve genellikle uzunhava tarzinda sesleri ile icra eden halk ozanlaridir
ve icralarim herhangi bir saz esliginde yapan dengbejlerin sayis1 fazla
degildir (Erol, 2022: 240).

TRT-Tirk Halk muzigi repertuvarindaki Igdir turkileri
incelendiginde, islenen temalarin, dogayla, yoreye duyulan sevgiyle, vatan
sevgisiyle, sevgiliye olan ask ve 6zlemle i¢ ice oldugu goriilmektedir. Hangi
milletten olursa olsun ozanlar tarafindan yakilan tiirkiilerin dilden dile
aktarilmasi, halk tarafindan benimsenmesi ve yaraticisinin unutularak yore
halkina mal olmasi s6z konusudur (Ekici, 2009:23). Hemen hemen her
yorede oldugu gibi Igdir yoresinde de miizikal uygulamalarin ¢ogunlukla
diiglinlerde (toy) varligini devam ettirildigi gozlemlenir ki tiirkiileri de bu
kapsamda ele almak miimkiindiir. Yorede toylarda sazlar esliginde sdylenen
tiirkiilere, ezgilere Azerbaycan cografyasinda oldugu gibi mahni denilmesi
sasirtict degildir. Soylenen mahnilar ve oyun havalari tamamen Azerbaycan
miizigi ve repertuvari etkisi altindadir (Erol, 2022:241).

[gdir ilinin Azerbaycan bdlgesine yakinligindan ve Azerbaycan’dan
aldig1 goclerden otiri TRT-Turk Halk miizigi repertuvarinda kayit altina
alinmis olan ve yorede sdylenmekte olan tiirkiilerin bliyiik bir kisminin
Azerbaycan Tiirkcesiyle soylendigi goriilmektedir. Yorede Azerbaycan
Tirkgesiyle soylenen tiirkilerin hemen hemen hepsi, farkli isimlerle de olsa
Azerbaycan halk miiziginde varligini korumakta, hatta [gdir'a yakin diger
bolgelerde de farkh varyantlarinin oldugu gériilmektedir. Ornegin, Igdir'in
Al Almast adli eserin bir varyantinin Azerbaycan’da Quba’nin A Almasi
olarak dillendirildigi, yine Sari Gelin tiirkiistiniin Azerbaycan ve
Ermenistan’da soylenip dinlenildigi bilinmektedir. Anlasilacag tizere, Igdir
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ilindeki halk miiziginin ve mizik kiltiriinlin etrafindaki il ve iilkeler ile
etkilesimi igerisinde kendini gosterdigi sonucuna ulasilabilmektedir.

2.Turk Halk Miizigi Eserlerinin Miizikal Ac¢idan
Degerlendirilmesinin Onemi

Tirkiye’de Halk miiziginin ezgisel yapist hakkinda ciddi
arastirmalarin yapilmaya baslanmasi, 19. ytizyillda Avrupa’da halk miizigi
derlemelerine gosterilen biiyiik ilginin etkisiyle olmustur (Pelikogluy,
2012:41). Giintimiize degin Tiirk Halk miiziginin ses 6rgilistinii, ezgi akisini,
makamsal yapisim1 tanimlamak amaciyla ortaya koyulan c¢alismalarin
genelinde, Tirk Halk miiziginin 6ziine sadik kalinmasi ve Klasik Tiirk
miizigiyle ayni kokten oldugu savunulmaktadir (Duygulu, 2018:34).

Bu konuyla ilgili olarak Emnalar, Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati
kitabinda c¢esitli arastirmacilarin fikirleri dogrultusunda gelisen “ayak-
makam” tartismalar1 nedeniyle, Geleneksel Tiirk Halk miizigi tiiriiniin
ezgisel yapisti hakkindaki kuramsal c¢alismalarin ihmal edildigini dile
getirmis, sebeplerini kapsaml bir bicimde agiklamistir;

GTHM'nin ezgisel yapisi egitimde bilimsel olarak a¢iklanmaktan uzak
kalmaktadir. Zaten son gelismeler neticesinde, GTHM ezgilerini,
“Makam” tasnifine tabi tutarak aciklamanin en dogru yol olacagi
benimsenmeye baslanmistir. Clinkii bilimde biitiin gelismeler, 6zelden
genele dogru yapilir. “Ayak” 6zel bir olgu; “Makam” ise genel bir olgu
olduguna gore buradan yola ¢cikmak en dogrusu olacaktir (Emnalar,
1998: 523-524).

Makam olgusu, bir dizinin dortlii ya da beslilerden olustugu ayrica bir
dizideki en o6nemli perdelerin durak, glcli ve asma karar perdeleri
oldugundan hareketle dizideki durak ve giicliiniin 6nemi gosterilerek ayni
zamanda diger kurallara da bagh kalinarak ortaya ¢ikarilan nagmelerdeki
gezinme olarak kendini gdstermektedir (Ozkan, 2006:94). Cakar ise
makamy, dizi, durak, giiclii, yeden, tiz durak, asma karar ve donanima yazilan
ariza isaretleri ile makamsal dizi araliklari temel alinarak 6ziine has bir seyir
ve geckilerden olusan 6zel melodik yap1 olarak tanimlamistir (Cakar, 2004:
46). Bu tanimlar bize, makam olgusu ile benzerlik gdsteren ayak olgusunun
ayirt edici 6zelliginin Klasik Tirk miziginden ziyade Tirk Halk miizigi
sahasinda karsimiza ¢iktigini diisiindiirtmektedir

Turk Halk edebiyatinda ve Tiirk Halk miiziginde karsimiza ¢ikan
‘Ayak’ kelimesi, yorelere gore degisen anlamlarda kullanilmaktadir.
Ozellikle, bir makamin karsihgi olarak kullanildigi hallerde durum daha
karmasiktir. Ornegin ‘Kerem’ veya ‘Miistezat’ ayag1 denildiginde birden ¢ok
makamin ifade edilmesi s6z konusudur (Emnalar, 1998:526). Baska bir
tanimda da ayak kavrami i¢in; “Ayak tivertir bir miiziktir. Kendinden sonra
gelecek ana bolim icin giris miizigidir. Tirk Halk miiziginin uzunhava
seklindeki ezgisel tiirlerinden (Maya, Divan, Ibrahimi gibi) énce, kirik hava
tirtinde bir bolim vardir. Bu boéliime ayak denilir. Her formun ayagi,
kendine 6zgiidiir’ (Hossu, 1997: 23) demistir.
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Yerel miiziklerin hemen her tiirli niteliginin kendine 6zgii kurallarla
ortaya ciktigini, Halk mizigi “Klasik Tirk miizigi” ve/veya baska
miiziklerle iliskilendirildiginde, eksik ve hatta yanlis sonuclara
varilacagini esas alan bu goriis sahipleri, 1940’11 yillardan itibaren yeni
bir sistem Onerisinde bulunmak istemislerdir. Muzaffer Sarisozen ile
baslayan bu hareketin, saglam bir veri tabanina dayanmaktan g¢ok
sifahi oldugu ve Sariso6zen’in 6grencileri aracilifiyla kendisinden
sonraki kusaklara aktarildigi bilinmektedir. “Ayak” terimiyle
sembollesen bu makam ve “ses sistemi teorisi”, “taslak” olmanin
Otesine gecmediyse de Sarisozen’in Ogrencileri tarafindan popiiler
hale getirilmis, konservatuvarlarda ders olarak okutulmustur
(Duygulu, 2018:34).

Tilrk Halk miizigi calismalarinda, icracilarin, eserlerin ses 6rgilistini,
ezgi akisini, makamsal yapisini tanimlamak amaciyla kullanilan ayak
isimlendirmelerinin halk miiziginin yapisina daha uygun oldugunu
savunduklar goriilmektedir. Oysa ki, Tiirk Halk miizigi ezgilerinin yapilari
hakkinda yapilan ¢alismalarda, yoresel farkliliklar gésteren ‘ayak’in birden
¢ok makami ifade etmesinin tanimsal farkliliklara sebebiyet verdigi acike¢a
gozlemlenmektedir. Giiniimiizde hdkim olan goriis, Emnalar'in da dedigi
gibi, Tlrk Halk muizigi eserlerinin ezgisel yapilarinin incelenmesinde makam
olgusunu tercih etmenin daha bilimsel oldugu yéniindedir. Ayni goriiste olan
Pelikoglu’na gore de geleneksel Tiirk Halk miizigindeki bir ayagin Geleneksel
Turk Sanat miziginde birbirinden icerik ve degisik islenis 06zelligi
bakimindan ayrilan birden ¢ok makama karsilik gelmesinin yarattif
tereddiitli durumlarin sebep-sonug iliskilerinin kurularak incelenmesi
gerekmektedir (Pelikoglu, 2012: 52). Tiirk Halk miizigi ezgilerinin miizikal
olarak incelenmesinde, ilgili esere 6zgli degiskenler olarak, karar sesi,
glicliisti, seyri, dizisi, donanimi, yedeni, genislemesi, asma karar perdeleri ve
ezgi icerisindeki ciimleleri ayrica ritimsel olarak zamani, birimi, usul tiirt,
diiziim, metronom degeri ve eser icerisindeki nota siireleri goz oOnlinde
bulundurularak degerlendirmeye tabi tutulmalidirlar.

Ayak olgusuna dizi benzerligi veya yo6re benzerligi yoniinden
yaklasilmasi hatasina diisiildiigii gibi, makama benzesliginden tretilecek
bilginin de yeterli olmayacaginin anlasilmasi lizumu vardir. Tiirk Halk
miizigi ezgilerinin miizikal degerlendirmelerinin makam dizisi, makamsal
yakinlik/benzerlik odakli olmasinin yani sira, eserlerin ritimsel yapilarinin
incelenmesi halinde miimkiin olabileceginin kabul edilmesi gerekmektedir.

Bu c¢alismada da benzer bir yaklasimda bulunulmus, TRT-Tiirk Halk
miizigi repertuvarinda Igdir yoresi olarak kayith Si Kararli tirkiilerin
miizikal olarak incelenmesi hedeflenmistir.

3. Igdir Yoresine Ait “Si Kararli” Tirkiiler

Sosyo-kiiltiirel agidan ve miizikal olarak zengin bir yapiya sahip olan
[gdir yoresine ait yalmizca dokuz tiirkiiniin TRT-Turk Halk miizigi
repertuvarinda kayith oldugu tespit edilmistir. Dikkate deger bir
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olumsuzluk olarak beliren bu durumun telafisi i¢in, y6rede varligini
slirdiiren ve heniiz kayit altina alinmamis olan eserler lizerinde derleme
calismalarinin  yapilmasinin  tesviki ve bunun saglam temellere
dayandirilmasinin énemi aciga cikartilmak istenmistir. Bunun icin, TRT
repertuvarina kayith dokuz Igdir yoresi tiirkisi icinden ‘Si kararli’ olan iki
eserin makamsal analize tabi tutuldugu bir model Onerisinde
bulunulmustur. Tirkiiler, Igdir yoresi 6zelinde ve Tiirk Halk miizigi
eserlerinin genelinde barinan dil, din, irk ya da yasanti tarzi gibi farkliliklara
ragmen insanlar1 bulusturup birlestiren ve biitlinlestiren islevsellige vurgu
yapmak iizere degerlendirilmislerdir.

“Nitel Arastirma” yonteminin kullanildig1 bu ¢alisma, belgesel tarama
modeli olarak da bilinen dokiiman analizine dayal betimsel bir calismadir.
Belgesel tarama modeli; gecmiste ya da halen var olan bir durumu, var
oldugu sekliyle betimlemeye dayali arastirma yaklasimlaridir (Karasar,
2015, 5.77). Dokiiman Incelemesi ise, var olan kayit ve belgeleri inceleyerek
veri toplama, belli bir amaca déniik olarak, kaynaklar1 bulma, okuma, not
alma ve degerlendirme islemlerini kapsar (Karasar, 2009, s.183).

TRT-Tiirk Halk miizigi repertuvarindaki Igdir yoresine ait Si kararh
tiirkiintin ilki, “Ben Bir Avug¢ Dart Olup” ismindedir. Digeri ise, “Igdirin Yollart
Dagsdl” ismini tasimaktadir. Dokiiman tarama modeli kullanilarak tespit
edilen ve miizikal incelemeye tabi tutulan her iki tiirkiiniin 6nce ezgisel,
ardindan ritimsel yapisina odaklanilmistir.

Ezgisel yap1 incelemesinde, 6ncelikle tiirkiilerin notasi verilmis, daha
sonra tiirkiilerin kimlik bilgilerine, makamsal 6zelliklerine bakilmis ve Tiirk
sanat mizigindeki yakinlik gosterdigi makam dizisi agisindan
degerlendirmeleri yapilmistir. Tirkiilerin ara saz boliimleri nakarat
boliimlerinin tekrari niteliginde oldugu icin analize dahil edilmemis, sadece
Turkilerin s6zlii kisimlari makamsal analize tabi tutulmustur. Sozli
boliimler anlamli miizik climlelerine ayrilmis, her bir farkli miizik ciimlesi
‘A’ ve ‘B’ harfleri ile kodlanmistir.

Ritimsel yap1 incelemesinde ise tiirkiilerin zamani, birimi, usul tiir,
diizim, metronom degerleri ve eser icerisindeki nota siireleri
degerlendirilmistir. Elde edilen veriler kiyaslanabilirlik ve yorumlanabilirlik
acisindan elverisli olan sistematik tablo(lar) halinde sunulmustur.

3.1. “Ben Bir Avug Dar1 Olup” isimli Tiirkii

Adi Ben Bir Avug Dar1 Olup
Repertuvar No. 66

Yoresi [gdir

Kaynak Kisgisi Abdurrahman Yoériiktiimen
Derleyen Mustafa Hossu

Notaya Alan Mustafa Hossu

Tablo 1. Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri.
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TRT MOZIK DAIRESI YAYINLARI

DERLEYEN

THM REPERTUAR No: 66
INCELEME TARIHI : 26. 1. 1673 MUSTAFA HOgSU
2, INCELEME TARIHI : 1990
\éons DERLEME TARIHI
1GDIR D—
KAYNAK K] BEN BIR AVUG DARI OLUP
ABDURRAHMAN YORUKTOMEN NOTALAYAN
- FA HOSSU
SORE : 4= 80 MUSTAFA HOS
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Sekil 1. “Ben Bir Avug Dar1 Olup” Isimli Tiirkiiniin Notas1. (TRT-Tiirk Halk Miizigi
Repertuvari Arsivi, 2023).

Karar Sesi

Si (Segah)

Giicliisii

Re (Neva)

Seyri

Cikic

. R

Dizisi (\ ] g > - : , .

Donanimi Tiirkiinilin notasi lizerinde donanima ses degistirici isaret
yazilmamistir.

Yedeni La (Diigah)

Genislemesi | Tirkii yedi ses igerisinde seyretmis ve Sol (Rast)

perdesine kadar pese dogru genislemistir.

Tiirkii A+B seklinde iki climleden olusmaktadir. Tlirkiiniin
makamsal incelemesi s6zli boliimiin basladig climleden
itibaren yapilmistir.

Asma Karar
Perdeleri

Tablo 2. Tirkiiniin Makamsal incelemesi.
[ — — i —

1

{ —— A — 7 b o o T o o
5’; R t+— K+ 8 S g K+ K 8§
;‘ yY— ——— v " Yl v

Sekil 2. Ben Bir Avug Dar1 Olup isimli tiirkiiniin A ctimlesi. (TRT-Tiirk Halk Miizigi
Repertuvari Arsivi, 2023).
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Tilrkiiniin A climlesi, Segdh makaminin ¢ikic1 seyir karakterinden
kaynakli sol (Rast) perdesindeki Rast beslisinin kullanimi olagandir. Re
(Neva) perdesindeki kalis hem Segdh makaminin giicliisii hem de Rast
makaminin gii¢lii perdesi olarak karsimiza cikmaktadir. Dolayisiyla, ezgiye
sol (Rast) perdesindeki Rast beslisi ile baslanmis ve makamin giiclii perdesi
olan re (Neva) vurgulanmstir.

” -~ o )
eI s s s e st w5 v
. T . - PR — - == "

Sekil 3. Ben Bir Avug Dar1 Olup isimli tiirkiiniin B climlesi. (TRT-Tiirk Halk Miizigi
Repertuvari Arsivi, 2023).

Tirkiiniin B cimlesinde, eksik Segah dizisi ile karara gelinmis ve tam
karar yapilmis bir melodik yap1 goriilmektedir.

Yapilan incelemeden edinilmis bilgilere gore, s6z konusu tirkiiniin
kiicik koma farklari haricinde Segah makami dizisi sesleri icerisinde
seyrettigi ve bu seyrin karakteri, asma kalislar1 dolayisiyla, Tirk Sanat
mizigindeki Segdh makami dizisiyle ortiistiigli soylenebilmektedir. Tiirk
Halk miizigi repertuvarindaki bu tiirkiiniin Segah tiirkii olarak
adlandirilmasinin yerinde bir sdylem olacagi diistinilmektedir.

“Ben Bir Avug Dar1 Olup” isimli tiirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler
Tablo 3’de gosterilmistir.

Repertuvar No. 66

Tiirkiiniin Ad1 Ben Bir Avug Dar1 Olup

Usulii 12/8

Diiziimii 3+3+3+3

Usul Tiirii Ana Usuliin Ugerli Sekli
Metronom Degeri Sekizlik notaya: 88 (Andantino)
En Uzun Nota Degeri Dortliik nota

En Kisa Nota Degeri Onaltilik nota

Tablo 3. Tiirkiiniin Ritimsel/Usul Incelemesi.

Ritimsel olarak incelenen eserin usulii Tiirk Halk miizigi nazariyatinda
12 zamanli usuller olarak yer almaktadir. S6z konusu usul/ritim Tiirk Sanat
miizigi nazariyatinda ise Bilesik Sofyan ismiyle bilinmektedir. Eser 12
zamanli usul ve mertebe olarak 8lik birim ile gosterilmistir. “Ben Bir Avug
Dar1 Olup” isimli eserin notasi iizerinde usulinin 12/8lik oldugu
goriilmektedir. Tiirk Halk miizigi nazariyatina gore 12/8’lik usul Ana
usullerin Ugerli Sekli olarak siiflandirilmaktadir. Séz konusu eser 12/8’lik
usulde ve 3+3+3+3 seklindeki kaliplar ile kendini gostermektedir.
Andantino terimi, eserin temposunun 80-108 arasinda oldugunu ve Andante
temposundan biraz daha hizli anlamin1 vurgulamaktadir. Eser icerisinde
slireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki doértliik nota, en
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kisa nota siiresinin ise 1/4 degerinde onaltilik nota oldugu tespit edilmistir.
Soz konusu eserde 1/2 degerindeki sekizlik notalar da bulunmaktadir.

2.1.“Igdirin Yollar1 Dasd1r” isimli tiirkii

Adi Igdirin Yollar1 Dasdi
Repertuvar No. 1540

Yoresi Kars/Igdir

Kaynak Kisisi Turan Zorlu
Derleyen Ahmet Yamaci
Notaya Alan Ahmet Yamaci

Tablo 4: Tiirkiiniin Kimlik Bilgileri.

TRT MUZK DAIRESI WAYINLARI DERLE YEN

THM REPERTUAR SIRA No: 154 0 AHMET YAMACH
INCELEME TARIHI @ 13.2_1978
YORES| & )
o IGDRIN  YOLLARI DASD! OERLEME TARIH I
KiMOEN ALINOIG 1955
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Sekil 4. “Igdirin Yollar1 Dasd1” Isimli Tiirkiiniin Notasi. (TRT-Tiirk Halk Miizigi Repertuvari
Arsivi, 2023).

Karar Sesi Si (Segah)

Giicliisii Re (Neva)

Seyri Inici

Dizisi (z > - p £ P . |

Donanim Tiirklinlin notasi lizerinde donanima ses degistirici isaret
yazilmamis olup, eser icerisinde Fa# ses degistirici isareti
kullanilmistir.

Yedeni Tiirklinlin notasi lizerinde yeden bilgisine rastlanmamistir.

Genislemesi | Tirki alti ses icerisinde seyretmis ve genisleme olmamistir.

Asma Karar | Tirkii A+B seklinde iki ciimleden olusmustur. Tirkiiniin
Perdeleri makamsal analizi s6zlii boliimiin basladigl climleden
itibaren yapilmistir (Eserde makam dizisi her ne kadar
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Ferahnak dizisine benzese de eserin seslendirilmesi ve
duyumunda Segdh makami etkisi ve isleyisi daha

belirgindir).
Tablo 5. Tirkiiniin Makamsal incelemesi.
i.'""“‘n_l » - . —
? s e —r—H ' - — —c‘—L}' —- ;1

$ekll 5. “Igdirin Yollar1 Dagd1” isimli Tiirkiiniin A Ciimlesi (TRT-Tiirk Halk Miizigi
Repertuvari Arsivi, 2023).
Tilrkiiniin A climlesine, Segdh makami igerisinde kullanilabilecek
Hiiseyni’de Ussakli ve Re (Neva) perdesinde rast cesnileriyle Neva
perdesinde yarim karar gosterilmistir.

{'. S BBl s o B o 4 _ g ege gz 5, B & £3
—_— _— —t -
B — — 4 ¥
é‘- B o o X e > > T ,"‘ PO =
X 2 —— -
. — v

Sekil 6. “Igdirin Yollar1 Dasd1” {simli Tiirkiiniin B Ciimlesi(TRT-Tiirk Halk Miizigi
Repertuvari Arsivi, 2023).
Turkiiniin B climlesinde, eksik segadh dizisi kullanilarak segah
perdesinde tam karar yapilmistir.

Yapilan incelemeye gore, s6z konusu tiirkiiniin kiigiik koma farklari
haricinde Segdh makami dizisi sesleri icerisinde seyrettigi ve bu seyrin
karakteri, asma kalislar1 dolayisiyla, Tiirk Sanat miizigindeki Segah makam
dizisiyle ortiistiigii soylenebilmektedir. Tiirk Halk miizigi repertuvarindaki
bu tiirkiiniin Tiirk Sanat miizigi tiirkii formundaki gibi Segah tiirkii olarak
adlandirilmasinin yerinde bir sdylem olabilecegi diisiiniilmektedir.

“Igdir'in Yollar1 Dasd1” isimli tirkiiniin ritimsel yapisina ait bilgiler
Tablo 6’da gosterilmistir.

Repertuvar No. 1540

Tirkiiniin Adi Igdirin Yollar1 Dasdi

Usulii 12/8

Diiziimii 3+3+3+3

Usul Tiirii Ana Usuliin Ucerli Sekli
Metronom Degeri Sekizlik notaya: 88 (Andantino)
En Uzun Nota Degeri | Dortliik nota

En Kisa Nota Degeri Onaltilik nota

Tablo 6. Tiirkiiniin Ritimsel/Usul Incelemesi.
Ritimsel olarak incelenen eserin usulii Tiirk Halk miizigi nazariyatinda
12 zamanl usuller olarak yer almaktadir. S6z konusu usul, Tiirk Sanat
miizigi nazariyatinda ise Bilesik Sofyan ismiyle bilinmektedir. Eser 12
zamanli usul ve mertebe olarak 8’lik birim ile gosterilmistir. “Igdirin Yollar
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Dasdi” isimli eserin notast lizerinde usuliiniin 12/81ik oldugu
gorilmektedir. Tirk Halk miizigi nazariyatina gore 12/8’lik usul Ana
usullerin iicerli sekli olarak siiflandirilmaktadir. S6z konusu eser 12/8’lik
usulde ve 3+3+3+3 seklindeki kaliplar ile kendini go6stermektedir.
Andantino terimi, eserin temposunun 80-108 arasinda oldugunu ve Andante
temposundan biraz daha hizli anlamini vurgulamaktadir. Eser icerisinde
slireleri bakimindan en uzun notanin 1 vurus degerindeki doértliik nota, en
kisa nota siiresinin ise 1/4 degerinde onaltilik nota oldugu tespit edilmistir.
Soz konusu eserde 1/2 degerindeki sekizlik notalar da bulunmaktadir.

Her iki eserin, Segah makamiyla baglantisinin olmasi, Segadh makami
dizisinden ve o6zelliklerinden kisaca bahsetmeyi gerektirmektedir; Tiirk
Sanat miizigi makam literatiiriine gore Segah makami dizisinin karar sesi
Segah perdesidir. Dizinin seyri ¢ikici 6zelliktedir (Kurtuldu, 2018:123).
Makamin dizisi hakkinda Ozkan ise, bu diziye bazi zamanlar yerinde eksik
Segah beslisinin de katildigi ve bu sebeple Re (Neva) perdesi iizerinde bir
Ussak Bayati dizisi meydana geldigi, bunun da Gerdaniye perdesinde bir
Buselik beslisinin dogmasina yol agtigini belirtmistir (0zkan,2006:297).

Yerinde Tam Seghd sl Evig'de Hicaz 4'losu

e — @ = y

e ‘e L

S— | S—  —— ——
1 1 i : |

T o bt 1

'is‘i’:\

[ 1 K T s ALY B
| |

Sepdh Makam Dizis

Sekil 7. Segah makami dizisi 6rnegi I (Ozkan,2006:297).

S
[Nl
-
A
8
]

Ned e Uspeh - Beyae D
Sekil 8. Segah makamu dizisi érnegi 11 (0zkan,2006:297).
Ozkan (2006), segih makamu dizisi 6zelliginden soyle bahseder:

Segdh makamu dizisinin bu sekildeki tarifi yanhs degildir, fakat
eksiktir. Ciinkii eldeki Segah eserler iyi incelenirse, diziye baska
cesnilerinde mutlaka kanigtigi goriiliir. Ozellikle sarki tiiriinde
boyledir. Soyle ki Segdh makamindaki bir¢cok eserlerde Evig¢ yerine
Acem perdesinin daha fazla kullanildigini, yani Eksik Segah beslisinin
daha c¢ok tercih edildigini goriiyoruz. Ayni sekilde bu beslinin 4.
derecesi olan Dik Hisar perdesi de ¢ogu zaman Hiiseyni ile yer
degistirir. Acem perdesinin bu sonucu dogurdugunu diisiinebiliriz.
Boylece Segah perdesindeki Segah beslisi de Eksik Ferahnak beslisiyle
yer degistirmis olur. Dolayisiyla makama bir Eksik Ferahnak beslisi de
boylece karisir. Bu beslinin makama karismasi, Neva’'da bir Biselik
dizisinin de yer almasina sebep olur (Ozkan, 2006:297).

Gorildiigl tizere bu durumda Segah makami dizisi sadece yerinde
eksik Segah 5’linin de katildig1 ve bu sebeple Re (Neva) perdesi lizerinde bir
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Ussak Bayati dizisi meydana geldigi, bunun da Gerdaniye perdesinde bir
Buselik 5’linin dogmasindan ziyade; “Yerinde tam Segah begslisine Evi¢'te
Hicaz dortliisiiniin, Neva’da Ussak Beyatl dizisinin, yerinde Eksik Segdh
beslisinin, Segah’ta Eksik ve tam Ferahndk beslisinin, Neva’da Buselik
dortliisiiniin veya dizisinin birbirine eklenmesi ve Kkarisik olarak
kullanilmasidir” (Ozkan, 2006:298).

Segah makamu dizisinin gii¢lii sesi Re (Neva) perdesi, donanimi Si ve
Mi sesleri icin koma bemolii, Fa icin bakiye diyezidir (Ayrica ihtiya¢ olan
degisiklikler eser icerisinde gosterilmektedir). Segah makami dizinin yedeni
de 2. Araliktaki bakiye diyezli Kiirdi perdesidir (Yahya-Kacar, 2009:246).
Segdh makam dizisi tiz taraftan genisler. Pest taraftan ise Diigdh ve Rast
perdelerine genisleyebilir. Ayrica Rast makaminda oldugu gibi Yegah
perdesine kadar genisleyen eserler de vardir (Cakar, 2004:437). Segah
makam1 dizisinde Re (Neva) perdesi lizerinde Buselikli ve Ussakli asma
kararlar ve ayrica Dik Hisar perdesinde de asma kararlar yapilir; Ussak
dizisinin ikinci perdesi gibi Segah veya Ferahnak cesnilerle asma karar
yapilabildigi gibi, Cargah’ta Rasth kalislar da yapilabilir (Ozkan, 2006:299).

Sonug

[gdir yoOresinde yasayan Azerbaycan Tirklerinin ve Kiirtlerin
kendilerini miizikal olarak (miizik ve dans) ifade etme bigimlerinin
birbirinden farkli olmasi, ¢algilarin gesitlilik gostermesi ve dengbejlik
geleneginin olmasi ayirt edici bir nitelik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Miizikal olarak zengin bir yapiya sahip oldugu tartisma gétiirmeyen Igdir
yoresine ait, sayica ¢ok az tirkiiniin TRT-Tiirk Halk miizigi repertuvarinda
kayith olmasi bir olumsuzluk olarak dikkat ¢ekmektedir. Azerbaycan
Turkgesiyle icra edilen Igdir yoresi turkiilerinden bazilarinin Azerbaycan ve
Ermenistan’da benzer varyantlarla kendini gosteriyor olmasi, kiiltiirlerarasi
etkilesim g6z ardi edilmeksizin, Igdir yoresine 6zgii olanin mutlaka
kanitlariyla ortaya koyulmasi gerektigi ihtiyacini belirginlestirmektedir.

TRT-Tirk Halk miizigi repertuvarinda Igdir yoresine ait oldugu
belirtilmis ‘Si kararlt’ iki tiirkiiniin ritimsel ve makamsal analizinin yapildigi
bu calisma ile yorenin sosyo-kiiltiirel acidan 6nemi vurgulanmis; yore
insaninin dil, din, 1irk ya da yasanti tarz1 gibi unsurlarinin evrensel (ortak)
degerler olarak kavranmasina katki saglanmistir.

Eserlerin ezgisel yap1 olarak incelenmesinden elde edilen sonuglar
sunlardir;

Her iki eserin de karar seslerinin Si (Segah) perdesi oldugu, giicli
seslerinin Re (Neva) perdesi oldugu, seyir karakteri agisindan “Ben Bir Avug
Dar1 Olup” eserinin cikici, “Igdir'in Yollar1 Dasd1” eserinin inici karakterde
oldugu (tirkiilerde zaman zaman ‘inici’ seyir Ozelliginde olan Segidh
tlirkiilere rastlanmaktadir), dizi olarak kiiciik koma farklar1 hari¢ Segah
makami dizisinde oldugu (Igdir'in Yollar1 Dagd tiirkiisiinde ayrica Ferahnak
makami 6zelliklerine de rastlanmaktadir), dizi olarak Segah makamu dizisine
yakinlik gosterdigi, donanim olarak “Ben Bir Avug¢ Dar1 Olup” ve “Igdir'in
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Yollar1 Dasdi” eserlerin her ikisine de notasi iizerinde donanima ses
degistirici isaret yazilmadigi; sadece bir eser icerisinde Fa# ses degistirici
isaretine rastlandigl, yeden olarak “Ben Bir Avug¢ Dar1 Olup” eserinin La
(Dligah) perdesini yeden aldigini, “Igdir'in Yollar1 Dasdi1” eserinin herhangi
bir yeden almadigini, genisleme olarak, “Ben Bir Avu¢ Dar1 Olup” eserinin 7
ses icerisinde seyrettigini ve Sol (Rast) perdesine kadar pese dogru
genisledigini, “Igdir'in Yollar1 Dasd1” eserinin 6 ses igerisinde seyrettigini ve
eserde herhangi bir sekilde genisleme olmadigi, her iki Tiirkiintin de A+B
seklinde iki cimleden olustugu ve asma karar perdesi olarak “Ben Bir Avug
Dari1 Olup” eserinin ciimlelerinde Re (Neva) perdesinde eksik Buselikli asma
kalis, Mi (Hiiseyni) perdesinde Kiirdili, Re (Neva) perdesinde Buselikli, Do
(Cargah) perdesinde Cargahli asma kalislar yapildigy, “Igdir'in Yollar1 Dasd1”
eserinin ciimlelerinde Re (Neva) perdesinde Buselikli ve Mi (Hiiseyni)
perdesinde Kiirdili asma kaliglar yapildigi belirlenmistir.

Eserlerin ritimsel (usul) yap1 olarak incelenmesinden elde edilen
sonuglar sunlardir;

Her iki eserin de 12 zaman ve 8 birim seklinde 12/8lik (Tiirk Sanat
miizigi kuramina gore ‘Bilesik Sofyan’) usulde oldugu, usul tiri Ana
usullerin tgerli sekli olan eserlerin diiziim seklinin 3+3+3+3 biciminde
oldugu, metronom degerlerinin sekizlik notaya: 88 (Andantino) seklinde
oldugu, en uzun nota degerlerinin dortliik nota, en kisa nota degerlerinin de
onaltilik notalar oldugu belirlenmistir.
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