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ARTICLEINFO

Bu ¢alisma, Hristiyan sembolizminin alt dallarindan biri olan hayvan sembolizminde yer alip mitolojik unsurlar
barindiran bazi varliklar1 konu edinmektedir. Roma Imparatorlugu’nun Milan Fermani’ni (313) yayimlayarak
Hristiyanlig1 resmi olarak kabul etmesiyle birlikte diger din inanglara ait sembol ve imgeler tiimiiyle ortadan
kaldirilmamus ve bunlardan bazilari Interpretatio Christiana’ya tabi tutularak olumlu ve olumsuz olmak tizere
aynstirtlip Hristiyan anlami tasiyan sembollere donistiiriilmistiir. Bu noktada pek ¢ok kiiltiiriin hafizasinda
yeri bulunan basilisk, kentaur (centaur) ve grifon (griffin) gibi grotesk varliklar da sahip olduklari arkaik
hikayeleri ve fiziksel ozellikleri nedeniyle kendilerine yiiklenen sembolik anlamlarla Hristiyan inang ve
diisiincesi gercevesinde yeni anlamlar kazanmistir. Calismanin omurgasini olusturan bu hayvanlarin ortak
ozellikleri, viicutlarmin farkli bilesenlerden meydana gelecek sekilde tasarlanmis olmasidir. Bu anlamda
basiliskin viicudunun iist kismi horoz, geri kalani yilandan olusmaktadir. Kentaurun bas ve gogiis kismi
insanken bedeni attir. Grifon ise basi ve kanatlari kartaldan, viicudu da aslandan olusan bir varliktir. Bu
dogrultuda ¢aliymanin amaci, bahsi gecen varliklarin gesitli kiiltiirlerdeki anlatilarmni ortaya koymak ve
Hristiyanliga gegisle birlikte edindikleri anlamlarla neyi sembolize ettiklerine odaklanmaktir. Amaca hizmet
edecek sekilde ¢alismada diger kiiltiirlerle benzerlik ve farkliliklarin ortaya konulmasi agisindan karsilagtirma
yontemine sik¢a bagvurulmustur. Bununla birlikte ilgili varliklarin mevzu bahis edildigi metinler deskriptif
metotla incelenmistir. Boylece bakiglariyla diismanlarini 6ldiirebilme yetenegine sahip olan basilisk, seytanla;
otoriteye bagkaldiran ve saldirgan bir yapiya sahip olan kentaur, Kilise’ye kars1 ¢ikan muhaliflerle; iki tistiin
varligim birlesimi olan ve koruyucu kimligi 6n plana gikan grifon ise, genellikle Isa Mesih’in kurtaricilik
yoniiyle 6zdeslestirilerek Hristiyan hikdyesinin pargasi haline gelmistir.
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This study focuses on animal symbolism, one of the sub-branches of Christian symbolism, and some beings
that contain mythological elements. When the Roman Empire officially accepted Christianity by issuing the
Edict of Milan (313), the symbols and images of other religious beliefs were not completely eliminated, and
some of them were subjected to Interpretatio Christiana and transformed into symbols with Christian meaning
by separating them into positive and negative. At this point, grotesque beings such as basilisk, centaur and
griffin, which have a place in the memory of many cultures, have gained new meanings within the framework
of Christian belief and thought with the symbolic meanings attributed to them due to their archaic stories and
physical characteristics. The common feature of these animals, which form the backbone of the study, is that
their bodies are designed to be composed of different components. In this sense, the upper part of the basilisk's
body consists of a rooster and the rest of the body consists of a snake. The head and chest of the centaur is
human, while its body is horse. The griffin, on the other hand, is a being whose head and wings are eagle and
body is lion. Accordingly, the aim of this study is to reveal the narratives of these beings in various cultures
and to focus on what they symbolise with the meanings they acquired with the transition to Christianity. In
order to serve this purpose, the comparative method was frequently used in the study in order to reveal the
similarities and differences with other cultures. In addition, the texts in which the related beings were
mentioned were analysed with the descriptive method. Thus, the basilisk, who has the ability to kill his enemies
with his gaze, has become a part of the Christian story by being identified with the devil; the centaur, who
rebels against authority and has an aggressive structure, with the dissidents who oppose the Church; and the
griffin, which is a combination of two superior beings and whose protective identity comes to the fore, is
generally identified with the saviour aspect of Jesus Christ.
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EXTENDED ABSTRACT

Animal symbolism is one of the elements of Christian symbolism, which mostly takes its source from the Bible, the
geographies where Christianity was born and developed, and important events or people in the history of this religion.
In the history and art of Christian thought, many animals of different species have been attributed the ability to
represent various events, persons and concepts, especially related to the life and mission of Jesus Christ. In the creation
of this symbolism, the structural characteristics of animals as well as the stories told about them have a great share.
Christianity has been open to interaction with the surrounding cultures since the early periods. In particular, Judaism,
the dominant religion of the region where Christianity was born, and the pagan culture of the Roman civilisation, the
land where it developed, contributed to Christian thought to a certain extent. While feeding on these different sources,
Christianity did not compromise any deviation in its own form of belief; instead, it melted the elements it incorporated
into its structure and gave them new meanings. This form of interpretation and Christianisation process, called
Interpretatio Christiana, operated entirely within the framework of the mission of Jesus Christ.

It should not be strange that Christianity, which has an exceptional place among religions by including the book of
another religion (Judaism) in its biblical literature, acts boldly in taking elements from different cultures. However,
in doing so, Christianity takes the utmost care not to prejudice its own principles. Christianity, which took the Torah
of Judaism in order to reveal the starting point of its own story and to prepare for the coming of the Messiah, also
evaluates the elements of other cultures in this regard. In this way, Christianity endeavours to show that it is a
continuation of its predecessors, rather than eliminating or rejecting them, but that it is the last and most perfect link
in this divine chain.

In addition to the animals whose existence is known to everyone within the animal symbolism in Christianity, some
elements taken from different cultures and civilisations have been subjected to Interpretatio Christiana, that is,
Christian interpretation, and reinterpreted within the framework of this belief. In accordance with the principle of
Interpretatio Christiana, especially the images and elements of pagan cultures were read within the framework of the
Christian story and started to be used in this belief at a level that does not exceed the limits of the religious structure.
At this point, all symbols belonging to Christianity, including the examples that form the focus of the study, aimed to
reflect the Christian faith, the centre of which is Jesus Christ. In this context, some of the most striking examples of
Christian symbolism are the mythological beings whose narratives are found in various cultures. While these beings
sometimes have different features that are unprecedented in the world, sometimes they present a grotesque structure
formed by the combination of two or more beings that seem to be incompatible with each other. The common
characteristics of the animals such as basilisk, centaur and griffin are that they have a composite body shape. The
interesting details in the bodies of the basilisk consisting of a rooster and a snake, the centaur consisting of a man and
a horse, and the griffin consisting of an eagle and a lion can find meaning by reading them in the light of the stories
attributed to them.

Christianity, which has already experienced symbolism in the most active and intensive way from the understanding
of God to eschatology, from the perception of temple to worship practices, has expanded and enriched the
phenomenon of symbolism by using the beings evaluated within the scope of this study. Although mythical animals
such as basilisk, centaur and griffin have composite shapes that are not suitable for Christianity's perception of reality,
they have been symbolised spiritually by being brought to the forefront with their stories. In this direction, since the
basilisk and the centaur were conveyed in the narratives of previous communities with negative descriptions in a way
to depict the enemy, the same line continued in Christianity, and Christian artists used these symbols to describe those
who opposed this religion and the devil, who was the source of pure evil. The griffin, on the other hand, was identified
with Jesus Christ, who is considered the central figure in Christianity and who gathers all positive symbols around
him, since he usually exists as a protector and saviour in the societies he is symbolised. In this way, all three beings
were able to find a place for themselves in the story of Christianity, regardless of their interesting shapes or the culture
from which they were transferred, and they have been used in literature, art and architecture, especially in religious
studies, for centuries.




Oner, Y. / Gaziantep University Journal of Social Sciences 2024 23(4) 1267-1280 1269

Giris

Kaynagini ¢ogunlukla Kutsal Kitap’tan, Hristiyanligin dogup gelistigi cografyalardan
ve bu dinin tarihindeki Onemli olaylar veya kisilerden alan Hristiyan sembolizminin
unsurlarindan biri de hayvan sembolizmidir. Hristiyan diisiince tarihi ve sanati igerisinde farkli
tiirden pek ¢ok hayvana, basta Isa Mesih’in yasami ve misyonuyla ilgili olmak iizere gesitli
olaylar, kisiler ve kavramlar ekseninde temsil yetenegi yiiklenmistir. Bu sembolizm
olusturulurken hayvanlarin yapisal 6zelliklerinin yani sira onlarla ilgili anlatilan hikayelerin de
pay1 biiyiiktiir. Bu dogrultuda érnegin Isa Mesih’in ¢armiha gerilerek kendini feda etmesi ve
insanliga kurtulusun regetesini sunmasi ozellikle Kutsal Kitap’in referansi 1s1ginda kuzuyla
sembollestirilmistir. Bununla birlikte efsaneye gore yavrularina karsi en ¢ok sevgi duyan ve
onlar1 kendi kaniyla beslemek icin gdgsiinii delen pelikan, yine Isa Mesih’in ¢armihtaki
durumuyla &zdeslestirilerek onun adina kullanilan bir sembol haline gelmistir. isa Mesih’in
disinda Hristiyanlikta tarihsel siire¢ icerisinde onem atfedilen bazi kisiler de bu sembolizm
icerisinde farkli hayvanlarla temsil edilmislerdir. Bunlar arasinda 6rnegin Bakire Meryem
kelebek ve kedi gibi yap1 itibariyle nahif bir dogaya sahip hayvanlarla; dort evanjelist olarak
adlandirilan Incil yazarlarindan Markos aslanla, Luka &kiizle, Yuhanna kartalla ve bu duruma
bir istisna olarak Matta ise insan ya da melek suretiyle sembolize edilmistir. Hristiyanliktaki
baz1 6nemli olumlu veya olumsuz kavramlarin da bu sembolizm igerisinde degerlendirildigi
goriilmiistiir. Bu anlamda 6rnegin ay1, zalimli8i; at, sehveti; baykus, kotiiliigli; deve, olgiilii
olmay1; horoz, tdvbeyi; giivercin, baris ve hosgoriiyil temsil edecek sekilde kullanilmistir.

Hristiyanliktaki hayvan sembolizmi icerisinde varligi herkes tarafindan bilinen
hayvanlarin yani sira farkl kiiltiir ve medeniyetlerden alinan bazi unsurlar da interpretatio
Christiana’ya, yani Hristiyan yorumuna tabi tutularak bu inang cergevesinde yeniden
anlamlandirilmastir. Interpretatio Christiana ilkesi geregince 6zellikle pagan kiiltiirlere ait imaj
ve dgeler Hristiyanlik hikayesi ¢ercevesinde okunmus ve dini yapinin sinirlarin1 agsmayacak
diizeyde bu inancin igerisinde kullanilmaya baslanmistir. Bu noktada ¢calismanin odak noktasini
olusturan drnekler de dahil olmak {izere Hristiyanliga ait biitiin semboller, merkezini Isa
Mesih’in olusturdugu Hristiyan inancini yansitmayi amaglamistir. Bu baglamda Hristiyan
sembolizminin en dikkat ¢ekici 6rneklerinden bazilari, gesitli kiiltiirlerde anlatilarina rastlanan
mitolojik varliklardir. Bu varliklar bazen diinya iizerinde esine rastlanmamus tiirde farkl
ozelliklere sahipken bazen de birbiriyle uyumsuz gibi goriinen iki veya daha fazla varligin
birlesiminden meydana getirilmis grotesk bir yap1 arz etmektedir. Calismaya konu edilen
basilisk, kentaur ve grifon gibi hayvanlarin ortak 6zellikleri, kompozit bir viicut bigimine sahip
olmalaridir. Basiliskin horoz ve yilandan, kentaurun insan ve attan, grifonun kartal ve aslandan
miitesekkil viicutlarindaki ilgi ¢ekici detaylar, kendilerine atfedilen hikayeler 15131nda okunarak
anlam bulabilir.

Calismanin kapsam ve sinirliliklar: dahilinde Tiirkge literatiirde bahsi gegen hayvanlarla
ilgili herhangi bir calismaya rastlanmamustir. Ote yandan mevzu bahis ii¢ varliktan kentaur ve
grifonla ilgili olarak farkli kiiltiirlerdeki anlamlarina yonelik calismalarin oldugu goze
carpmistir. Bu anlamda kentaurla ilgili Ali Bora’ya ait, “Yunan Sanati'nda Makhia:
Amazonomakhia, Kentauromakhia, Gigantomakhia” adl yiiksek lisans tezi ile grifonla alakali
Goktiirk Omer Cakir ve Oya Yagiza’nmin “Binyillarin Aginda Antik On Asya Grifonu:
Kaynaklari, Yayitlimi ve Mitolojik Baglantilar1 Hakkinda Notlar”, Akin Temiir’iin “On Asya
Sanatinda Grifon ve Grifon-Demon Tasvirleri” ve Sehnaz Eraslan’in “Istanbul Biiyiik Saray
Mozaiklerindeki Grifon Betimlemeleri: Roma Déneminin Benzer Ornekleriyle Tkonografik ve
Sanatsal Iligkisi” isimli ¢alismalari mevcuttur. Bu eserlerden calismada ilgili varliklarm
kokenlerine ve farkli kiiltiir havzalarindaki karsiliklarina yer verilirken istifade edilse de
Hristiyan sembolizmindeki anlamlarmma deginilirken cogunlukla yabanci kaynaklardan
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yararlanilmistir. Bunlarin basinda Hristiyanliktaki hayvan sembolizmine genis yer ayiran
Arthur H. Collins’in “Symbolism of Animals and Birds: Represented in English Church
Architecture”, Francis D. Klingender’in “Animals in Art and Thought to the End of the Middle
Ages” ve George Ferguson’un “Signs & Symbols in Christian Art” adl1 eserleri yer almistir.
Bununla birlikte basilisk, kentaur ve grifonla ilgili 6zel eserler dikkatle incelenip ¢alismada
kaynak olarak kullanilmistir.

Hristiyan sembolizminin bu ilgin¢ unsurlarimi odak noktasina yerlestiren calismada
bahsi gegen varliklarin Oncelikle ¢esitli kiiltiirlerdeki anlamlarina ve arkaik hikayelerine
deginilmis daha sonra Hristiyan inan¢ ve uygulamalari igerisinde edindikleri yeni anlamlariyla
birlikte sembolize ettikleri kavram, kisi, olgu veya olaylara yer verilmistir. Boylece sirasiyla
basilisk, kentaur ve grifon adli efsanevi varliklar ¢galismanin amag, kapsami ve sinirliliklar: goz
ontinde bulundurularak ele alinmistir.

Basilisk

Farkli kiiltiirlerin anlatilarinda karsilagilan basilisk, genellikle yilan familyasinin bir
iiyesi olarak kabul edilse de agik¢a tanimlanmis anatomik 6zelliklere sahip degildir. Gorsel
sanatlarda basiliski ejderhadan veya boyut olarak biiyiik yilanlardan ayirt etmek miimkiin
degildir. Bununla birlikte basilisk bazi tasvirlerde yarasa kanatlarina sahip bir bicimde yer
alirken bazilarinda da kanatsiz olarak resmedilir. Basinda ise genellikle kotiiliik tizerindeki
hakimiyetini simgelemek adina tag tasir. Bazen basiliskin kuyrugunda diismanlarini her yonden
vurmak i¢in fazladan bir géz bulunur. Basiliskin en karakteristik 6zelligi ise zehriyle veya tek
bir bakisiyla uzaktan 6ldiirebilme yetenegidir (Charbonneau-Lassay, 1991, s. 423). Esasinda
biitiin bu farkli tasvirlerin kaynagi basiliskle ilgili anlatilan hikayeye dayanir. Efsaneye gore
ona goz ucuyla dahi bakmak 6liim getirdigi icin bir basiliskin nasil goériindiigiinii bilmenin
imkan1 yoktur. O, varligiyla ilgili hikayelerin aktarildig: biitiin toplumlarda her zaman bir korku
simgesi olarak kalmistir (Sax, 1994, s. 4).

Basiliskin Farkh Kiiltiirlerdeki Karsihig:

Hicbir somut goriintii hayal giiclinde yaratilan belirsiz figiirler kadar dehset verici ve
korkutucu degildir. Ciinkii insanlar, duyular aleminde gordiikleri varliklara belli bir slireden
sonra asina olduklari i¢in ortada korku unsuru dahi olsa bir siire sonra psikolojik olarak bu
duyguda bir yumusama hissedilmektedir. Bu nedenle basilisk tasvirlerinde farkli 6zelliklerin 6n
plana ¢ikmasi, onun korkung bir yaratik oldugu yoniindeki imaj1 giiclendirmektedir.

Basiliskin en belirgin 6zelligi olan tek bir bakisla 6ldiirme yetenegi, onun uzak atalari
olarak kabul edilebilecek Yunan mitolojisindeki ii¢ kiz kardes olan gorgonlar tarafindan
paylasilmaktadir. Gorgonlar ve basilisk arasinda bir soy birligi iddiasini1 ortaya atan
Blumenberg’e gore gorgonlarin en dehset verici 6zelligi, 6ldiirmek istedigi varliga bakislarini
asirt bicimde yogunlastirmalart ve onu saniyeler icinde yok etmeleridir. Blumenberg’in
iddiasinda basiliski en iyi yansitan 0rnek, gorgonlar igerisinde ¢okca sohret kazanmis olan
Medusa’dir (Blumenberg, 1985, ss. 116-117). Yunan mitolojisinde yer aldigi iizere basinin
tistlinde sag¢ yerine kivrilmis zehirli yilanlar tasiyan, tung kollara ve altin kanatlara sahip olan
bu kadin, kizdiginda etrafina korku ve dehset salardi. Medusa’nin gozlerine bakmak veya
bakislarini tizerine ¢cekmek bahtsizliginda bulunanlar hemen tas kesilirlerdi. Bu yenilmez
yaratig1 Oldiirmek icin yola ¢ikan Perseus, Medusa’y1 kiz kardesleriyle birlikte biiyiik bir
magaranin derinliklerinde uyur bir vaziyette bulur. Uyandiginda bakislariyla kendisini
taglastirmasin diye basini ¢eviren Perseus, zeka tanrigast Athena’nin da yardimiyla eline bir
ayna alarak Medusa’ya dogru yonelir ve bir vurusta onun kafasini keser (Can, 2019, ss. 240-
242). Blumenberg’e gére Medusa figiirii, MO II. yiizyilda Yunan bilgini Appolodoros’un (MO
180-MO 120) saglar1 yilanli bir kadin olarak temsilini sabitlemesiyle korkutucu ozelligini
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yavasca yitirmeye baslamistir (Blumenberg, 1985, s. 117). Ironik bir sekilde insanlarin
bakmaya bile cesaret edemedigi bu figiir, zamanla popiiler bir dekoratif motif haline gelmistir.

Antik caglarda basiliske dair en ayrintili ve kapsamli yazilar, MS 1. yilizyilda yasayan
Romali yazar Gaius Plinius Secundus’tan (6. 79) alintilanmistir. Eseri gilinlimiize kadar
korunmus olarak gelen Plinius, basiliski Etiyopya’da yasayan ve biiyiik ihtimalle antilobun
carpitilmis bir yorumu olan katoblepasla 6zdeslestirmistir. Boga bigimli bir hayvan olan
katoblepas, asagr dogru sarkan yiiziinii kaldirdiginda bir bakisiyla veya zararli nefesinin
dumanlartyla etrafindakileri dldiirebilmektedir. Plinius’a gore basilisk de katoblepasla ayni
giice sahiptir. Ayrica basiliskin kafasinda bir tiir tag gibi parlak beyaz bir isaret bulunmaktadir.
Tislama sesiyle tiim yilanlar1 bozguna ugratir ve viicudunu diger yilanlar gibi ¢ok sayida
kivrimlar halinde ileri dogru hareket ettiremedigi icin ortasi yiiksekte kalir. Sadece bakis1 ve
dokunusuyla degil, nefesiyle de oldiirebilme yetenegi olan bu hayvan, oniindeki otlar1 ve
kayalar1 da yakmak suretiyle ilerler. Plinius’a gore basiliskin zehri o kadar giicliidiir ki bir
zamanlar at sirtindaki bir adam canavara mizrak sapladiginda, zehir mizraktan yukari ¢ikmig
ve hem biniciyi hem de atin1 6ldiirmiistiir (Elder, 1963, s. 33).

Basiliskin fiziksel Ozelliklerine dair bilgiler sunan farkli bir kaynakta ise onun
kuyrugunda tiiyler yerine biiyiik deliklerle delinmis uzun, kavisli ve sivri bir uzantinin oldugu
aktarilmaktadir. Esasinda bu varligin her ne kadar bir horoza benzetilse de horoz ile yilan
karisim1 melez bir hayvan oldugu ve horozdan ziyade viicudunun diger parcasi olan yilana
atfedilen olumsuz anlamlarla anildig1 goriilmektedir. Orta Cag hayvan kitaplar1 olarak bilinen
Physiologus tiirii eserlerde “siirlinen seylerin krali” olarak adlandirilan basiliskin kokusuyla,
nefesiyle, viicut buharlartyla, bakislartyla ve hatta giilimsemesiyle canlilari 6ldiirme
yetenegine sahip oldugu bildirilmektedir (Stott, 1999, ss. 166-167). Yedinci ylizyilda yasamis
Sevillali piskopos Isidor Hispalensis (6. 636), basiliskin tislayarak oldiirdiigiine, saldirtya
ugrayan ancak hayatta kalanlarin ise hidrofobik (su korkusu) héle gelip delirdigine vurgu
yapmistir. Bu vahsi hayvanla ilgili aktarilan korkun¢ hikayeler o kadar cok artmistir ki
Bologna’da yasayan doktor ve bilim adami Niccolo Bertruccio (6.1347), 6zellikle 1ssiz bir
yerde, bariz bir sebebi olmayan her 6liimiin, basilisk nedeniyle meydana geldigini iddia etmistir
(Gertsman ve Rosenwein, 2018, s. 76).

Tarihsel siirecte mitolojik bir anlatidan kurtulup yavasca gercek olarak algilanan ve pek
cok oliimiin miisebbibi seklinde kendisinden bahsedilen basiliske kars1 gelistirilebilecek c¢esitli
savunma mekanizmalarindan da bahsedilmistir. Bunlar arasinda oOzellikle Perseus’un
Medusa’ya kars1 kullanmis oldugu ayna 6n plana ¢ikmistir. Bununla birlikte basiliskin sadece
gelincik ve ayrica bu kompozit varligin iist kismini olusturan horoz tarafindan yenilgiye
ugrayabilecegi iddia edilmistir. Bu tiir hikayelerin yayginlik kazandig1 Orta Cag Avrupasi’nda
son basilisk avinin 1587 yilinda Varsova’da gerceklestigi aktarilmistir. Iddiaya gore iki kiiciik
kizin bir mahzende 6lii bulunmasiyla harekete gecen yetkililer, viicudu aynalarla donatilmig bir
mahkiimu igeri gondermis ve o da elinde basilisk oldugu belirtilen bir yilanla disar1 ¢ikmastir
(Sax, 1994, s. 7).

Hristiyan Sembolizminde Basilisk

Basiliskin bilesenlerinden biri yilan oldugu i¢in Hristiyan diisiincesinde Havva’nin
Aden bahgesindeyken yilan tarafindan kandirildigi sahne akla gelmektedir (Kutsal Kitap, 2013,
Yar.3:1-15). Hristiyan inancinda asli giinah doktrinin baglangici olarak kabul edilen bu hikayede
seytanin yilan sekline girerek Havva’yr kandirmasi ve akabinde Adem’in de bu giinaha ortak
olmasiyla birlikte insanin hem maddi hem de manevi anlamda diisiisii ger¢eklesmistir (Seyfeli,
2015, s. 25). Bu diisiince nedeniyle Hristiyan sembolizminde yilan, Kutsal Kitap’in basindan
(Yar.3:1) sonuna kadar (Va.20:2) seytanla Ozdeslestirilmistir. Bunun bir devami olarak
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halihazirda farkli kiiltiirlerde kendisine olumsuz bir anlam ytiklenmis olan basilisk, bu anlamina
yakin bir bigimde Hristiyan sembolizminde de yer almistir.

Hristiyanligin ilk donemlerinde diisiinceleriyle genis bir kesimi etkileyen Caesarea
piskoposu Eusebios (6. 339), Havva’y1 giinaha siiriikleyen ve bastan ¢ikaran hayvanin siradan
bir yilan olmadigin belirterek basilisk ismini 6n plana ¢ikarmistir. Eusebios’a gore bu yaratik,
Isa’nin enkarnasyon sirasinda maglup ettigi ve Kiyamet Giinii'nde tekrar maglup edecegi
seytanin simgesidir (Eusebios, 2011, ss. 15-17). Eusebios ve onunla ayn1 yorumu gelistiren
Hristiyan ilahiyatc¢ilar, diistincelerini Kutsal Kitap’in farklt versiyonlarinda yer alan bazi
pasajlara dayandirmaktadirlar. Yeremya 8:17°de “Bakin, ‘aramiza yilanlar ve biiyiiden
etkilenmeyen basiliskler gonderecegim, sizi sokacaklar’ diyor RAB.”, Yesaya 11:8’de
“Emzikteki bebek kobra deligi iizerinde oynayacak, siitten kesilmis ¢ocuk elini basilisk
kovuguna sokacak.” ve Mezmurlar 91:13°te “Aslanin, basiliskin iizerine basip gececeksin; geng
aslani, basiliski ¢igneyeceksin.” seklindeki pasajlarda ozellikle yilan yerine basiliskten
bahsedildigi iddia edilmistir. Dolayistyla Eski Ahit’in bu pasajlarin1 Isa Mesih’in misyonu
dogrultusunda yorumlayan Hristiyan teologlar, seytanin ve kotiiliiglin sembolii olan basiliskin
bizzat Isa Mesih tarafindan ortadan kaldirilacagina vurgu yapmislardir (Murison, 1905, ss. 120-
121).

Basiliskin fiziksel 6zellikleriyle ilgili olduk¢a kapsamli bilgiler veren Romali1 Plinius’un
tanim1 dogal olsa da Orta Cag yazarlar1 bu hayvanin fiziksel anlamda yaptig1 yikimlar1 ahlaki
yozlagmayla esitlemis ve basiliski daha da seytanlastirmiglardir. Bu durumun temel nedeni,
yukarida bahsedildigi iizere Eski Ahit’te yer alan bazi pasajlarin basiliske yorumlanmasidir.
Oyle ki ilgili pasajlardan ilham alan birgok teolog gibi XII. yiizyilda dogayla ilgili bilimsel
bilgilerin el kitabi1 konumundaki De Naturis Rerum adl eserin yazar1 Alexander Neckam (6.
1217) basiliski, “diinyada esi benzeri olmayan bir kétiiliik” olarak sembollestirmistir (Sax,
1994, s. 6).

Hristiyan kiiltiiriinde basilisk, basinda tasidigi tacin {lizerinde ii¢ sivri ug¢ olan ve {i¢
catalli kuyrugu bulunan bir hayvan seklinde tasvir edilmistir. Bu anlamda basilisk, teslis
inancinda yer alan ii¢ unsurun karsisina konuslandirilarak insan dogasinin bir pargasi olan
seytani karakteri temsil etmistir (Cirlot, 1971, s. 23). Bu karsithg baska bir bigcimde
orneklendiren Louis-Charbonneau Lassay (6. 1946), Le Bestiaire du Christ adl1 eserinde kotii
niyetli hayvanlar olarak nitelendirdigi kara kurbagasi, akrep, gergedan ve basiliski sirastyla
yardimsever hayvanlar olan su kurbagasi, giibre bocegi, tek boynuzlu at (unikorn) ve horozun
dogal diismanlari olarak belirtmistir (Charbonneau-Lassay, 1991, ss. 165-170).

Hristiyan sanat tarihinde basiliske dair bu sembolik anlamlar 1s1831nda sekillenen
tasvirleri pek ¢ok manastirda gérmek miimkiindiir. Bu tiir korkung varliklarin manastirlarda
gorsellerinin yer almasi, kesislerin glinaha ve ahlaksizlia kars1 bitmek bilmeyen savasinin bir
yansimasidir. Bat1 Hristiyanligindaki manastir hayatinin kurucusu sayilan ve bu yagam bi¢imini
sistematik hale getiren Aziz Benediktus (6. 547), her kesisin Isa Mesih ugruna savasmak icin
kendi iradesinden vazgeg¢mesi gerektigini ifade etmektedir. Bu anlamda kesisler, Cennet’le
Cehennem arasinda yiirlitiilen destans1 miicadelenin bas savascilar1 konumundaydilar.
Benediktus, her kesisin itaatin parlak ve kudretli silahlarin1 almasini emretmekteydi. Kesislerin
seytani gliclerle savasirken en 6nemli silahlar1 arasinda yer alan dualar ve hayir isleri onlar i¢in
ozellikle giiglii bir savunma sagliyordu. Oyle ki iblislerin 6len giinahkarlarin ruhlarma eziyet
ederken bile, din adamlarmin dualart ve fakirlere verilen sadakalar nedeniyle bircogu
tizerindeki hakimiyetlerini kaybettikleri ifade edilmekteydi (Gertsman ve Rosenwein, 2018, ss.
78-79).
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Kentaur

Klasik Yunan mitolojisinde viicudunun st tarafi insandan alt tarafi attan olusan
kentaurlardan sik¢a bahsedilmistir. Bu yaratiklarin kdkeninin Lapith krali Iksion ve karisi
Nephele’den geldigi ifade edilmistir. Yunan diislincesinde ilkel, barbar, sarhos ve sehvet
diigkiinii olarak tasvir edilen kentaurlar, Yunanlarin topraklarina saldiran ve onlar i¢in bir tehdit
unsuru olan milletleri dogrudan betimlemenin yasaklandigi donemlerde sembolik anlamda bu
halklar1 nitelemek iizere kullanilmistir (Cirlot, 1971, s. 40). Hristiyanlik 6zelinde ise kentaur
fikri, cogunlukla Yunan mitolojisinden alinan &zellikleriyle sembollestirilerek tipki basiliskte
oldugu gibi bir kotiiliikk imgesi olarak varligini korumustur.

Kentaurun Farkh Kiiltiirlerdeki Karsilig:

Kentaurlarla ilgili efsanelere genellikle klasik Yunan mitolojisinde rastlanmaktadir.
Kentaurlarm soyu, Teselya’nin en eski kabilesi olan Lapithler’in meshur krali iksion’dan
gelmektedir (Lopez, 2018, ss. 26-27). Anlatiya gére Iksion, Phokis krali Deioneus’un kizi
Dia’yla evlenmek istemis ve bunun gerceklesmesi adina da bir¢gok armagan vadetmistir. Ancak
Iksion, Dia’yla evlendikten sonra sdziinii yerine getirmemek i¢in Deioneus’u atesin ortasina
itmis ve bu sekilde onu ortadan kaldirmistir. Bir yandan yeminini bozma diger yandan cinayetle
bu durumu telafi etme yoluna giden Iksion, herkes tarafindan kmanmis ve acimasi bir hale
diismiistiir. Zeus ise Tksion’un bu durumuna daha fazla kayitsiz kalamamis ve onu affederek
Olimpos’taki tanrilar sofrasina davet etmistir. Ancak Iksion biiyiik bir nankérlik &rnegi
gostererek Zeus un karis1 Hera’ya goz dikmis ve ona kur yapmaya ¢alismistir. Bu durumu fark
eden Zeus, Nephele adin1 verdigi bir buluta Hera’nin seklini vererek iksion’a géndermistir.
Iksion bulutu Hera zannederek onunla birlesmis ve bu birlesmeden kentaurlar meydana
gelmistir. Hem isledigi korkung giinahlar hem de nankérliigii sebebiyle Iksion’a, alevlerle kapli
bir tekerlege bagli kalarak sonsuza kadar dénme cezasi verilmistir. Iksion, tanrilarm
sofrasindayken onlara sonsuz hayat bahseden ambrosia iceceginden tattig1 icin kendisi de
Oliimsiiz olmus ve tekerlegin ilizerinde sonsuza kadar yanmaya mahkim olmustur (Tulunay,
1986, ss. 16-18).

Iksion’la ilgili anlatilan bu hikdye nedeniyle Yunan mitolojisinde kentaurlara kars:
halihazirda olumsuz bir bakis agis1 gelismistir. Sonraki siirecte ise Kentaurlar karistiklar
olaylar ve bu olaylarda sergiledikleri tavirlarla babalarindan nankorliigli ve kargasayr miras
aldiklarmi kanitlamislardir. Kentaurlarla ilgili anlatilan hikayelerde siklikla onlarin otoriteye
baskaldiran bir yapiya sahip olduklar1 ve bu yiizden toplumun huzurunu kagirdiklari i¢in siirekli
dislandiklar1 aktarilmistir (Graves, 2020, s. 1/102). Bu hikayelerden birinde anlatildig: tizere
Lapithai krali Peirithoos, Kentaurlar1 diigiiniine davet etmis ve igkiye aligkin olmayan bu
yaratiklar sarhos olduktan sonra kendilerini kaybederek Lapith kadinlarma saldirmiglardir.
Hatta Kentaurlardan biri olan Eurythos, daha da ileri giderek Peirithoos’un miistakbel esini
kacirmaya calismistir. Lapithler ve Kentaurlar arasinda ¢ikan bu kargasa esnasinda pek ¢ok kisi
Olmiistiir. Olayin sonucunda ise Kentaurlar Teselya bolgesinden kovulmuslardir (Homeros,
2019, ss. 290-300). Olay1 yorumlayan modern mitologlar, Kentaurlarla insanlar arasinda
yasanan bu savasin kirsal ve kentli topluluklar arasinda ¢ikan ilk catisma olduguna ve olayin
sonucu da dikkate alinarak kentli olanin kirsala karsi Ustlinliigiine isaret ettigine vurgu
yapmiglardir (Tulunay, 1986, s. 18).

Lapithler ve kentaurlar arasindaki miicadeleyi yorumlayan mitologlardan bazilar1 ise
kentaurlarin o donemde Yunanlilarin en biiyiikk diismani konumundaki Persler oldugunu
diisiinmiislerdir. Unlii tarih¢i Heredot’un aktardig bilgilere gore Darius’un Iskit seferi sirasinda
Makedonya’daki sarayina misafir olarak gelen Persliler, sdlende igkiyi fazla kagirarak sarhos
olmuslar ve ev sahibi konumundaki Kral Amyntas’tan kadin istemislerdir. Istekleri karsilanan
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elciler buna ragmen ahlaksizliklar1 nedeniyle 6ldiriilmiislerdir (Herodot, 2021, ss. 20-23).
Dolayistyla Heredot’un aktardigi hikdye ile kentaurlarin Lapithler’le miicadelesi
karsilagtirildiginda iki olay arasinda benzerliklerin oldugu goriilmektedir. Her iki 6rnekte de
medeni bir sekilde misafir edilen konuklar, ev sahiplerinin kural ve kaidelerini hice saymus,
kaotik bir ortam olusturarak barbar bir tavir sergilemislerdir (Bora, 2004, ss. 115-116).

Farkli kiiltiirlerde kentaurlarla ilgili efsanelerin ortaya g¢ikmasinda at sirtindaki
savascilar etkili olmustur. Yunan mitolojisi disinda Giiney Amerika halklarindan Inkalar’da da
varligina rastlanan bu yaratiklarin 1533’te Inka topraklarini ele gegirmek igin at sirtinda gelen
Francisco Pizarro (6. 1541) ve adamlarinin oldugu yoniinde goriisler vardir. Bu durumda
Inkalar’1n yasadiklar1 korku nedeniyle bu savascilari at ve insan birlesimi seklinde gdrmelerinin
ihtimal dahilinde olduguna vurgu yapilmistir (Putz, 2006, ss. 6-7). Kentaurlarin gercekte var
olup olmadigiyla ilgili tartismalarda 6n plana c¢ikan baska diisiincelere de yine Yunan
kaynaklarinda rastlanmaktadir. Bu noktada kentaurlarin aslinda Tiirkler olabilecegi hususunda
cesitli aragtirmalar yapilmistir. Mitolojik sOylencelerin aktarildigi donemlerde atin bizzat Orta
Asya halklari tarafindan boyunduruk altina alinip evcillestirildigi bilinmektedir. Tiirklerin Orta
Asya’dan Bati’ya dogru yaptiklar seferler sirasinda Bati halklari tarafindan bu konudaki
yetkinliklerine bizzat sahit olunmustur. Ayrica Tiirklerin at binme kabiliyetlerinin yani sira atin
iistiindeyken kili¢ kullanabilme ve oklari isabetli atabilme yetenekleri de bilinmektedir. Hizli
hareket eden at, miimkiin oldugunca kafasini 6ne dogru egdigi icin bu goriintii uzaktan atin
sadece bacaklarin ve tizerindeki askerin goriinmesine neden olmus, bu durumda Tiirklere
kars1 savasan halklarda bu dehsetli sahneler nedeniyle at ve insanin bir biitiin halinde oldugu
diisiiniilmiis ve sonraki siiregte mitolojide Kentaur fikrinin dogmasina kaynaklik etmistir
(Graves, 2020, ss. 1/103-104).

Hristiyan Sembolizminde Kentaur

Hristiyan sembolizminde kentaura genellikle olumsuz anlamlar yiiklenir. Bu yaratik
vahsi tutkular ve asiriliklari, 6zellikle de Hristiyanlikta cinsel ahlaksizlik olarak kabul edilen
zina sugunu sembolize eder. Bununla birlikte kaba kuvvet ve intikam hissini simgeleyen bu
figiir, dine kars1 aykir1 davraniglar1 ve insanin iginde var olan iyi-kotli seklindeki diializmi
ortaya koymak adma kullanilir. Hristiyan sanatinda yer alan bazi tasvirlerde ise kentaur,
seytanin atesli oklarini (Ef.6:16) simgelemek iizere ellerinde yay ve ok tasir vaziyette resmedilir
(Ferguson, 1964, s. 14).

Hristiyanligin ilk donemlerinde kentaur, Kilise’nin karsisinda yer alan mubhalifleri
nitelemek i¢in kullanilirdi. Bunlar, bilingli bir sekilde Kilise’nin 6gretilerine karsi deliller
sunarak Tanr1’nmn hakimiyetine kasteden ve Isa Mesih’in misyonuna zarar veren kisiler olarak
goriilmekteydi. Katolik Kilisesi bir kisinin muhalif olduguna inanirsa, onu kendi 6gretilerinden
men eder ve onunla birlikte aynm1 safta miicadele edenleri aforoz ederdi. Ancak bu durum
Kilise’ye kars1 ¢ikan kafirleri herhangi bir pismanliga veya tovbeye sevk etmez, aksine onlar
inkarlarinda daha da ileriye giderlerdi. Boylece Kilise, bu insanlarin saldirgan ve kotiiciil
karakterini kentaur figiiriiyle ozdeslestirmekteydi. Ayni sekilde mubhalifler, kentaurun
baskalarina saldirmak i¢in ok ve yay tasimasina benzer sekilde sahte Ogretilerle Kilise’ye
saldiranlar olarak goriilmekteydi. Bu nedenle tipki kentaurlarin yerli halktan ayristirilmas: gibi
onlarin da toplumla baglarinin koparilmasi gerektigine inanilmaktaydi (Cain, 2020, ss. 112-
114).

Hristiyan sanatinda kentaurlara yar1 insan yar1 at seklindeki dogalari nedeniyle
genellikle ikili anlamlar verilmekteydi. Bu nedenle onlar sehvetin, saldirganligin ve
Peirithoos’un  hikayesinde  aktarildigi  iizere  sarhoslugun  disavurumu  seklinde
yorumlaniyorlardi. Cesitli sanat eserlerinde, kilise duvarlarinda ve kap, vazo gibi siis
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esyalarinda kentaur ¢izimleri bu yorumlar etrafinda sekillenmisti (Eszenyi, 2016, ss. 25-26).
Sonraki donemlerde ise Kentaur imaj1 gitgide olumlu anlamlar kazanarak 6gretici bir role
dontistii ve bu da onlarin kiiltiirlii, becerikli ve zeki olduklaria yonelik bir alginin olusmasina
neden oldu. Bu degisimin nedeni Homeros’un Ilyada’sinda anlattigi Kentaurlardan biri olan
Chiron’du. Diger kentaurlarin aksine Chiron, Yunan mitolojisinde yer alan Asklepios, Theseus,
Herakles, Asil, Jason, Perseus gibi kahramanlarin 6gretmeni olmus ve Zeus tarafindan
yildizlarin arasina yay takimyildizi olarak yerlestirilmisti. Vurgunun saldirganliklariyla 6n
plana ¢ikan ve gitgide seytanlasan kentaurlardan Chiron 6rneginde oldugu gibi bilgeligiyle nam
salmig bir 6gretmene donmesi hem Hristiyan diisiincesinde hem de sanatinda etkisini
gostermistir. Kentaurlar, XIX. ylizyilin ortalarindan XX. ylizyilin baslarina kadar 6zellikle
resim, edebiyat ve miizik gibi alanlarda sohret bulmus bazi sanat¢1 ve yazarlar tarafindan
edindikleri yeni anlamlar gercevesinde hayat bulmuslardir (Woodring, 2007, ss. 8-10).

Grifon

Grifon, viicudunun st kismi1 kartaldan, geri kalani aslandan olusan; uzun ve yilaninkini
andiran bir kuyruga sahip olan efsanevi bir hayvandir. Orta Cag’da aslan geleneksel olarak
hayvanlarin krali ve kartal da kuslarin krali olarak kabul edildiginden grifonun 6zellikle giiclii
ve gorkemli bir yaratik oldugu diisiiniilityordu. Antik medeniyetlerde iistiinliigli sembolize eden
bu iki hayvanin harmanlanmasi, grifon’un genel olarak olumlu bir karakterinin olduguna isaret
etmektedir. Yunan mitolojisinde Apollon ve Nemesis’e adanan bu hayvan, bazi ejderha tiirleri
gibi her zaman kurtulusa giden yollarin koruyucusu olarak Hayat Agaci’nin veya buna benzer
bir semboliin yaninda durur. Bu anlamda psikolojik agidan psisik enerji ile kozmik gii¢
arasindaki iliskiyi sembolize eder (Cirlot, 1971, s. 133). Orta Cag Hristiyan sanatinda da siklikla
kullanilan grifon, baz1 tasvirlerde Kurtarici Isa Mesih’i bazilarinda ise onun karsisinda yer alan
deccali temsil eden ve bu nedenle kendisine verilen anlamlar neticesinde kararsiz kalinmis bir
figlir olarak mevcudiyetini korumustur (Wyatt, 2009, ss. 29-30).

Grifonun Farkh Kiiltiirlerdeki Karsihig:

Grifonla ilgili en eski orneklerden bazilarma MO 3000 civarinda Misir’da
rastlanmaktadir. Misir sanatinda grifona yiiklenen 6zellikler ¢er¢evesinde bu hayvanin ti¢ farkl
isme sahip oldugu goriilmektedir. Bunlardan birincisi savas¢i kimligini 6n plana ¢ikaran ve
yirtmak, par¢alamak, direng géstermek anlamindaki #5¢5; ikincisi koruyucu yoniinii vurgulayan
Sfr; tiglinciisii ise diigmani takip eden yoniine igaret eden chh’dir. Misir kiiltiiriinde ayrica glicii
ve prestiji yansitan bir yonii olan grifon tasvirlerine saray esrafinin kullandigr kozmetik
paletlerde ve siis esyalarinda yer verilmektedir (Goldman, 1960, ss. 319-328; Morgan, 2010, ss.
303-304). Iran medeniyetinde de izlerine rastlanan grifona modern Fars dilinde aslan-kartal
anlamina gelen sirdal (J12,:%) isminin verildigi bilinmektedir. Farsgadaki baz1 kaynaklarda ise
bu yaratigin senmurw (s0s<3) seklinde isimlendirildigi ve koken itibariyle Fars edebiyatindaki
iinlii mitolojik kus olan simurgun etimolojik atas1 oldugu ifade edilmektedir (Harper, 1961, s.
95-96).

Mezopotamya uygarliklarinda grifon benzeri varliklara ait 6rnekler 1s181nda bdlgede bu
yaratikla ilgili bilgilerin MO 4. binden itibaren mevcut oldugu anlasiimaktadir (Frankfort, 1936,
s. 106). Eski cagda Elam Devleti’nin baskenti olan ve giiniimiizde Iran sinirlari igerisinde yer
alan Susa sehrindeki kazilar sonucunda iki miihiir iizerinde ilk 6rneklerine rastlanan grifonun
bas ve govde kisminin aslandan, gaga ve ayak kisimlarmin ise kartaldan miitesekkil oldugu
gorilmistir (Temiir, 2019, s. 317; Alimkulov, 2022, ss. 49-51). Akkadlar doneminden kalan
metinlerde Mezopotamya mitolojisinde yer tanrisi olarak bilinen Ningiszida'nin aslan ve kus
karisimi bir hayvana sahip oldugu aktarilmistir. Sonraki donemlerde ise bu hayvanin Babil’in
koruyucusu ve ayrica tarim tanrist olarak bilinen Marduk’un simgesi haline geldigi
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belirtilmistir. Bununla birlikte MO 2. binyilda grifon, bambaska bir kimlige biiriinmiistiir.
Asurlar donemine dayanan buluntularda grifonun en temel vazifesinin Kutsal Hayat Agaci’n1
korumak oldugu goriilmiistiir. Ingiltere’deki British Museum’da sergilenen iki miihiirde bu
efsanevi hayvan, Hayat Agaci’nin her iki tarafinda kralla birlikte resmedilmistir. Bu tasvirde
grifon, kralla birlikte ellerinde tuttuklari kaplarla Hayat Agaci’n1 kutsama gorevini yerine getirir
bicimde gosterilmislerdir (Frankfort, 1936, ss. 107-108).

Grifon’un Anadolu’daki anlami Mezopotamya mitolojisinden biraz daha farklidir.
Mezopotamya’da tanrilarin terbiyesinden ge¢cmek zorunda kalan grifon, Anadolu’da ise
tanrilara eslik eden ve daha ¢ok onlarin bekgiligini yapan bir statii elde eder. Aslan ayaklara
sahip olan Anadolu Grifonu genellikle bu ayaklarinin iizerinde oturur ve kendisine verilen
talimatlar1 yerine getirmek i¢in sakince bekler vaziyette tasvir edilir. Bir hayvanla kars1 karsiya
geldiginde bile tek pengesiyle saldirida bulunarak rakibine zarar vermekten ziyade onu
savusturmay1 hedefler (Temiir, 2019, s. 322).

Grifonun Yunan kaynaklarinda ilk defa gegmesi MO VII. yiizyili bulur (Reed, 1976, ss.
365-366). Grifon, Yunanca “kancali” anlamina gelen (pence veya gaga ile baglantili olarak)
gryps kelimesinden gelir. Bu dogrultuda tanimi yapilan grifon, gévdesi aslan, basi ve kanatlari
kartal, sirt1 tiiylerle kapli bir canavardir. Kuslar gibi yuvasini yapar ve i¢ine yumurta yerine akik
tas1 birakir. Uzun pengelere sahip olan bu yaratigin pengeleri o kadar biiyiiktiir ki o {ilkenin
insanlar1 bunlardan icki bardagi yapmaktadirlar (Mayor ve Heaney, 1993, ss. 40-41). Hindistan
iizerine ¢aligmalar yapan ve bunlar /ndika adli tek ciltlik eserinde bir araya getiren Knidoslu
Ctesias (MO V. yiizyil), grifonlarin anavatan olarak Hindistan’1 gdstermistir. Bu hayvanlarin
Hint daglarinda altin arayisinda olduklari ve bulduklari altinlar1 yuvalarina getirdikleri
aktarilmistir. Yapi itibariyle bu yaratiklarin i¢giidiileri, gomiilii hazinelerin nerede oldugunu
bilmelerini saglamistir. Bu nedenle yuvalar1 avcilar i¢in ¢ok cazip olan grifonlarin hem
kendilerini hem de altinlarim1 dikkatli bir sekilde korumak zorunda kaldiklar1 belirtilmistir
(Basic, 2009, s. 85). Hazineleri koruduklar1 i¢in grifonlarin pek ¢ok diismani da olmustur.
Bunlar arasinda en kotii sohretli olanlar1 Arimaspeanlar olarak bilinen tek gozlii at adamlardi.
Yunan kaynaklarina gore bu giiclii, sert, kotii kokulu, bakimsiz ve kabarik sacli at adamlar
Sincan’in kuzeyinde ve Mogolistan’in batisinda yasamaktaydilar (Mayor ve Heaney, 1993, s.
54).

Yunan mitolojisinde sarap ve senlik tanrisi olarak bilinen Dionysos’un kadehinin
muhafizi seklinde bahsi gegen grifon, burada da koruyucu kimligiyle 6n plana ¢ikmaktadir.
Bununla birlikte grifondan, Potnia Theron (hayvanlarin kraligesi) unvaniyla taninan tanrica
Artemis’in sahip oldugu vahsi hayvanlardan biri olarak bahsedilmektedir. Ayrica o, Zeus’un
keskin dislere sahip, havlamay1 bilmeyen kopegi ve Apollon’un arabasini ¢eken hayvani
seklinde nitelendirilmektedir (Cakir ve Yagiza, 2012, ss. 53-58).

Hristiyan Sembolizminde Grifon

Grifonun bilesenlerinden biri olan horoz, Hristiyan sembolizminde sikga
kullanilmaktadir. Bu hayvan erken 6tmesi nedeniyle uyanik olmanin ve dikkatli davranmanin
semboliidiir (Ferguson, 1964, s. 20). inciller’de Aziz Petrus’un ihaneti bizzat Isa Mesih
tarafindan bildirilmekte ve bu durumun gerceklesmesi horozun ii¢ defa Gtmesiyle
biitiinlestirilmektedir. Sorgu sirasinda Romali askerlere Isa’y1 tanimadigini sdyleyen Petrus,
horozun &tmesiyle yanlis yaptigini anlamakta ve tdvbe etmektedir. Bu dogrultuda Hristiyan
sembolizminde horoz Oncelikle inkar etmeyi, daha sonra da hemen ardindan gelen tovbeyi
simgelemektedir (Yu.13:38). Grifonun diger bir parcasi olan aslan ise Isa Mesih adina en ¢ok
kullanilan sembollerden biridir. Aslan genel anlamda gii¢, ihtisam, cesaret ve dayaniklilik
simgesidir. Efsanevi doga tarihi aslanlarin 6lii dogduklarini, ancak dogumlarinin iizerinden ii¢
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giin gectikten sonra babalar tarafindan solunduklarinda hayata dondiiklerini aktarir. Bu hikaye
cergevesinde aslan, yeniden dirilisle iliskilendirilir ve Hristiyan inancinda “Yasamin Efendisi”
olarak nitelendirilen Isa Mesih’in sembolii haline gelir (Inman, 1884, ss. 79-85; Rubenson,
1965, s. 77).

Hristiyan sembolizminde grifonla iliskilendirilen her iki hayvanin olumlu anlamda
karsilik bulmasi, bu efsanevi yaratigin da ayni1 paralelde sembolik anlamlar elde etmesine neden
olmustur. Orta Cag Hristiyanlar1 i¢in grifon, Isa Mesih’in hem beseri hem de ilahi yoniinii
vurgulayan en onemli sembol haline gelmistir. Gokyiizlinliin efendisi kartal, ilahi dogayla;
yeryiiziiniin efendisi aslan ise, insani dogayla 6zdeslestirilmistir. Bu durum Sevillali Aziz
Isidore tarafindan su ciimlelerle aciklanmaya ¢alisilmistir: “Mesih aslandwr, ¢iinkii o hiikiim
siirer ve giice sahiptir; kartaldir, c¢iinkii kiyametten sonra Cennet’e yiiskselecektir.”
(Wojciechowski, 2020, s. 75).

Grifon tlizerinden vurgulanan ikili doga ikonografisine ek olarak bu yaratiklarin Hayat
Agacr’'nin ! meyvesinden yedikleri veya Kutsal Kase’den ? ictiklerine dair sahneler de
mevcuttur. Bu iki varyasyonun Iran mitlerinden etkilenen Yakin Dogu kiiltiirlerinden Italya,
Fransa ve Almanya’ya gectigi belirtilir. Bu tasvirlerin yer aldig1 sanat eserlerinde veya mimari
yapilarda grifon figiirii, 6zellikle koruma ve kétiiliigii onleme seklindeki sembolik anlamlariyla
on plana ¢ikar. Koruyucu sembolizminin aktarildigi en iyi 6rneklerden biri Zadar’da bulunan
St. Lavrance Kilisesi’nde XI. ylizyildan kalma lentoda goriilebilir. Tasvirde Hayat Agaci’nin
yaninda iki melek ve iki grifonla cevrili, badem bicimindeki bir 151k halesiyle birlikte
(mandorla) Isa’nin merkezi figiirii yer alir. Bu durumda grifon, Hristiyanliktaki anlaminin
yansimasi olarak koruyucu roliine sahiptir. Buradaki kompozisyon, ayrintili olmak yerine
kisaltilmis ancak dogrudan ve ibadet edenlerin kolayca anlayabilecegi gorsel bir anlatima
dayanir (Basic, 2009, ss. 88-90).

Grifonun Hristiyanliktaki sembolik anlamiyla ¢esitli donemlerde hanedan armalarinda
yer aldig1 goriiliir. Bu hanedanlarin basinda Italya’daki Perugia sehri gelir. Bu sehir, Papalarin
ikamet etmek igin sikca tercih ettigi bir bolgedir. Oyle ki cogu Papa burada segilmis ve burada
vefat etmistir. Bolgede bulunan bazi miihiirlerin iizerinde grifon tasvirine yer verildigi
belirlenmistir. Burada grifonun bir tahtta oturur vaziyette resmedilen Piskoposun ayaklarinin
yaninda oldugu goriilmiistiir. Bu tasvir, Perugia sehrinin iki koruyucusunun (Piskopos ve
grifon) gorevlerini yerine getirdikten sonra dinlenmeye c¢ekildigi yoniinde yorumlanmuistir.
Ciinkli miihiirlerin ait oldugu zaman diliminde (XIII. Yiizyil) grifon, sehrin maskotu olarak
secilmistir (Johnstone, 1962, s. 339). Bir diger Italyan sehri Cenova armasinin modern
versiyonunda da Hristiyanligin en 6nemli sembolii konumundaki hag¢in grifon tarafindan
korundugu belirlenmistir. Bu da grifonun hem “hacin koruyucusu” hem de “hayvanlarin
efendisi” unvanlarin1 kazanmasina neden olmustur (Basic, 2009, s. 90).

1 Kéken itibariyle tarih-oncesi ddneme dayanan ve pek ¢ok kiiltiirde izlerine rastlanabilen Hayat Agact motifi,
Hristiyanlikta isa Mesih’le 6zdeslestirilmistir. Eski Ahit’in Yaratilis Kitabi’nda Adem’le Havva’nin lyiyi-Kotiiyii
Bilme Agaci’nin meyvesinden yedikten sonra yaklasmaktan men edildikleri Hayat Agaci, 6zellikle Pavlus’un
Mektuplari’nda isa Mesih’in agik bir sembolii haline gelmistir. Bu anlamda Hayat Agaci, lyiyi-Kétiiyii Bilme
Agacr’nin karsisinda yer almis ve olusturulan bu diializm {izerinden insanin diisiisiiniin ardindan Isa Mesih’le
birlikte gelen kurtulus anlatilmaya calisilmistir. (Seyfeli ve Tanrikulu, 2018, ss. 20-25; Oner, 2023, ss. 305-306).
2 fsa Mesih’in havarileriyle birlikte gerceklestirdigi Son Aksam Yemegi’nde kullanildig1 sdylenen kadehtir.
Isa’nim gizli bir dgrencisi veya takipgisi olarak anlatilan Aramatyali Yusuf tarafindan Isa Mesih’in ¢armihtaki
kaninin bu kadehe damlatildig: iddia edilir. (Sorensen, 2023, ss. 540-567).
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Sonuc¢

Hristiyanlik, ilk donemlerden itibaren ¢evre kiiltiirlerle etkilesime agik bir pozisyonda
yer almistir. Ozellikle Hristiyanligin dogdugu bélgenin hakim dini Yahudilik ve gelistigi
topraklar olan Roma medeniyetinin paganist kiiltiirii Hristiyan diisiincesine belirli dlclide
katkida bulunmustur. Hristiyanlik bu farkli kaynaklardan beslenirken kendi inang bigiminde
herhangi bir sapmaya taviz vermemis, bunun yerine biinyesine dahil ettigi unsurlar1 potasinda
eriterek onlara yeni anlamlar kazandirmstir. Interpretatio Christiana ad1 verilen bu yorumlama
bi¢imi ve Hristiyanlastirma siireci, tiimiiyle Isa Mesih’in misyonu cercevesinde faaliyet
gostermistir.

Kutsal Kitap literatiirii icerisinde bagka bir dinin (Yahudilik) kitabina yer vermekle
dinler igerisinde miistesna bir yere sahip olan Hristiyanligin farkli kiiltiirlerdeki unsurlar1 alma
noktasinda ciiretkdr davranmasi garipsenmemelidir. Ancak Hristiyanlik bunu yaparken kendi
ilkelerine halel gelmemesi i¢in azami derecede dikkat sarf etmektedir. Yahudiligin Tevrat’ini
kendi hikayesinin baglangi¢ noktasini ortaya koymak ve Mesih’in gelisine hazirlik yapmak
amaciyla alan Hristiyanlik, diger kiiltlirlere ait unsurlar1 da bu minvalde degerlendirir. Bu
sayede Hristiyanlik, kendinden Onceki inang ve kiiltiir gelenegini ortadan kaldirmak ya da
reddetmek yerine onlarin bir devami oldugunu, ancak bu ilahi zincirin en son ve en miilkemmel
halkasini olusturdugunu ortaya koyma ¢abasindadir.

Halihazirda tanr anlayisindan eskatolojiye, mabet algisindan ibadet uygulamalarina
kadar sembolizmi en aktif ve yogun bicimde yasayan Hristiyanlik, bu ¢aligmanin kapsami
icerisinde degerlendirilen varliklar1 da kullanarak sembolizm olgusunu genisletmis ve
zenginlestirmistir. Her ne kadar basilisk, kentaur ve grifon gibi efsanevi hayvanlar
Hristiyanligin gerceklik algisina uygun olmayan kompozit sekillere sahip olsalar da
hikayeleriyle 6n plana c¢ikarilarak manevi yonden sembollestirilmislerdir. Bu dogrultuda
basilisk ve kentaur onceki topluluklarin anlatilarinda diisman1 betimleyecek tarzda olumsuz
nitelendirmeler esliginde aktarildiklar1 i¢in ayni ¢izgi Hristiyanlikta da devam etmis, Hristiyan
sanatcilar bu dine muhalif olanlar1 ve salt kotiiliiglin kaynag: olan seytani tarif etmek igin bu
sembolleri kullanmiglardir. Ote yandan grifon ise sembollestirildigi toplumlarda genellikle
koruyucu ve kurtaric1 kimlikleriyle var oldugu i¢in Hristiyanlikta merkezi figiir olarak kabul
edilen ve biitiin olumlu sembolleri etrafinda toplayan isa Mesih’le 6zdeslestirilmistir. Bu sayede
her {i¢ varlik da sekillerinin ilgingligine veya hangi kiiltiirden aktarildiklarina bakilmaksizin
Hristiyanligin hikayesi icerisinde kendilerine yer bulabilmisler ve asirlar boyunca basta dini
caligmalar olmak {izere edebiyat, sanat ve mimari eserlerde kullanilagelmislerdir.
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