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Sahnelerinin ikonografik Analizi

Samiriyeli

The Symbol of Mercy: Iconographic Analysis of the Parable of the Good
Samaritan Scenes in Byzantine Art

0z

Bu makale, Codex Rossano, Sacra Pecallarela, BnF Grec 510, Plut.Laur. 6.23. ve BnF
Grec 74. olmak lizere Bizans dénemine tarihlenen bes el yazmasinda yer alan "lyi
Samiriyeli" sahnelerinin farkli versiyonlarini ele almaktadir. Iyi Samiriyeli Meseli,
Kudiis'ten Eriha’ya giden yolda déviilen, soyulan ve yol kenarinda 6liime terk edilen
bir adam etrafinda doner. Bir Samiriyeli bu terk edilmis adama rastlar, ona yardim
eder ve onu bir haneye gotiirtir, burada onun bakimi i¢in 6deme yapar. Bu hikaye,
her el yazmasinda sanatgilarin farkli yorumlariyla sekillendirilmistir. Ornegin,
Codex Rossano ve BnF Grec 510 el yazmalarinda Samiriyeli figiirii isa olarak
verilirken diger el yazmalarinda metinde bahsedilen lIyi Samiriyeli kimligi icinde
verilir. BnF Grec 74'te, lyi Samiriyeli'nin hikayesi en genis anlatim siklusuna sahip
ornek olarak degerlendirilmektedir. Sahne hem Codex Rossano hem de BnF. Grec
510 6zelliklerini icermektedir. Mevcut ¢calismada ise farkli el yazmalarinda yer alan
lyi Samiriyeli tasvirlerinin detayh analizi yoluyla hikayenin cesitli yorumlar: ve
evrimi bilimsel bir perspektiften ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bizans Sanati, Bizans El Yazmasi, isa’nin Meselleri, ikonografi

ABSTRACT

This article examines the various versions of the “Good Samaritan” scenes found in
five Byzantine manuscripts: Codex Rossano, Sacra Parallela, BnF Grec 510, Plut.
Laur. 6.23, and BnF Grec 74. The Parable of the Good Samaritan revolves around a
man who is beaten, robbed, and left for dead on the roadside while traveling from
Jerusalem to Jericho. A Samaritan encounters this abandoned man, aids him, and
takes him to an inn, where he pays for his care. This story is shaped by the different
interpretations of the artists in each manuscript. For instance, in the Codex Rossano
and BnF Grec 510 manuscripts, the Samaritan figure is depicted as Jesus, whereas
in the other manuscripts, he is portrayed as the Good Samaritan mentioned in the
text. BnF Grec 74 is considered the example with the most extensive narrative cycle
of the Good Samaritan’s story, incorporating features from both Codex Rossano and
BnF Grec 510. The present study scientifically addresses the various interpretations
and evolution of the story through a detailed analysis of the Good Samaritan
depictions in these different manuscripts.

Keywords: Byzantine Art, Byzantine Manuscripts, Parables of Jesus, Iconography
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1. Giris

"Mashal" kelimesinin Ibranice kokeni, genellikle "bir seyin anlamini agiklayan bir hikdye veya éykii"
anlamindadir. Bu kelime, ibranice metinlerde sikca gecer ve genellikle bir 6gretme araci olarak kullanilir.
Ozellikle Eski Ahit'te bulunan Siileyman'in Atasozleri kitabinda, bu tiirde bircok érnek bulunmaktadr.
"Mashal" ayn1 zamanda modern Ibranicede de "atasozii" veya "deyim" anlaminda gelir (Demir, 2021, s. 5).
Yunanca'da (mapafoAr)) ise, "yan yana atilan seyler" anlamina gelir. Incil'deki isa'nin égretilerinin bircogu
parabolik bir sekilde anlatilmistir. Bu terim, bir diisiinceyi veya fikri aktarmak icin bir metafor veya
benzetme kullanarak yapilan anlatim bicimini ifade eder. inciller de yer alan érnekli anlatimlar1 mesel ve
alegori olarak isimlendirilir. Meseller, benzetmenin genisletilmis halidir. Yasanmis olaylardan 6rnekler
verilerek kurgulanmistir. Alegori anlatimi ise metaforun bir hikaye ile genisletilmesidir. Mesellerde

verilmek istenen mesaj dogrudan aktarmaktadir (Levine, 2017, s. 4).

Mashal ve parabol kavramlari, genellikle edebi ve 6gretici anlatimlarda kullanilan benzer fakat farkl
kiiltiirel kokenlere sahip terimlerdir. Mashal genellikle Ibrani edebiyatinda, parabol ise Greko-Romen
kiiltiirtinde daha yaygin olarak kullanilir. Her ikisi de anlatim tiirlerinin esnekligini ve derinligini ifade
etmek i¢in kullanilan terimlerdir ve atas6zleri, deyimler, mecazlar, metaforlar, alegoriler gibi cesitli anlatim
bicimlerini icerebilirler (Pataci, 2021, s. 56). Yeni Ahit’te toplamda kirk bes mesel yer alir. Bu mesellerden

bazilar tasvir sanatinin konularindan biri olmustur.
Bizans ikonografisinde Iyi Samiriyeli Meseli

Bizans sanatinda resmedilen konulardan biri de lyi Samiriyeli Meselidir. Meselin tam olarak
anlasilabilmesi i¢in, hikdyenin en 6nemli karakteri olan Samiriyeli figiiriinii ve Samiriyelilerin kim oldugunu
aciklamak gereklidir. Ayrica, Samiriyelilerin Israilogullar1 ile olan tarihsel baglarim incelemek de bu
baglamda oldukgca faydal olacaktir. Bu inceleme, meselin alt metnini ve Isa'min aktarmak istedigi mesaji

daha derinlemesine kavramamiza yardimci olacaktir (Demir, 2021, s. 171).

Samiriye, adin1 Bat1 Seria'nin kuzeyinde kalan daglik bir bélge olan Samarya'dan almaktadir. Yeni
Ahit 6ncesi kaynaklara gore, Samiriyeli olarak bahsedilen insanlar Kral Siileyman'in 6liimiinden sonra
Yahuda kabilesinden ayrilan bir topluluktur. Bu topluluk, koken olarak israilogullarina mensuptur

(Caldwell, 2003, s. 634).
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M.O. 721 yiinda Samarya'nin yikilmasiyla lider II. Sargon,! 27.000 kisiyi sinir dis1 etti. Ancak,
Samarya'nin yerli halkinin bir kismi1 orada birakildi ve Babil'den Samarya'ya getirilen gocmenlerle karisti.
Bu kolonilesme sonucu olusan milletler arasi karisim, kiiltiirel ve dini hayatta cesitli farkliliklarin ortaya
cikmasina neden oldu. Samiriyeliler, Tevrat'in ilk bes kitabini kabul etti ancak yorumlar Israilogullari'ndan
farkliydi. Samiriyeliler, Antik Israil’den kalan ve Musa’nin Gerizim Dag1’'nda uyguladig égretilerin tek dogru
savunuculari olduklarina inanmiglardir. Onlara gore, israilogullarinin en biiyiik hatasi, Tevrat'i degistirerek
Gerizim Dag1'nin 6nemini azaltmak ve tapinagi Gerizim yerine Yerusalim’de kurmaktir. Bu, en kutsal mekan
olarak Yerusalim ve Gerizim boélgelerinin secimi konusundaki farkliliklari ifade eder (Demir, 2021, s. 172).
Yillar sonra, israilogullar1 Babil siirgiiniinden déndiiklerinde, Samiriyeliler onlara katilmak istemis ancak
reddedilmislerdir. Bu olayin ardindan, iki grup arasindaki iliskiler cesitli nedenlerle kotiilesmistir. Oyle ki,
bu durum iki taraf arasinda yapilan evliliklerin sona ermesi ve yeni evliliklerin yasaklanmasina kadar
uzanmistir. Bu dénemdeki 6nemli tarihi olaylardan biri de Ezra (4: 1-5) kitabinda? belirtildigi {izere,

Samiriyelilerin Yerusalim surlarinin yeniden insa edilmesine karsi ¢cikmalaridir (Caldwell, 2003, s. 634).

Cok uzun siireler boyunca, Israilogullari ve Samiriyeliler arasinda gerginlik, evliliklerin yasaklanmasindan
glnliik yasama kadar pek ¢ok alanda olumsuz etkili olmustur. Hatta bunlar icin Haham yasalar1 gibi
kanunlar getirilmistir. Ancak, zaman icinde bu Israillilerle ve Samiriyeliler arasindaki iliskilerde esneklik
yasandigl durumlar da olmustur. Ornegin, Israillilerin Samiriyelilerden ekmek veya sarap almasi gibi ticari
iliskilerin yasal birakilmasi gibi durumlar s6z konusudur. Iki grup arasindaki tarih boyunca yasanan olaylar,
Isa'nin yagsadig1 donemde de toplum icinde belirgin hale gelmistir. isa'nin ¢aginda birini Samiriyeli olarak
adlandirmak hakaret olarak kabul edilirdi (Demir, 2021, s. 172). Bunun bir 6rnegi, Yuhanna 8:48'de
bulunabilir: "Yahudiler O'na su karsiligi verdiler: 'Sen, cin ¢arpmis bir Samiriyeli'sin’ demekte hakli degil
miyiz?". Isa, Yeni Ahit'te bircok kez Samiriyelilerle karsilasmistir ve bu karsilagsmalarin bazilar1 olumlu
bazilar1 olumsuz sonuglar dogurmustur. Olumlu érneklerden biri, Yuhanna 4:1-39 arasinda bulunan kuyu
basindaki Samiriyeli Kadin anlatisidir. Bu hikdyede, Isa ile konusan kadinin kendi halkina isa'dan séz etmesi
lizerine, Yuhanna 4:39'da su ifadeler yer alir: "0 kentten bircok Samiriyeli, 'Yaptigim her seyi bana séyledi’

diye taniklik eden kadinin sézii lizerine Isa'ya iman etti." Baska bir érnek ise Luka 17:11-19 arasinda

111 Sargon, MO 722-705 yillar1 arasinda hiikiim siiren bir Asur kralidir. II. Sargon ile Asur devleti tam bir imparatorluk haline gelmistir. Bu dénem,
Asur Tarihi'nde "Imparatorluk Devri" olarak bilinir ve Eskicag Tarihi'nin ilk biiyiik imparatorluk ¢aglarindan birini olusturur. Bu siirecte, Mistr,
Suriye, Filistin ve Anadolu'nun merkezi bélgeleri olan Tabal gibi yerler Asur kontrolii altina girmistir. Ulke genelinde yeniden imar faaliyetleri
yapilmis, yeni giiclendirilmis sehirler kurulmus ve tarihin en 6nemli kiitiiphane ve arsivlerinden biri olugturulmustur (Sever, 1987, s. 427).

2 “Yahudalilar'la Benyaminliler'in diigmanlari, siirgiinden dénenlerin srail'in Tanris1 RAB icin bir tapinak yaptigini duyunca, Zerubbabil'in ve boy
baslarinin yanina vardilar. “Tapinagi sizinle birlikte kuralim* dediler, “Ciinkii biz de, sizin gibi Tanriniz'a tapiyoruz; bizi buraya getiren Asur
Krali Esarhaddon'un déneminden bu yana sizin Tanriniz'a kurban sunuyoruz." Ne var ki Zerubbabil, Yesu ve Israil'in 6teki boy baslari,
“Tanrimiz'a bir tapinak kurmak size diismez" diye karsilik verdiler, “Pers Krah Kores'in buyrugu uyarinca, [srail'in Tanrist RAB i¢in tapiag
yalniz biz kuracagiz." Bunun iizerine ¢evre halki Yahudalilar'i tapinagin yapimindan caydirmak i¢in korkutmaya, cesaretlerini kirmaya giristi.
Tasarilarina engel olmak i¢in Pers Krali Kores'in déneminden Pers Krali Darius'un kralligina dek riisvetle danismanlar tuttular.”
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bulunmaktadir. Bu anlatida, Isa on ciizamlidan olusan bir grubu mucizeyle temizler. Bu gruptaki bir
Samiriyeli, Isa'ya gosterdigi vefadan dolay: digerlerinden ayr tutulmustur. Ancak, Luka 9:51-56 arasinda,
Isa'nin Yerusalim'e gitmekte oldugu bilindigi i¢cin bir Samiriye kéyii tarafindan kabul edilmedigi de

kaydedilmistir.

Mesel, Luka Incili'nin onuncu béliimiinde yer ahr3. Hikaye, bir fakihin Isa'yi ebedi yasamin
gereklilikleri konusunda soru sormasiyla baslar. Fakih, Isa'ya "Ey Muallim, ebedi hayati miras almak icin ne
yapmaliyim?" sorusunu yéneltir. Isa, buna karsilik olarak bir soruyla yanit verir: "Yasa'da ne yazilmistir?
Nasil okursun?” Fakih, bu soruya Yasa'nin iki temel buyruguyla cevap verir: Tanr1'y1 sevme ve komsuyu
sevme. [sa, hukuk¢unun cevabini onaylar, ancak hukukeu bu sefer, "Benim komsum kimdir?" sorusunu sorar.
Bunun iizerine Isa, lyi Yiirekli Samiriyeli Meseli'ni anlatmaya baglar (Akpinar, 2013, s. 112 ve Snodgrass,
2018, s. 267). Burada komsudan kastedilen figiir, kisinin kendi toplulugundan olan bir bireyi ifade
etmesidir. Bu topluluk, bireylerin birbirlerine karsi sorumluluk tasidigi bir dayanismay: temsil eder.
Topluluk i¢gindeki her birey, toplum tarafindan desteklenir. Bu destekle birlikte, her bireyin, icinde yasadigi
toplulugun bir parcasi olarak gordiigii diger insanlara kendisi gibi davranmasi beklenir (Verklarung, 2010,
5.188). Bu sorunun bu sekilde sorulmasi iizerine Isa, Kudiis'ten Eriha'ya giderken haydutlar tarafindan
soyulup yol kenarina yar1 6lii halde birakilan bir adamin hikayesiyle cevap verir. Bir rahip ve bir Levili,
yarali adamin yanindan gegerler fakat ona yardim etmezler. Ardindan bir Samiriyeli gelir ve adama yardim

eder. -

Burada goériildiigi Samiryeli iyi merhametli bir insan olarak verilmistir. Orta ¢ag yazarlar1 meseli
farkh bir perspektiften ¢éziimlemislerdir. Iyi Samiriyeli'yi Isa olarak yorumlanmiglar ve yolda yaral sekilde
yatan adamin insanligin bir metaforu olarak algilanmislardir (Ross, 1996, s. 105-106). Bu yorum, meselenin
sonunda, Yahudilerin yardim etmek yerine yanindan gecip gittigi yarali adamin yanina gelen Isa'min ona
yardim etmesi ve yaralarini sarmasidir. Bu davranis, Isa’min insanhgin kurtulusunu temsil ettigi
diisiincesine dayanmaktadir. Bu yoruma gore, meselenin 6zlinde yatan merhamet ve iyilik temas1 vardir.

Bu meselde digerleri gibi Isa'nin insanhgin kurtulusunu saglayacak bir figiir olarak én plana ¢ikartir (Demir,

325 Bir Kutsal Yasa uzmani isa’y1 denemek amaciyla gelip séyle dedi: “Ogretmenim, sonsuz yasami miras almak icin ne yapmaliyim?” 26 isa ona,
“Kutsal Yasa’'da ne yazilmistir?” diye sordu. “Orada ne okuyorsun?” 27 Adam soyle karsilik verdi: “Tanrin Rab’bi biitiin yiireginle, biitiin caninla,
biitiin giiciinle ve biitiin aklinla seveceksin. Komsunu da kendin gibi seveceksin.” 28isa ona, “Dogru yanit verdin” dedi. “Bunu yap ve
yasayacaksin.”?? Oysa adam kendini haklh c¢ikarmak isteyerek Isa’ya, “Peki, komsum kim?” dedi. 3°isa sdyle yamit verdi: “Adamin biri
Yerusalim’den Eriha’ya inerken haydutlarin eline diistii. Onu soyup dovdiiler, yar 6lii birakip gittiler. 31 Bir rastlant1 olarak o yoldan bir kdhin
geciyordu. Adami goriince yolun 6biir yanindan gegip gitti. 32 Bir Levili de oraya varip adami goriince ayn sekilde gecip gitti. 330 yoldan gecen
bir Samiriyeli ise adamin bulundugu yere gelip onu goriince, yiiregi sizlad1. 3* Adamin yanina gitti, yaralarinin tizerine yagla sarap dokerek sard.
Sonra adami kendi hayvanina bindirip hana gotiirdii, onunla ilgilendi. 35 Ertesi giin iki dinar ¢ikararak hanciya verdi. ‘Ona iyi bak’ dedi, ‘Bundan
fazla ne harcarsan, doniisiimde sana 6derim.’ 36 “Sence bu ii¢ kisiden hangisi haydutlar arasina diisen adama komsu gibi davrandi?” 37 Yasa
uzmani, “Ona aciy1p yardim eden” dedi. Isa, “Git, sen de 6yle yap” dedi.”
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2021, s. 174). lyi Samiriyeli'nin Isa olarak yorumlanmasj, Isa'nin égretilerinin herkes icin gecerli oldugunu
ve sinirll bir toplumun 6tesinde herkesin sevgi ve merhametle davranmasi gerektigini vurgulamaktadir.
Bizans resim sanatinda lyi Samiriyeli meselini tasvir eden sanatcilar, dykiiye farkll bakis acilar1 sunarak
yorumlamaya calismislardir. Baz1 sanatgilar, lyi Samiriyeli figiiriinii Isa olarak yorumlarken, bazilar ise
altinda yatan anlami goz ard1 ederek dogrudan oykiileyici bir anlayisla Samiriyeli olarak resmetmeyi tercih
etmislerdir. Bizans dénemine ait cesitli tarihlerde resmedilmis olan el yazmalarinda lyi Samiriyeli'nin
hikayesi bes farkli el yazmasinda yer alir. Bunlar; Codex Rossano, Sacra Parallela, Paris Grec 510, Paris Grec

74 ve Laur. Plut. 6.23'tlr.
Codex Rossano

Sahnenin ilk tasviri Codex Rossano’da karsimiza ¢ikar (Rizzo, 2021, s. 45). Rossano Incilleri, 6.
yluzyilldan kalma bir purpura el yazmasidir ve gilinimiizde Calabria'daki Rossano Museo
dell’Arcivescovado'da korunmaktadir. Kodexin kokenleri hakkinda, bilim insanlar1 arasinda,
Konstantinopolis'te mi yoksa Suriye'de mi yapildig1 konusunda koordineli bir gériis birligi yoktur, ancak
kitabin kesin olarak bir Bizans topraklarindan geldigi bilinmektedir (Weitzmann, 1979, s. 492). Bu el
yazmasl, tarihsel stireci hakkinda neredeyse hicbir bilgi olmayan bir eserdir ve ilk defa 1846'da
giiniimiizdeki miizesinde kayitlara gecmistir. Codex Rossano, Matta Incili ile son folyosu hari¢c Markos
Incili'nin tamamini iceren bir el yazmasidir. 35x25 c¢cm boyutlarinda ve 188 folyodan olusur (Dinger, 2016,
s. 28). Incil, grubuna giren bu eser Bizans sanatinda 6zel bir yere sahiptir. Rossano Incilleri'nde, resimler
metnin basinda yer alir ve gorsel olarak temsil ettikleri metni dogrudan takip etmezler. Ayrica, resimler ile
metin arasinda belirgin bir ayrilik vardir; ¢linkii metinde yer almayan sahneleri iceren resimler ek unsurlar
getirir. Ornegin, Son Aksam Yemegi'ni takip eden bir sahnede, sa eliyle 6grencilere ekmek ve sarap sunar.
Rossano Incilleri'ndeki tiim imgeler litiirji ile iligkilidir (Weitzmann, 1979, s. 492). Kessler, Rossano
Incilleri'ndeki resimler dénemin amitsal resim sanatindan secilerek alinis bir doéngii olup olmadig
konusunda siipheli bir yaklasim sergilemistir. Ornegin; isa'nin Pilatus'un 6éniinde oldugu sahnenin apsisi
andiran yar1 daire formu dikkati ¢eker. Arastirmaci bu nedenle, sahnenin duvar resimlerinden

kopyalandigini 6ne siirmektedir.

Rossano Incil’indeki bu sahne Bizans sanatinda Iyi Samiriyeli konusunun bilinen en erken érnegidir
. Sahne metne sadik kalinarak yapilmistir. Sahnenin saginda bir burg tasviri vardir. Muhtemelen Yerusalim
kentini simgelemektedir. Sahnenin odak noktasi yerde yatan yarali adam ve ona yardim eden Isa’dir.
Burada lyi Samiriyeli figiirii yerine Isa’nin resmedildigi goriilmektedir. Isa, yerde yiiz iistii yatan yarali adam

figliriine egilerek ona merhamet dolu gozlerle bakmakta ve ilgilenmektedir. Yarali adamin ayakucunda
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elinde havlu tutan melek tasvirine yer verilmistir. Burada melegin resmedilmesi kaynaklarda yer
almamaktadir. Muhtemelen sanatgi Isa figiiriiniin anlamini giiclendirmek i¢in sahneye dahil etmis olmaldur.
Sahnenin saginda esek iizerine bindirilmis yarali adam ve Isa’min hanciya dinar vermesi ani yer alir. Mentas
bu sahnedeki hanci figiiriinii Petrus ile bagdastirmistir. Hanci, beyaz saglari ve sakali ile ytiz hatlar1 Petrus'a
benzemektedir. Petrus, Yeni Ahit'te (Matta: 16: 19) Cennet Krallifi'nin anahtarlarini tutan kisi olarak
gecmektedir (Mantas, 2015, s. 46-47). Bu agidan bakildiginda ressam Petrus’un roliinii vurgulamak istemis
olmalidir. Bu sahnede belirli élgiide Incil metnine sadik kalindig1 goriiliir. Sahne ilgili pasajin sadece 330
yoldan gegen bir Samiriyeli ise adamin bulundugu yere gelip onu gériince, yliregi sizladi. 3*Adamin yanina gitti,
yaralarinin iizerine yagla sarap dékerek sardi. Sonra adami kendi hayvanina bindirip hana gétiirdii, onunla
ilgilendi. 35Ertesi giin iki dinar ¢itkararak hanciya verdi. ‘Ona iyi bak’ dedi, ‘Bundan fazla ne harcarsan,

déntistimde sana éderim.” (Luka 10: 33-35) kismina bagh kalinarak tasarlandig1 goriilmektedir.

Sacra Pacrallela

Sacra Parallela, muhtemelen Filistin'de 8. ylizy1lda yazilmis bir el yazmasidir. Genellikle Samli John’a
atfedilir, ancak bu tartismalidir. El yazmasi 35.6 x 26.5 cm boyutlarinda olup, 15. yiizyila tarihlenen toplu
deri ciltlerle baglanmustir. Igerik, yukar1 dogru egimli 6zel kalin bir parsémenin lizerine yazilmig 394
folyodan olusmaktadir. Yazi, her biri 13 ila 17 harf iceren 36 satirlik iki siitun seklinde diizenlenmistir. El
yazmasinin icinde bulunan toplam 1,658 resmin yaklasik 402'si manzara resimleri, 1,256's1 ise portrelerdir
(Evangelatou, 2008, s. 114). By, el yazmasinin igeriginde resimlerin 6nemli bir yer tuttugunu ve farkl resim
tiirlerinin cesitliligini gdsterir. Bizans donemine atfedilen el yazmalarindaki resimlerin yerlesimi genellikle
belirli bir diizene gore yapilir. Ancak, Sacra Parallela'da durum farklidir. Eser tasarim kavramina sahip
olmadigi diisiiniilmektedir. Ciinkii bazi folyolar resimlerle dekore edilmisken bazilarinda hi¢ resim
bulunmadig1 anlasilmaktadir. Bu durum, el yazmasinin diizeni ve igerigi hakkinda fikir vermektedir.
Resimlerde altin kullanimi yogundur. Kumaslardan, mimariye ve insan figiirlerine kadar altin yaldiz

kullanilmigtir.
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Sacra Parallela el yazmasinin 320v folyosundaki sahne Rossano incil'indeki érnege benzemekle
birlikte bazi yonlerden farkliliklar gostermektedir. Resim iki boliime ayrilmistir. Folyonun solunda yer alan
birinci boliimde pasajda s6z edilen adamin yarali bir sekilde yiiziistii olarak yerde yatmasi resmedilmistir.
Figiir ciplak olarak verilmis iri gégiislii ve kasli bir gériiniime sahiptir. Folyonun altinda, Iyi Samiriye’nin
yarali adami esek lizerine bindirerek onu hanciya dogru gotiirmesi anina yer verilmistir. Bu resimde
Rossano Incil'inde oldugu gibi Luka 10: 33-35 pasajlarina gore tasarlandig gériilmektedir. Bu sahneye

oncekinden farkli olarak lyi Samiriyeli figiiriine yer verilmistir.
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Gorsel 2. Sacra Parallela (fol. 320v)
uist; Genel Goriiniim ve alt; Yarali Adam

BnF Grec 510

Grec 510 envanter no.lu el yazmasi Paris'te Bibliothéque Nationale'de korunmaktadir. imparator I.
Basil icin hazirlanan bu eser Nazianzuslu Gregor'un Vaazlari'nin resimli kopyasidir. Eser, uzmanlar
tarafindan 880-883 yillarina tarihlendirilmistir (Brubaker, 1985, s. 1). Yazma, 45x30 cm boyutlarindadir ve
465 folyoya sahiptir. El yazmasi toplamda kirk sekiz sahne igcermektedir. Resimler, Bizans erken Makedon

doénemi sanatinin 6nemli 6rnekleri arasinda kabul edilmektedir (Nersessian, 1962, s. 197).

BnF Grec 510 (fol. 143v) el yazmasindaki, "lyi Samiriyeli'nin Meseli" konusu olduk¢a detayh bir
sekilde islenmistir. Sahne, Yeni Ahit'te anlatildig1 gibi betimlenmis ve farkl bélimlerden olusmaktadir.

Resmin saginda, bir adamin esek tizerinde Eriha’ya dogru giris yaptig1 goriilmektedir. Arka planda kayalik
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bir alan bulunmaktadir. Resmin devaminda, adamin {i¢ haydut tarafindan d6viilme ani tasvir edilmistir. Bu
detayin hemen solunda, kanlar i¢inde yarali bir adam bir kaya {izerinde oturmaktadir. Figiiriin arkasinda,
Luka 10: 31-32’de bahsedilen Rahip ve Levili adam dikkati ¢eker. Her ikisi de bu adami terk etmekte ve
ondan uzaklagsmaktadir. Sahnenin 6n planinda ise Isa, yarali adama yardim etmis ve onu bir esegin lizerine
oturtmustur. Bu noktada, tipki Rossano incilindeki érnekte oldugu gibi Iyi Samiriyeli yerine Isa'min

resmedilmis oldugu goriilmektedir.

Gorsel 3. BnF. Grec 510 (ol. 143v), Sahnenin Genel Goriiniimii ve
Adamin U¢ Haydut Tarafindan Déviilmesi
Laur. Plut 6.23

Floransa Laurentian Kitiiphanesi'nde bulunan Laur. Plut 6.23 no.u yazma, Tetraevangelion
grubuna ait oldugu bilinen bir eserdir. El yazmasi, parsémen flizerine yazilmis olup 20x16 cm
boyutlarindadir ve toplamda 292 folyoya sahiptir. Bu folyolarda 292 resim bulunmaktadir. Gorsellerin
dagilhimi su sekildedir: Matta Incili'ne 119, Markos incili'ne 52, Luka Incili'ne 86 ve Yuhanna Incili'ne ise 35
resim diismektedir. Resimlerin ¢cogu, metin aralarinda uzun ve dar bir alani kaplar sekilde tasarlanmisrir
(Yasar & Gokalp, 2023, s. 245). El yazmasi, 11. Yiizyilin son ¢ceyreginde Konstantinopolis'teki atdlyelerde
tiretilmistir (Walter & Velmans, 1972, s. 371-372). Eserin, en dikkat cekici 6zelligi, neredeyse her Incil'de
gecen ¢cogu konunun detayl bir sekilde tasvir edilmis olmasidir. Laur. Plut 6.23 No.lu yazmadaki resimli

sahneler, 6. yiizyila ait Vienna Genesis, Rossano ve Sinop Incilleri gibi metinlerle uyumlu bir gérsel tislup
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sunar. Resimlerdeki figiirler genellikle orantilidir, rahat bir sekilde hareket eder pozisyonda verilmistir.
Yiizler iyi modellenmis olmasina ragmen eller genellikle cok biiyiiktiir. Sahnelerde kullanilan bitkisel

stisleme Ogeleri zarif ve uyumlu kompozisyonlar halinde verilmistir (Yasar & Gokalp, 2023, s. 746).

Bu el yazmasindaki Iyi Samireyeli sahnesi BnF. Grec 510’daki érnege paralel sekilde resmedilmigtir
(Gorsel 4). Bu resimdeki en 6nemli nokta arka plan olarak saglik bir alanin kullanilmasidir. Sahne soldan
saga dogru okunmaktadir. Solda dagin yamacindan inen geng bir adam verilmistir. Sahnenin merkezinde
bu zavalll adamin iki haydut tarafindan dayak yemesi olayim1 aktarmaktadir. Figiir, burada onceki
orneklerden farkli olarak giyinik sekilde verilmistir. Arka planda bulunan hardal saris1 dagin arkasinda iki
erkek dikkati ceker. Bunlar muhtemelen, Incil metninde bahsedilen Rahip ve Levili adam olmalidir.
Sahnenin en saginda ise, yarali adam lyi Samiriyeli'nin esegi iizerinde verilmistir. Onde, lyi Samiriyeli'nin
hanciya dinar 6demesi konusu aktarilmistir. Bu érnekte, dayak giyen adamin lyi Samiriyeli tarafindan

yaralarinin sarilmasi gibi detaylarin atlandig1 goériilmektedir. Sahnenin 8. ve 9. Yiizyil 6rneklerine benzedigi

goriilmektedir.
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Gorsel 4. Laur. Plut 6.23
BnF Grec 74

BnF Grec 74 Numarali el yazmasi giiniimiizde Paris Ulusal Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir.
Parsomen iizerine yazilmis olan bu el yazmasi, 23x19 cm boyutlarindadir. Toplamda 215 folyoya ve 375
resme sahiptir (Yasar & Gokalp, 2023, s. 750). Bu yazma, Tetraevangelion grubuna dahil edilmis olup 11.
yiizyilin ikinci yarisina tarihlenmektedir. Yazmanin sonundaki epigramlar, yazmanin imparator Isaakios
Komnenos (hiikimdarligi 1057-1059) i¢in yapilmistir (Rhoby & Stefec, 2018, s. 120). BnF Grec 74 Numarali
el yazmasinin en énemli 6zelliklerinden biri, kanonik incil metinlerinden alinan sahnelerin yani sira apokrif
Inciller, manastir yazilar1 ve "Azizlerin Yagsamlar1" gibi bir dizi sahneyi icermesidir. Bu nedenle, yazma ayin
ve teolojiye olan ilgisi, benzersiz ikonografik unsurlari ve litiirjiye yonelik yeni kompozisyonlari ile dikkat

¢cekmektedir (Tsuji, 1975, s. 167). Yazmanin iiretim yeri, Konstantinopolis'teki Stoudios Manastiridir.
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Ancak, sahnelerdeki baz1 ikonografik detaylar Suriye-Filistin bolgesi isaret etmesi sebebiyle, yazmanin
kokeninin Antakya oldugu da tartisiimaktadir (Yasar, 2024, s. 747). Bununla birlikte, Stoudios Manastiri'nin
Filistin manastir kurumlariyla etkilesimde bulundugu bilinmektedir. Yazmanin iiretim yeri konusunda
yapilan bu tartismalar, bircogunun Stoudios sanatg¢isi tarafindan 6diing alinmis olabilecegi ve dzellikle
mezmurlar metninin Yeni Ahit sahneleri ile tasvir edilmesinin egitimli bir kesis tarafindan gergeklestirilmis
olabilecegi olasilif1 goz Oniline alindiginda, yazmanin iiretim yeri olarak Stoudios Manastiri'nin kabul

gordigi sonucuna varmaktadir (Violette, 1976, s. 4).

BnF Grec 74 no.lu eserde ise bu olay iki fakl resimle anlatilmak istenmistir. ilk resim 131v numaral
folyoda yer alir(Gérsel 5). Sahne Incil’deki anlatiya uygun olarak resmedilmistir ve tiim detaylar eksiksiz
olarak betimlenmistir. Sahnenin solunda mimari bir yapinin éniinde erkek resmedilmistir. Bu kisi Eriha’ya
dogru yolan c¢ikan kimsedir. Sahnenin ortasinda, bu adamin haydutlar tarafindan doéviilmesi olayi
aktarilmistir. Figliriin gevresini dort kisi sarmistir. Soldaki haydutlardan mavi tunikli olani elindeki sopay1
figlire dogru hamle yaparken verilmistir. Onun yanindaki kirmizi tunikli haydut ise, adamin tuniginin etek
ucundan tutarak onu ¢ikartmaya ¢alisir vaziyettedir. Diger iki haydut ise sag tarafta verilmistir. Figlirlerden
kirmizi tunikli olani, sag eliyle adamin kiyafetini ¢cikarmakla mesguldiir. Altin saris1 tunikli haydut ise, sol
elindeki sopayla olay1 izlerken resmedilmistir. Sahnenin saginda, Iyi Samiriyeli’nin, haydutlardan dayak
yiyen adamin Samiriyeli tarafindan tedavi edilmesi olay1 yer alir. Yarali adam yerde ¢iplak bir sekilde yiiz
listii uzanmustir. lyi Samiriyeli ise, mavi uzun tunikli verilmistir. Figiir, eline aldig1 bezle adam tedavi

etmektedir. Sahnede yag ve sarap kaplar1 da resmedilmistir.
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Gorsel 5. BnF, Grec 74 (fol.131v), Adamin Haydutlar tarafindan déviilmesi
ve lyi Samiriyelinin Yardim Etmesi

Olayin devami olan ikinci resim fol. 132r’de yer alir (Gérsel 6). Resimde Iyi Samiriyeli'nin yarali
adami binek hayvanina bindirip goétiirmesi olay1 aktarilmistir. Sahnenin solunda iki anonim figiir dikkati
ceker. Kizil sakall verilen bu figiirler, Iyi Samiriyeli'ye dogru bakarken resmedilmistir. Muhtemelen bu
figiirler, Rahip ve Levili adamdir. Sahnenin ortasinda yarali adam gri bir esek iizerinde verilmigtir. lyi
Samiriyeli ise esegin yularindan tutmustur. Sahnenin solunda, Samiriyeli adamin mimari bir yap1 6niinde
hanci ile konusmasi olayina yer verilmistir. Burada olay gecisini aktarmak igin figiirler daha kii¢iik boyutlu
verilmistir. Samiriyeli adam, karsisindaki hanciya para verirken resmedilmistir. Hanci, uzun altin sarisi

tunikli olup sag eliyle paray: alirken verilmistir.
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Gorsel 6. BnF, Grec 74 (fol. 132r),
Iyi Samiriyelinin Yarali Adam Hanciya Gétiirmesi

Degerlendirme ve Sonug¢

Bizans dénemine ait cesitli tarihlerde resmedilmis el yazmalarinda Iyi Samiriyeli'nin hikayesi bes
farkli el yazmasinda yer almaktadir. Bu hikayenin tasviri olan ilk sahne Codex Rossano Incil'inde karsimiza
¢ikmaktadir (Rizzo, 2021, s. 45). Sahne metne sadik kalinarak yapilmistir. Sahnenin arka plani boyal
degildir ve mimari bir arka plan bulunmaz. Resmin odak noktasi isa’nin yarali adama yardim etmesidir.
Burada lyi Samiriyeli, isa olarak resmedilmistir. Isa, yaraliya yardim eder ve onu esegine bindirir. Sahnenin
en saginda ise, Isa hanciya giderek yarali adami ona teslim eder. Burada Isa'nin resmedilmesinin nedeni
metnin altinda yatan anlami gii¢lendirmek igin yapilmis olmalidir. . Ayrica sahneye melek figiirii de
eklenmistir fakat metinde melekten s6z edilmemektedir. Muhtemelen bu sanat¢imin kendisi olup isa
figlirtinii giiclendirmek istemesinden kaynaklanir. Sacra Pacrallela.’nin 320v folyosundaki tasvir ise, ikiye
boliinerek yapilmistir. Sayfanin kenarindaki resimde, mimari bir yapinin arasinda gévdesi ¢iplak bir adam
resmedilmistir. Figiiriin, goéglis kaslar1 ve viicut detaylar1 BnF Grec 510 ile benzerlik gostermektedir.
Folyonun altinda, soyulan adamin Iyi Samiriyeli ile karsilasmasi ve hanciya gitmesi anlarina yer verilmistir.

Resimdeki bu detay Rossano’daki 6rnegi andirmaktadir.

BnF Grec 510 el yazmasinda ise, "lyi Samiriyeli'nin Meseli" konusunu genis bir siklusu icinde almstir.
Sahne, dogrudan Yeni Ahit'te anlatildig1 gibi resmedilmistir ve birkag farkli bolimden olusmaktadir. Resmin

saginda bir adam esek {lizerine sehre dogru giris yapmaktadir. Sahnenin arka plani kayalik bir alani temsil
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eder. Resmin devaminda bu adamin ti¢ haydut tarafindan déviilmesi anina yer verilmistir. Onun hemen
yaninda yarali adam kanlar icinde bir kaya lizerinde oturmaktadir. Talihsiz adam terkedilmis bir sekildedir.
Figiirlin arka planinda ona yardim etmeyen ve ondan uzaklasan Rahip ve Levilinin gectigini goriiltr.
Sahnenin én planinda ise tipki Rossano incil’'inde oldugu gibi lyi Samiriyeli, Isa tipinde verilmistir. isa, yaral
adam bir esegin ilizerine oturtmus onunla ilerken verilmistir. Bu sahnedeki odak nokta zavalli adamin
yolda darp edilmesidir. Daha 6nceki yiizyillarda goriilen 6érneklerde bu detaya yer verilmemistir. Dolayisi
ile BnF Grec 510’daki drnek bazi ilkleri blinyesinde bandirmaktadir. Fakat bu sahne digerlerinden farkl
olarak bircok 68eyi icermedigi de goriilmektedir. BnF. Grec 510’un sanatcisi, Incil’de gecen anlatiyr
basitlestirmistir. Ornegin, Isa’nin yaraliya yardim etmesi ve hanciya 6deme yapmasi gibi detaylara yer
verilmedigi goriilmektedir. Ancak, Rossana’nin sanatgisi Luka Incil'inde gecen anlatindan sadece Samriyeli
(Isa)’nin yarali adama yardim etmesi ve ardindan adami hanciya gétiirmesi olaylarina yer verilmistir.
Sanatcinin bu detaylara yer vermek istemesinin nedeni; Isa'nin merhametini ve ac1 cekenlere gosterdigi
hosgoriiyii aktarmistir. Bu sayede BnF. Grec 510’un sanatcisi da isa’min farkl bir yoniinii vurgulamak

istemigtir.

Sahnenin 11. yiizyilin son c¢eyregine tarihlendirilen iki érnegi vardir. Bunlarin her ikisi de incil
yazmasidir. Ik érnek Laur. 6.23’teki yer alir. Sahne, BnF. Grec 510’daki 6gelerini icermektedir. Bu el
yazmasinda, haydutlarin saldirisi ve Iyi Samiriyelinin yardimin icermektedir. Burada sanatgi, yaraliyi
tasiyani Isa olarak degil, lyi Samiriyeli seklinde resmetmistir. Ayrica, sahnenin saginda lyi Samiriyelinin
hanciya 6deme yaptigi da belirtilmistir. Bu detaylar baslangicta Codex Rossano'da yer almis ancak BnF Grec

510 ile terk edilmistir. Lakin, 11. ylizy1l ile sahnelere yeniden dahil edildigi gortilmektedir.

BnF Grec 74, hem Rossano o6zelliklerini hemde BnF. Grec 510 o6zelliklerini tasimaktadir. El
yazmasindaki konu iki resimle aktartilmak istenmistir. Ilk sahne fol. 131r’da yer alir. Resim, haydutlar
tarafindan zorbaliga ugrayan yolcuyu anlatmaktadir. Sahne soldan saga dogru okunmaktadir. Olaylar
gelisme sirasinda gore basarili bir sekilde aktarilmistir. Bu érnekte, yolcu kisi ti¢c kez resmedilmistir. ilki
sahnenin solunda yer alir. Burada figiir tektir ve yiiriirken resmedilmistir. Ikinci tasvir ise haydutlar
tarafindan darp edilme betimidir. Sahnenin en saginda ise, lyi Samiriyeli’nin yaral sekilde yerde yatan
adami tedavi etmesine yer verilmistir. Sahnenin devami 132v folyosunda yer alir. Resim, lyi Samiriyeli'nin
yarali adami esege bindirerek hana dogru ilerlemesi ve hanciya dinar vermesini icermektedir. BnF. Grec
74’teki bu resimlerin daha 6nceki resimlere gore daha detayl tasvir edildigi goriiliir. Sanatgi, resmin bagh
oldugu metne biitiinciil bir yaklasimla dykiileyici bir bakis acisiyla tasviri yapmistir. Bu sahne, Bizans tasvir

sanatinda lyi Samiriyeli Meseleni aktaran en detayli rnektir.
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Bizans dénemine ait cesitli tarihlerde resmedilmis el yazmalarindaki lyi Samiriyeli konulu sahneleri
inceleyen bu calismada bes farkl el yazmasindaki 6rnekler ele alinmistir. Bu el yazmalari arasinda ilk tasvir,
Rossano incil'inde bulunmaktadir. Sahne, metne sadik kalinarak yapilmistir ve Isa, lyi Samiriyeli olarak
verilmistir. Burada Isa, yarali adama yardim etmesi olayina odaklanmistir. Sacra Pacrallela. min 320v
folyosundaki tasvir, ikiye boéliinerek yapilmistir ve mimari bir yap1 arasinda gévdesi ¢iplak bir adami
gosterir. Bu érnekte zavall adama yardim eden kisi [sa, degildir yani ilk kez lyi Samiriyeli kendi kimliginde
verilmistir. BnF Grec 510 el yazmasinda ise, lyi Samiriyeli'nin hikayesi genis bir doéngii halinde
resmedilmistir ve dnceki iki 6rnekten farkli olarak olayin farkli yonlerini ele almistir. Codex Rossano ve BnF
Grec 510 el yazmalarindaki iki kompozisyon neredeyse hi¢ ortak 6zellige sahip olmadig1 goriilmektedir.
Fakat, Laur. Plut. 6.23’teki sahne, BnF. Grec. 510 6gelerini icermektedir. BnF Grec 74'te, iyi Samiriyeli'nin
hikayesi en genis anlatim siklusuna sahip drnek olarak degerlendirilmektedir. Sahne hem Codex Rossano
hem de BnF. Grec 510 ozelliklerini icermektedir. Ozellikle, fol. 131r'daki o6rnek Suriye-Filistin
kompozisyonun kopyasi olan Codex Rossaona ile yakin iliski icinde oldugu goriiliir (Jerphanion, 1922, s.
353-354). Bu nedenle BnF. Grec 74’te el yazmasinda Suriye-Filistin bolgesine atfedilen el yazmalariyla

temas noktalarinin oldugu aciktir. Bu sayede sahnenin en zengin kompozisyonu BnF. Grec 74’te verilmigtir.

Bu calisma, farkh el yazmalarindaki Iyi Samiriyeli tasvirlerinin incelenmesiyle, hikdyenin farklh
yorumlarinin nasil ortaya c¢iktigini ve zaman icinde nasil evrildigini gostermektedir. Farkli el
yazmalarindaki detaylarin analizi, lyi Samiriyeli'nin karakterinin nasil algilandigin1 ve nasil degistigini
acikca gozler oniine sermektedir. Bu, hikdyeyi resmeden ressamlarin yorumlarindaki gesitliligin cok zengin

oldugunu ortaya koymaktadir.
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