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OZET

Konusma dilinden sonra en etkili dil
olarak tarif edilen sinema evrensel bir
anlat1 yapisina sahiptir. Kabaca go-
riintii ve sesten olusan bu sinemato-
grafik dil yliz yili askin bir stiredir
toplumlar1 etkilemekte, yonlendir-
mekte hatta kurmaktadir. Goriintii si-
nematografik dilin olusturulmasinda
en onemli etken olmasin karsin, konu
ile alakali literatiiriin oldukc¢a 6nemli
bir kismi1 goriintii ve ses birlikteligine
vurgu yapmaktadir. Dekor, 151k, renk
ve ¢evre bu dilin kurulmasi siirecinde
ne kadar oOnemliyse dogal sesler,
miizik efektleri ve diyalog da o derece
onemlidir. Ozellikle konusulan dile
paralel ya da karsit diyalog agmak si-
nemada karakter olusturmak i¢in mii-
racaat edilen Onemli metotlarin
basinda gelmektedir. Sinematografik
anlatida karakteri yapilandiran kamera
acilari, kostiim, fiziksel ozellikler ve
dekor gibi bir ¢ok etken karakterin
kullandig1 dile kosut bi¢cimlendirilir.
Tirk sinemasinda kahraman olarak
one cikan film karakterlerine bakildi-
ginda karaktere diyalog olarak agilan
glinlik konusma dilinin oldukga
onemli oldugu goriilmektedir. Milli
sinema olarak adlandirilan Muhsin Er-
tugrul doneminden giiniimiize kadar

olan siirecte karakterlerin konustugu
dil hem filmin sinematografik anlati
yapisinda hem de toplumsal olarak
vermek istedigi mesajda etkili olmus-
tur.

Tipki film kahramani gibi, kahrama-
nin film boyunca takip ettigi yolda
karsisina ¢ikarilan yan karakterlerin
kullandig1 sive ve agiz farkliliklar1 da
sinematografik anlatiy1 belli bir nok-
taya cekmekte ya da icerige etkide bu-
lunabilmektedir. Tiirk sinemasinda
kullanilan Rum agz1, dogu sivesi, Ka-
radeniz sivesi, Cingene sivesi ve Ege
agz1 gibi cografi farkliliklardan kay-
naklanan kullanimlar, filmlerde mem-
leket farkliliklarina isaret ettigi gibi
ideoloji, inang ve sosyal statii gibi si-
nematografik icerigin belirginlesmesi
noktasinda da etkin olmaktadir. Ozel-
likle 2000 sonras1 Tiirk sinemasina
bakildiginda agiz ve sive farklilikla-
rin1 sadece yan karakterlerin kullan-
madigin1  baskarakterlerin de film
boyunca segilen sive ya da agizda di-
yaloglandirildig goriilmektedir.

Sinematografik anlat1 yapisi, sine-
manin dili, film karakterlerine agilan
diyaloglar, ag1z ve sive farkliliklar1 ve
Tiirk sinemasinda kullanilan dil gibi
konular ¢aligmanin kavramsal gerge-
vesini kurmakla birlikte bu kavramla-
rin tespiti ic¢in literatiir taramasi
yontemi kullanilacaktir. Ayni1 zamanda
calisma, ag1z ve sive ayrimini sinema-
tografik olarak vurgulayan filmlerden
bazilarini tespit ederek bu filmlere
icerik ¢oziimlemesi yontemini uygu-
layacaktir.
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THE EFFECT OF ACCENT OR
LIP TO CARACTER COSTITU-
TION ON TURKISH CINEMA

ABSTRACT

Cinema described as the most effec-
tive language after spoken language
has a universal narrative structure.
This cinematographic language com-
posed of roughly image and audio has
influenced the societies, incline and
form them. Although the image is the
most important factor in being formed
the cinematographic language, the
most important part of the theme rela-
ted to literature has stressed on asso-
ciation of the image and video. Both
decor, light, color and environment
and natural audio, music effects and
dialogs are important. Especially open
a subject parallel or opposed to spo-
ken language is one of the most im-
portant methods applied for forming a
character at cinema. Many factors as
aspects of camera, costume, physical
property and decor structured the cha-
racter in cinematographic narrative
are parallel formed to the language
which character use.

When looked to prominent movies
characters as a hero at Turkish movie,
daily language opened to character as
a dialog, has been seen so important.
In the process from Muhsin Ertugrul
refer to national movie to modern-day
the language spoken by characters has
been effective in both the structure ci-
nematographic of narrative and mas-
sage which is desired to give.

As a hero of movies, difference of
accent and subdialect utilized by side
characters which confronted on way

pursued along movies could be effec-
tive in the concept. Utilization derived
from geographical differences such as
subdialect Greek, accent of east, ac-
cent of black sea, accent of gipsy and
subdialect of Aegean has been effec-
tive both differences of countries and
ideology, faith and social status. Espe-
cially, when looked at Turkish movies
after 2000, differences of accent and
subdialect are not been utilized by
side characters but main characters
utilize them.

The themes such as structure cine-
matographic narrative, language of ci-
nema, dialogs opened to characters of
movies, differences of accent and
subdialect and language utilized at
Turkish movies form frame of this
study and it will be utilize surveillance
of literature for determining these
concepts. At the same time, this study
will be utilized the method of concept
analysis the movies stressed on diffe-
rences of accent and subdialect.

Keywords: Cinema, Turkish Cinema,
Character Configuration in Cinema
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GIRIS

Konusma dilinden sonra en etkili dil
olarak tarif edilen sinema evrensel bir
anlat1 yapisina sahiptir. Kabaca go-
riintii ve sesten olusan bu sinemato-
grafik dil yliz yili askin bir siiredir
toplumlar1 etkilemekte, yonlendir-
mekte hatta kurmaktadir. Goriintii si-
nematografik dilin olusturulmasinda
en Onemli etken olmasin karsin, konu
ile alakal1 literatiiriin olduk¢a 6nemli
bir kismi1 goriintii ve ses birlikteligine
vurgu yapmaktadir. Dekor, 151k, renk
ve ¢evre bu dilin kurulmasi siirecinde
ne kadar oOnemliyse dogal sesler,
miizik efektleri ve diyalog da o derece
onemlidir. Ozellikle konusulan dile
paralel ya da karsit diyalog agmak si-
nemada karakter olusturmak i¢in mii-
racaat edilen Onemli metotlarin
basinda gelmektedir. Sinematografik
anlatida karakteri yapilandiran kamera
acilari, kostiim, fiziksel ozellikler ve
dekor gibi birgok etken karakterin kul-
landig1 dile kosut bigimlendirilir.
Tirk sinemasinda kahraman olarak
one ¢ikan film karakterlerine bakildi-
ginda karaktere diyalog olarak acgilan
giinliik konusma dilinin olduk¢a 6-
nemli oldugu goriilmektedir. Milli si-
nema olarak adlandirilan Muhsin
Ertugrul doneminden giliniimiize ka-
dar olan siirecte karakterlerin konus-
tugu dil hem filmin sinematografik
anlat1 yapisinda hem de toplumsal ola-
rak vermek istedigi mesajda etkili ol-
mustur.

Tipki film kahramani gibi, kahrama-
nin film boyunca takip ettigi yolda
karsisina ¢ikarilan yan karakterlerin
kullandig1 sive ve agiz farkliliklar1 da
sinematografik anlatiy1 belli bir nok-
taya ¢cekmekte ya da igerige etkide bu-
lunabilmektedir. Tiirk sinemasinda
kullanilan Rum agzi1, dogu sivesi, Ka-

radeniz sivesi, Cingene sivesi ve Ege
agz1 gibi cografi farkliliklardan kay-
naklanan kullanimlar, filmlerde mem-
leket farkliliklarina igaret ettigi gibi
ideoloji, inang ve sosyal statli gibi si-
nematografik icerigin belirginlesmesi
noktasinda da etkin olmaktadir. Ozel-
likle 2000 sonras1 Tiirk sinemasina
bakildiginda agiz ve sive farklilikla-
rin1 sadece yan karakterlerin kullan-
madigimi bagkarakterlerin de film
boyunca secilen sive ya da agizda di-
yaloglandirildig1 goriilmektedir.

Sinematografik anlati yapisi, sine-
manin dili, film karakterlerine agilan
diyaloglar, ag1z ve sive farkliliklar1 ve
Tiirk sinemasinda kullanilan dil gibi
konular ¢alismanin kavramsal cerce-
vesini kurmakla birlikte bu kavramla-
rin tespiti i¢in literatiir taramasi yonte-
mi kullanilacaktir. Ayn1 zamanda ¢a-
lisma, ag1z ve sive ayrimini sinemato-
grafik olarak vurgulayan filmlerden
bazilarini tespit ederek bu filmlere
igerik ¢oziimlemesi yontemini uygu-
layacaktir.

1. KAVRAMSAL CERCEVENIN
BELIRLENMESI

Tirk sinemasinda Sive veya agiz
kullaniminin karakter yapilandirilma-
sina etkisini irdeleyen bu ¢alisma ko-
nuyu etraflica tartisabilecek bir
kavramsal ¢er¢eveye ihtiya¢ duymak-
tadr. Bu etkiyi belirleyebilmek i¢in si-
nema, Tirk sinemasi ve Karakter
yapllandlrllma51 gibi konular literatiir
taramasi yontemiyle kavramsal olarak
aciklanacaktir. Kavramlarin agiklan-
masindan sonra ise ¢aligmanin odak
noktasinda yer alan Tiirk sinemasinda
sive ve agiz kullaniminin karakter ya-
pilandirilmasina etkisi 6rnek yonet-
men ve film analiziyle ¢6ziimlenecek-
tr.
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1.1.SINEMA

Sinema kendinden 6nce gelismis
olan miizik, heykel resim ve fotograf-
cilik gibi sanat dallarinin ¢itasi iize-
rine yiikselmis yiizyili askin bir
siiredir toplumlarin ilgi odagi olmus
bir sanat dalidir. Sinemanin ge¢misi
1890 yilinda Thomas Edison tarafin-
dan icat edilen Kinetoskop adindaki
bir kutuya dayanmaktadir. Bir filmin,
kutu i¢ine yerlestirilerek kutunun tize-
rindeki delikten bakildiginda seyredi-
lebilen Kinetoskop’un kesfinden
sonra,1895 yilinda Lumiere Kardesler
bu icadin bir adim daha Gtesine gece-
rek “Cinematographe”(sinematograf)
adin1 verdikleri ilk sinema makinesini
icat ettiler.

Temellerinin Edison ile atildig, kit-
lelerle tanismasini ise Lumiere Kar-
deslerin sagladig1 sinemada gosterilen
ilk filmler senaryosuzdu. Senaryosuz
olarak c¢ekilen bu ilk filmlerde ¢cekim
mekanlar ise dis ¢ekimlerdi. Senaryo-
suz olan ve dis ¢gekimlerin kullanildig1
bu filmler belgesel ve giinliik hayattan
alian kesitlerin verildigi film tiirle-
riydi. Ilk filmlerde teknik olarak bir-
¢ok tas eksikti ancak ilk filmlerden
itibaren sinemanin miizikle iliskisi
ozellikle piyano ile iliskisi hep vardi.
Diyaloglarin  olmadigi filmlerde
miizik 6nemli bir yardimc1 unsurdu.
Sinemanin Fransa’da bir kafede ilk
kez gosterimiyle kitlere ulasilmasin-
dan sonra, sinema Avrupa’nin ¢esitli

iilkelerinde ve Amerika’da kisa siirede
halkin ilgi odagi olmaya baslamisti.
Sinemanin gittik¢e artan popiilaritesi
filmlerde degisikliklerin yapilmasi ge-
rekliligini dogurdu ve ilk olarak daha
once konusuz ¢ekilen filmler konulu,
kisa metraj olan filmler ise uzun met-
raj ¢ekilmeye baslandi. Kisaca sine-
mada ilgi ve izleyici arttik¢ca, yeni
ihtiyaclar ortaya c¢ikiyor ihtiyaca
cevap olarak sinemada kendini biiyt-
tiiyor, gelistiriyordu.

Bugiin biiyiik bir endiistriye donii-
sen ve bir¢ok tlilkenin tiyatro gelenek-
leriyle beslenen sinemada yeni seyler
deneniyor ve rekabet artiyordu. Reka-
bet ise kaliteye getiriyordu. Lumiere
kardeslerin ilk gdsterimini yaptig1 25
kisi (Megep,2007:20) rekabetin itici
giicii ve ilerleyen teknolojiyle milyon-
lara ulastyordu.

Yiizyili asan bir gecmisiyle sinema
her seyiyle kendini durmadan giincel-
leyerek seyirci karsisina ¢ikmaktadir.
Bircok anlamda gelisen sinema en
dikkat ¢ekici giincellemelerini ise iz-
lerken fark edebilecegimiz unsurla-
rinda yapmaktaydi. Sessiz sinema
doneminde bile onemli unsur olan
miizik, artik sadece piyano ile degil
orkestralarin efektlenmis sesleriyle
yapilmakta, goriintii olarak 16 kare-
den olusturulan filmler 24 kare olarak
olusturulmakta, dar kapsamli olarak
kullanilan mekanlar devasa film setle-
rine donlstiiriilmekte, sadece giines
1s1g1min kullanildigr 1s1k olgusundan
devasal 151k sistemlerine gecilmek-
teydi. Ancak en onemli yenilenmeler
ise anlat1 yapisinda yasanmaktaydi.
Sinemanin izlenme sayis1 bakimindan
bliylimesi ve ses unsurunun sinemaya
girigi anlat1 yapilar1 i¢inde diyalog
olusturma gerekliligini ortaya ¢ikar-
mist1. Diyaloglarin olusturulmasi ise
tipleri ve karakterleri daha onemli
birer unsur haline getirmekteydi.
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1.2. TURK SINEMASI

Yiizyili asan bir mazisiyle biiyiik bir
gli¢ olan sinema insanlar1 yonlendir-
mekte ve etkilemektedir. Giiniimiizde
biiylik bir endiistri haline gelen bu
giictin, Tiirkiye’de kitlelerle tanismasi
ise 19 yy. ikinci yarisina denk gelmek-
tedir. Bu tarihlerde Talat Bey Anado-
lu’da film gosterimlerine izin vermis
fakat film ¢ekimlerini yasaklamistir.
(Ozuyar, 2004: 40-41). 11k dénemleri
film ¢ekim yasaklarinin uygulandigi
Tiirkiye’de, sinema yabancilarin ¢ek-
tikleri goriintiileri Tiirkiye’ye getirip
seyirci karsisina ¢ikarmasindan iba-
retti.

1905 yilina kadar sinema olgusunun
oldugu fakat hentiz hi¢ filmin ¢ekil-
medigi Tirkiye’de ilk film 1905 yi-
linda c¢ekilmistir fakat bu film
hakkinda yeterli bilgi ve belge olma-
dig1 i¢in ¢ogu sinemaci Tiirkiye’de ¢e-
kilen ilk film tarihi olarak 1905 yilimi
kabul etmez. 1909 yilinda sadece yo-
netmenin Sigmund Weinberg oldu-
gunu bildigimiz baska bir film ¢ekilir.
1911 yilinda ise konusunun, yonetme-
ninin ve yapimcisinin bilindigi baska
bir film c¢ekilir. Bu film V. Sultan
Mehmet Resat’in Manastir ve Selanik
ziyareti sirasinda c¢ekilen filmdir
(Evren, 1995: 123).

Makedonya asilli Manaki Kardesle-
rin ¢ektigi 1911 yapimli filmden sonra
Tiirk sinema tarihi baslamis olur. O
yillar1, Nijat Ozén dort ddneme ayir-
dig1 Tiirk Sinema tarihinde 11k adim
Yillar1 (1910-1922) olarak degerlen-
dirir (Ozo6n,1985:333). Donemlere
ayirdigr Tiirk Sinema Tarihinin Sira-
styla diger donemler ise Tiyatrocular
Donemi (1922-1939), Gegis Donemi
(1939-1950) ve Sinemacilar Donemi-
dir (1950-1970) (Oz6n,1985:333).

[k dnce gosterimlerle baslayan daha
sonra filmlerin ¢ekilmesine izinlerin

verildigi Tiirkiye’de, 11k Tiirk filmi ise
Fuat Uzunkinay tarafindan 14 Kasim
1914 yilinda ¢ekilen Ayastefanos Abi-
desinin Yikilis1 filmi olmustur.

Yavag yavas sinema bilincin uyan-
dig1 Tiirkiye’de ¢ekilen ilk Tiirk fil-
minde sonra Onemli bir adimi ise
Enver Pasa atmistir. 1915 yilinda Ha-
riciye nazir1 ve Baskomutan vekili
olarak Almanya’ya yaptig1 bir gezi si-
rasinda goriip etkilendigi ordudaki si-
nema kurulusunun bir benzerinin
Tirkiye’de kurulmasi emrini verip,
merkez ordu sinema dairesini (Mosd)
kurdurur (Onaran,1999: 14).

Tiirk Sinemasinin cemiyetlerle bir-
likte gelisimini saglamaya calisan
ordu 1.Diinya Savas1 sonrasinda sa-
vastan yenik ¢ikmis ve Tirkiye isgale
ugramistir. Bu yiizden ordu elindeki
filmleri Malul Gaziler Cemiyetine
devretmistir. Ahmet Fehimin basinda
oldugu Malul Gaziler Cemiyeti 1919
yilinda sinema c¢aligmalarina baslaya-
rak “Miirebbiye ve Binnaz * filmle-
rini ¢ekmistir. Afisi basilarak yurt
disina satilan ilk Tiirk filmi olma 6zel-
ligine sahip “Binnaz” filmi ayn1 za-
manda ilk tarihi film olma 6zelligiyle
de Tirk Sinema tarihinde yerini al-
mistir (http:kameraarkasi.com).

1923 ve 1939 yillar1 ise Muhsin Er-
tugrul ile 6zdeslesmis yillardir. Tiirki-
ye’de tiyatro ig¢in ciddi girisimlerde
bulunan Muhsin Ertugrul ayni1 zaman
sinemayla da ilgilenmistir. Alman-
ya’da ¢ektigi filmlerden sonra Tiirki-
ye’ye donen Muhsin  Ertugrul
Tiirkiye’de kurulan ilk film sirketleri
Kemal film ve Ipek film ile pek ¢ok
yapima imzasini atmistir. 1922°de
Tirk sinemasina dahil olan Muhsin
Ertugrul 30 yil siireyle sinemaya emek
vermis bu siire¢ i¢inde 30 film cek-
mistir. Hi¢ sliphesiz ki bir doneme
adin1 veren Muhsin Ertugrul Tiirk si-
nemasinin 6nemli kdse taslarindan

47



Atatiirk letigim Dergisi Say1 5/ Temmuz 2013

biri olmus Tiirk sinemasina bir¢ok ye-
nilik getirmistir. Giovanni Scognamil-
lo’nun “Tiirk Sinema Tarihi” adl1 ese-
rinde Muhsin Ertugrul i¢in “Bu geng
adam esasinda sinemaci degildir, bu
bos bir alanda sinema yapmaya cali-
san bir tiyatrocudur ve sinemasinda
kullandig1 dekordan oyuncu kadro-
suna kadar hep tiyatro anlayis1 vardir”
diyerek elestirmis, elestirdigi yonet-
menin Tiirk sinemasina gerekli ve ge-
reksiz bir ¢ok yenilik getirdigini
savunmustur(1998:93). Ancak getir-
digi bazi yenilikler ile Tiirk sinema ta-
rihinde isminden so6z ettirmistir.
Oncellikle 1923 yilinda ¢ektigi “Ates-
ten gomlek” filmiyle Tiirk Sinema ta-
rihinde bir ilki gergeklestirmis ve ilk
Tirk kadin oyuncular1 filmde oynat-
mistir(http:kameraarkasi.com). Tiirk
sinema tarihindeki bir diger 6nemli
admu ise 1931 yilinda atarak cektigi
“Istanbul sokaklarinda” filmiyle ilk
sesli Tiirk filmini ¢ekmistir. Boylece
tiyatrocularin Tirk sinemasina ege-
men oldugu bir donemde Muhsin Er-
tugrul Tiirkiye’yi sessiz sinema done-
minden sesli sinema donemine tagi-
migtir.

Gegis donemi olarak degerlendirilen
1939-1950 donemi ise, artik tiyatro
kokenli olmayan sinemacilarin Tiirk
sinema tarihine girdigi donemdir. Bu
donemde yeni film stiidyolar1 kurul-
mus yeni yonetmenler film ¢ekimle-
rine baglamistir. Bu gelismeler
filmlere yansimis ve hizla film sayisi
artmistir. Muhsin Ertugrul ile sine-
maya hakim olan tiyatro anlayisi, bu
donemde sinemaya giren egitimli yo-
netmenlerle yavas yavas kirilmaya
baslamistir.

Tiirk sinemasinin bir sektore doniis-
meye basladigr donem ise 1950 son-
rast donemdir.1950 yilina kadar
agirlikl olarak Istanbul ¢evresinde ge-
lisen sinema faaliyetleri, 1950 yilin-

dan sonra Anadolu’da da agirlik ka-
zanmaya baglar. Ozellikle kitle ileti-
sim araglarinin ¢ok yaygin olmadigi
donemde sinema, 50’li yillarda top-
lum i¢in ¢ekici bir unsur olarak sosyal
hayatta var olur.

1950-1960 yillart ise Tiirk sinema-
sinda Yesilcam’in kendini gosterdigi
yillar olmustur. Bu dénem sinemasi-
nin en bariz 6zelligi sinemanin, bir eg-
lence niteliginde hosga vakit gecirme
araci olarak anlasilmasidir. Bol mik-
tarda salon komedileri, kan davasini
konu alan koy filmleri, agk ve namus
filmleri ¢ekilmistir.1953 yilina gelin-
diginde ise Muhsin Ertugrul Tiirk iz-
leyicisine halict kiz ile renkli
sinemanin kapisini acar. Bu donem
Tirk sinemasinin yapilanmasinda
onemli  bir kilometre tagidir.
(Megep.2008:10). Ozellikle 1950 den
sonra bliylik degisimlerin oldugu Tiirk
sinemasinda egitimli yonetmenlerin
de katilimiyla sinema dilinde ve tek-
niginde farkli bir boyut ortaya ¢ikmis-
tir.

"1960’11 yillara gelinceye kadar Tiirk
Sinemast Giovanni Scognamillo gore
artik hazirlik asamasini tamamlamis-
tir. 1960’lardan sonra bu hazirlik asa-
masmin  bitimiyle Tiirk sinemasi
“neyi”’, “nasil” anlatacagi hususunda
¢ok daha dikkatli, kendi olanaklari
icinde bilingli oldugu yillardir. Bu ta-
rihten sonra toplumsal ve siyasal olay-
lara, buhranlara, calkantilara, ozgiir-
liklere-sinirlamalara  Tiirk sinemasi
daha duyarli olmus ve bunlara paralel
olarak sendikal olaylardan cinsel-
lige,12 Eyliil 6ncesinden feminizme
kadar bir¢cok temayi islemistir." (Scog-
namillo,1998:8)

Tiirk sinemasinin kendini buldugu
60 sonras1 donem ulusal olarak gorsel
gliciin yiikseldigi, yiikseldik¢e oniine
engellerin koyuldugu bir donem olu-
yor. Sinemada kuramlarin olusturul-
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dugu (toplumsal gergeklik, halk sine-
masi, devrimci sinema, ulusal sinema,
milli sinema) bu donemde ayni za-
manda Tiirk Sinema tarihi agisindan
basarilarin geldigi donemde oluyordu.
Durmaksizin rekorlar kiran filmler
cevriliyor, sinemaya yeni sanatgilar,
yapimcilar, teknikerler, hevesliler akin
ediyordu  (Scognamillo,1998:189-
190). 1963 de Metin Erksan’in “Susuz
yaz’ filmi ile Berlin uluslararasi film
festivaline katilmasi ve en iyi film
odiiliinii almasi ise bu donemdeki
Tirk sinema anlayisindaki gelisimin
bir gostergesi olarak sinema tarihinde
yerini almstir.

"1970 yillar ise Yilmaz Giliney’in
on plana ¢iktig1 yillardir. Toplumsal
ger-¢ekei bir yonetmen olan Yilmaz
Giiney ozellikle “Umut” filmi ile top-
lumsal gergeklik akiminin doruk nok-
tasina  ulasmistir.  Umut filmini
kendinden 6nceki diger toplumsal ger-
cekei filmlerden ayiran en Onemli
nokta ise filmin yarattig1 belgesel etki
ve ana Oykiiniin yan Oykiilerle destek-
lenmesidir." (Giighan,1992: 89)

Bu dénemde ekonomik, politik so-
runlarin ve kirdan kente gociin yarat-
t181 toplumsal karmasanin yansimalari
filmlerin temalarini olustururken, ara-
besk kavrami da 6nce miizikte sonra
da sinemada kendini gostermeye bas-
lar. Miizikle baslayan arabesk, miizik
sektoriine dayal1 bir kurgu i¢inde ara-
besk filmlerin olusacaginin habercisi
olur. Bu donemde iilkenin i¢inde bu-
lundugu durum sayesinde de Yesil-
cam’in vazgecilmez bir tiirli olarak
sinema salonlarinda seyirci karsisina
cikar.

70’11 yillarda, iilkenin i¢inde bulun-
dugu ekonomik sikinti sinema sekto-
riine de olumsuz yansimakta, yapim-
cilar1 ve sirketleri diisiik maliyetli
filmleri nasil ¢ekebiliriz arayisina it-
mekteydi. Biitge sikintis1 yasan Ya-

pimct ve yonetmenler ¢éziimi ise
diisiik maliyetli arabesk ve sex filmle-
rinde bulmaktaydilar. Boylece diisiik
maliyetli arabesk ve sex filmleri bu
donemde artig gostermekte erotik
Tirk filmleri bu donem damgasi vur-
maktaydi. 70’lere Kemal Sunal, Zeki
Alaysa, Metin Akpinar gibi aktorlerin
sirtlayarak gotiirdiigli komedi ve Yil-
maz Giineyin 6n planda oldugu top-
lumcu gergekei filmlerle girilmis, bu
furya daha sonra yerini erotik ve ara-
besk tiirtine birakmustir.

Tiirkiye’de her alanda bir takim zor-
luklarin yasandig1 1980 ise darbe y1-
lidir. Bu Donemde Yesilgam da hak-
kina diisen olumsuzlardan payina
almis artik etkisini ve dnemini kaybet-
meye baslamistir. Sadece kendi ¢aba-
lariyla film ¢eken yonetmenler disinda
Yesilcam’da tiretilen film sayilar1 6n-
ceki yillara oranla azalmstir. Tiirk si-
nemasinin Yesilcam’la beraber durak-
lamasiyla azalan Tiirk filmleri ve tel-
evizyonun etkisi, ibreyi Amerikan si-
nemasina ¢evirmistir. Dénemin zor
sartlar1 yiliziinden kapatilan sinema sa-
lonlarinin da yabanc sirketlerin eline
gecmesi Amerikan filmlerinin yavas
yavas hayatimiza girmesine neden ol-
mustur (Megep,2008: 29).

90’11 yillar Yesilcam’1in ¢oktiigii yil-
lar olmustur. Yesilcam’in ¢okiisii ise
yapimcilik anlayisini bitirmis ve yo-
netmenlerin ¢ekecegi filmlere kaynak
arayacagl donemlerin ¢ok yakin oldu-
gunun sinyallerini vermisti
(Megep,2008: 30). Yapimciligin bitme
noktasina geldigi bu donemde devlet
ise bir nebze sinemaya destek vermis,
her yil belirledigi 10- 12 film projesi-
nin, biitgesinin yiizde 40’11 karsila-
maya baslamisti. Donemin en 6nemli
gelismesi ise Eurimages tiyeligi (Av-
rupa sinemasi destek fonu) olmustu.

Tirk sinemasi tarth1 boyunca
Fran-siz Yeni Dalgas1 ya da Italyan
Yeni Gergekgiligi tiiriinden, kendine
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ozgli  derli  toplu  bir akim
yaratamamistir."  (Vardan,2003:745)
Fakat 1990’1 yillarda artan bagimsiz
sinema yonetmenleri sayesinde
Tiirkiye’de sanat film ¢ekilmeye
basglanmisti. Boylece 90 sonrasi sanat
filmlerin dilinin olusturulmaya
baslandig1 yillar olmustur. 90’larm ilk
yarisina kendi kisisel diinyalarini
aktarmak  isteyen  yOnetmenlerin
damgasmm1  vurdugu sOylenebilir
(Vardan, 2003: 748). 1990’larin basin-
daki temel vurgulardan biri de marji-
nalligin bir sekilde kendisine yer
bulabilmesidir (Vardan,2003:749).

Ozel televizyonlarda filmlerin gos-
terilmesiyle 1990’larda Tiirkiye’de
klasik yerli sinema sistemi ortadan
kalkmistir. Ancak 2000'li yillarla be-
raber seyirci sayist yeniden artma
trendine girmistir. Tiirkiye’de 1999'da
20 milyonu asan sinema seyircisi sa-
y1s1, 2006'da 30 milyonu agmis ve
2008'de 40 milyon siniria yaklagmis-
tir. Tlirk sinemasindaki yagsanan bu ge-
lismede, ana etken televizyon yildiz-
lartyla desteklenmis olan yerli filmle-
rin gordiigii talep olurken, ekonomik
gelismisligin artmasi ve sinema salon-
larinin fiziki yapilarinin degismesi,
hizmet kalitesinin artmasi ile klasik is-
levlerinin haricinde birer kiiltiir, eg-
lence ve alisveris merkezine doniis-
mesi diger etkenler olmustur (http:sa-
dibey.com). Televizyonla beraber ha-
yatimiza gire Hollywood sinemasi
2000’11 y1llarda izlenme oranlar1 baki-
mindan bazi Tiirk filmlerinin geri-
sinde kalmustir.

Artik tiiketim araci olarak gordiigii-
miiz sinemada Tirk filmleri, ragbet
gormeye baslamis hatta bazi filmlerle
Hollywood sinemasini Tiirkiye’de iz-
lenme sayis1 bakimindan geride birak-
mist1. Tiirkiye hem tiiketim kiiltiiri-
niin gerekliliklerini yerine getirip gise
filmleri ¢ekerken hem de sanatsal

filmlerde de ilerleme kaydediyor, yurt
disinda ddiiller aliyordu. Hem alinan
odiillerin etkisi hem de artan oyuncu-
luk kalitesinin etkisiyle Tiirk yonet-
menlerden gilinden giline beklenti
artarken bu durum yapimcilari ve yo-
netmeleri yiiksek biitceli film cek-
meye sevk ediyor halkin goziine ve
kulagina hitap edecek teknolojileri ve
oyuncular1 kullanmasini gerekli kili-
yordu. Giinlimiiz Tiirk sinemasinda
degisim her anlamiyla kendini goste-
riyordu. Bunu uluslararasi alanda ali-
nan ddiiller ve gisedeki hasilat gos-
termistir.

1.3. SINEMADA KARAKTER YA-
PILANDIRILMASI

"Karakter; bir bireyin kendine 6zgii
yapisi, onu baskalarindan ayiran temel
belirti ve bireyin davranis bigimlerini
belirleyen {istlin ana Ozelliktir
(tdk.com). Karakter teriminin sinema-
daki tanimi ise filmde rolii olan kisi-
lerin gdriinlim ve davranislarini olus-
turan ayritilarin timiidiir."
(chion,1992:212)

Karakter sinemada anlatinin 6nemli
parcalarinda biridir. Olay orgiisii ka-
rakter ve onlara yiiklenen rollerle sag-
lanir. [zleyicide gergeklik ve inandiri-
cilik duygusu ancak karakterle olustu-
rulur. Bir filmin basaris1 olusturulan
karakterlerle paraleldir. Senaryo ne
kadar 1yi olursa olsun karakter senar-
yodaki havay1 yakalayamiyor veya se-
yircide bir etki uyandiramiyorsa se-
naryonun kalitesini de perdelemis
olur.

"Sinemada karakter yaratmak bash
basina zor ve karmasik bir istir. Ciinkii
sinemada karakter bir edebi eserdeki
karakterden farkli bir olusum iginde-
dir. Edebi eseri okuyan, anladigiyla
hayalinde bir karakter canlandirir ve
artik etkin bir miidahale s6z konusu
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olmaz. Ancak sinemada karakter
kesin, ayirt edilebilir ve her seyden
once davranigsal bir yontemle sunul-
malidir." (sinematek.org) "Sinemada
Karakter evrensel, genel ve kisisel ni-
telikleriyle 1§1en1r Biitiin karakterler
ayn1 dlgiide islenmez. Onem sirala-
mas1 Asal karakterler, yardimci karak-
terler, yan karakterler, hizmet karak-
terleri seklinde siralanir.” (Promete-
atro.files.wordpress.com)

Karakter Olustururken Dikkat
Edilmesi Gerekenler;

- "Ozellikler uyumlu olmalidur.

- Ozellikleri temaya, tiire ve konu ge-
lisimine uygun olmalidir.

- Kars1 karsiya gelecek karakterler ¢a-
tismayi ilerletecek yapida olmalidir.

- Salt olumlu ya da salt olumsuz olma-
malidir.

- Temel kural karakteri davraniglariyla
anlatmaktir.

- Baslica karakterlerin kisilikleri
hemen ve bir seferde agiklanmaz, ge-
rektikce ve fazla da ge¢ kalmadan be-
lirtilir.

- Birinin kisilik 6zellikleri, karsit bir
karakterin varligi ile daha etkili anla-
tilabilir.

- Kisiler birbirine benzememeli, karsit
olmasalar bile farkli olmalidir."(Prome-
teatro.files.wordpress.com)

Bir karakter, kendine 6zgii nitelikle-
rinin yani sira tipik (bir¢ok kisi i¢in
ortak ve benzer olan) nitelikler de
tasir. Tipik 6zellikleri vurgulu islen-
migse, bunlara tipik karakterler diye-

biliriz. Sinemada 6nemli olan etkin
karakterler olusturmaktir, basit, tek
boyutlu, yapmacik ve fazla belirgin
karakterler klise karakterlerdir.

Etkin karakterin ozellikleri;

- "Kisilik Duygusu: Karakterlerin
ger-cek kisilermis gibi bir duygu
uyandir-malar1 olgusunu anlatir. Yani
karakterler sadece O0ykii i¢in yaratil-
mus olduklarini hissettirmezler

- Inamihirhk: Karakterler film kosul-
larinin ¢agristirdigi giiclii duygu ve
heyecanlar1 verebilecek ¢ok yonlii ki-
siliklere sahip olmalidirlar.

- Davrams: Film karakterleri, davra-
nislariyla, neyi nasil yaptiklariyla ve
soyledikleriyle nitelendirilirler; karak-
ter olmaya baglarlar.

- Belirsizlik: Gergek kisilerde oldugu
gibi karakterlerinde bilinmeyen gizli
yonleri vardir. Bunlar hazir olarak
ontimiize konmaz. Her sey yerli ye-
rinde ve agik gorilinse de, onlarda daha
pek cok seyin var oldugunu hissede-
riz. Bu belirsizlik izlenimi, kendi
duygu ve motivasyonlarimizi karak-
tere yansitabilme olanagi saglar. Yani
izleyici, karakterin bilinmeyen yonle-
rini kendi tahminleri, hatta kendine
iligkin imgesiyle doldurur.

- Dogrulamak: Karakterleri basitce
1yi ya da kotii olarak degil, gegmis de-
neyimlerin sekillendirdigi kisilikler
olarak alip islemek gerekir. Birisinin
gecmisini biliyor ve bu ge¢misin kisi-
ligi iizerindeki etkilerini goriiyorsak,
yaptiklarin1 psikolojik ac¢idan hakli
bulabilir ya da en azindan anlayabili-
riz. Dolayisiyla karakter kendisini
dogrulamis olur. Kendini dogrulama
ilkesi budur.

-Motivasyon: Motivasyonlar dina-
miktir. Karakterlerin hareketlerinin te-
melini olusturur ve onlar1 yonlendi-
rirler. Baz1 motivasyonlar koklidiir,
yasamin tiim akisini yonlendirirler.
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Bazi motivasyonlar ise duruma bagli-
dir. Oykiiniin gelisimine bagh olarak
degisirler.

-Giiclii ve Varhk Sahibi olma: Sozii
edilen karakterin anlati igerisindeki
islevini yerine getirebilecek niteliklere
sahip olmasi ve rolii igerisinde silikle-
sip kaybolmamasi.

-Essiz ve Bireysel olma: Etkin karak-
terler bireysellesmis ozellikleri ve
kendine 6zgii nitelik ve iisluplariyla
esi olmayan karakterlerdir.

- Karakterin cekici olmasi: Burada
cekicilik, sadece dis goriiniisten kay-
naklanan cazibe anlamina gelmemek-
tedir. Bu daha cok, ilgimizi ¢eken
farkl kisilikler olmalar1 gerektigi an-
lamina gelir." (Sinematek.com)

Filmin anlat1 yapist ¢ogunlukla ka-
rakterler arasi iliskiler lizerine kurulu-
dur. Sinemada karakterleri giiclendir-
mek i¢in ¢ogunlukla karsit bir karak-
ter kullanilir. Kullanilan yardimci ka-
rakterler, yan karakterler ve hizmet
karakterleri de ana karakteri giiclen-
dirme gorevindedir, ana karaktere pa-
ralel ya da ana karakterle ¢atisma
halinde verilir.

Karakter sinemada oyuncularla can
bulur. Oyuncu i¢in karakteri oynamak
bazen zor olabilir. Hayat verecegi ka-
raktere ¢ok iyi hazirlik yapmasi gere-
ken oyuncu, bu karakterin inandirici-
l1ig1 ve etkileyiciligi i¢in karakteri
kendi kisiligi ve mantigryla harmanla-
yarak seyirci karsisina ¢ikarir.

1.4. TURK SINEMASINDA KA-
RAKTER YAPILANDIRILMASI

Oyuncularin hentiz Tirk sinema-
sinda pek kullanilmadig: ilk donem-
lerde ilk film zaten belgesel niteligin-
de olan Ayestefenos abidesinin yikili-
stydi. Filmdeki tiim olay Ayestefe-
nosda ki (Yesilkoy) anitin yikilisiydi.
Tiirk sinemasinin ilk 6rnekleri olan

belgeseller ve glinliik hayattan alinan
cekimler, sinemada karakter olgusun-
dan ziyade mekanin daha 6nemli ol-
dugu izlenimi veren ¢ekimlerdi.

Sessiz sinema donemin diyaloglarin
kullanilmadigi ama oyunculugun
abart1 olarak kullandig1 bir donemdi.
Olusturulan anlat1 yapisi oyuncunun
jest ve mimikleri iizerinden gergekles-
tiriliyordu. Seyirci, anlatilmak iste-
neni abartili kullanilan ya da
kullanilmak zorunda kalinan jest ve
mimikler sayesinde anlamaya calisi-
yordu. Bu donemde olusturulan ka-
rakter yapisinda dikkat edilen,
oyuncunun 1iyi bir sekilde jest ve
mimik kullanabilirligi iizerineydi. 11k
sesli Tirk filmine kadar karakterin an-
lat1 yapisina etkisi sadece gorsel bir
sekildeydi. Ayn1 zamanda siyah beyaz
olan bu filmleri seyirci goriintii lize-
rinden yorumlamaya calistig1 i¢cinde
karakteri okumada seyirci bazen ki-
sith, eksik kalabiliyordu.

1931 yilinda sesli sinema dénemine
girerken artik karakterlere diyalog
olusturmak 6nemli olmaya baslamis-
tir. Ancak heniiz sesli sinemayla tani-
san Tirk sinemas: ilk sesli Tiirk
filmiyle beraber adeta sese doydu.
Mubhsin Ertugrul’un tekellestigi 1939-
1950 doneminde filmlerde hem
zaman doldurmak hem de seyircinin
ilgisini gekmek i¢in yerli yersiz sarki-
lar kullanilirdi.

1950 den sonra sinema alaninda
sektorlesen Tiirkiye’de, bu yillar gele-
cekte klise olacak karakterlerin olus-
turulmaya  baslandigi  yillardir.
lyi-kotii, zengin-fakir ¢atigmasi iginde
gecen konularda tek boyutlu karakter
yapilandirilmas1 1970 yillara kadar
devam edecektir.1950 sonra karakter
yapilandirilmasinda olusan kemikles-
mis yapi i¢cinde karakterlere olusturu-
lan diyaloglar pek az o6rnegi harig
Istanbul agzidir.70’1i yillara kadar bu
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agi1z ise sinemanin kullandigi dil ol-
mustur.

"Tirk filmlerinde karakterler toplum-
sal ve tarihsel baglamlarindan yoksun-
dur. Karakterlerin ge¢mislerine ve
kimliklerinin olusumuna dair bilgi ve-
rilmez; hepsi 1yi-kétii, zengin-yoksul
gibi zithklar ve kaliplar i¢inde var
olurlar."(Abisel,1994:194) "Aynm1 za-
manda giseyi garantilemek i¢in seyir-
cinin filmi anlamas1 gerekmektedir. Bu
yiizden i¢inde ¢ok da karakter belirsiz-
ligi kullanmaya gerek goriilmez. Cok
boyutlu karakterler yerine klise karak-
ter olarak tanimladigimiz tek boyutlu
karakterler ve sablonsu tipler kullanilir
ve boyutlar aras1 gegisler yok denecek
kadar azdit(Evren,2002: 68).

Tiirk sinemasinda olusturulan klasik
karakter olgusu karsit bir karakterle
daima gii¢lendirilmistir. Ornegin lyi
rolde oynayan ana karakter kot rol-
lerde oynayan yan ve yardimci karak-
terler giiclendirilmisti. Eksik olan sey
ise olusturulan karakterler film i¢inde
belirsizlik ilkesini kullanarak da vere-
bilecegi ama genelde vermedigi karak-
terlerin gegcmisi, fikirleri, diistince-
leridir. Seyirci, karsisina ¢ikan karak-
teri sadece bir karakter olarak gérmiis-
tiir oysa yillar sonra Yavuz Tur-
gul’un da dedigi gibi karakter sadece
filmde degil senaryonun arkasinda
olusturulan diinyada yasamasi gere-
kirdi.

Tiirk sinemasinda olusturulan karak-
terlerin sadece filmlerde yasadig,
hemen her seyin rutine baglandig1 Ye-
silcam filmlerinde, Metin Erksan ta-
rafinda c¢ekilen ‘Susuz Yaz’ filmi ise
Karakter olusumu bakimindan dikkat
cekiciydi. Ana karakterin farkli bir
agizla seyirci karsisina ¢iktigr Susuz
Yaz ile Anadolu agzinin giinliik kulla-
nim1 sinemada kendini iyice hissettire-
ceginin sinyalleri 1963 yilinda
vermisti.

70’11 yillar Tirk sinemasi agisindan
yeni donemin baslangici olarak kabul
gormis, bu donemde konu, tema, an-
latim tarzlarinda degisikler meydana
gelmistir. Ulkenin i¢inde bulundugu
ekonomik sikinti Tirk sinemasinda
yansimasini bulmustur. Ozellikle bu
donemde kirdan kente gociin arttig1 ve
kir/kent ikiliginin 6n plana ¢iktig1 do-
nemdir. Bu dénemin 6nemli temsilci-
lerinden biri de Yilmaz Giineydir.
Yilmaz Giiney 1969 yilinin sonunda
cektigi “Umut” filmi ile toplumsal
gercekeiligi Tiirk sinemasinda doruk
noktaya ulastirmistir. Yilmaz Gii-
ney’in hem senaryosunu yazdigi hem
yonettigi hem de basroliinde oynadigi
filmde, tema baz1 agilardan klise ola-
rak degerlendirilse bile karakter olu-
sumunda; ana karakter yapilar1 degisi-
yor, karakter yapisinin degisime para-
lel olarak ana karakterin kullandigi
mekan, kostiim ve dili de degisiyordu.
Umut filmi ile islenen temaya uygun
olarak karakter olusumunda ana ka-
raktere olusturulan diyaloglarda sive
ve agiz kullanimi da filmde kendini
gosteriyordu.

Kirsal yorelerdeki sorunlarin, yerel
bir ¢erceve yerine kirsal/kentsel bir
biitlinlesme icinde ve iilke genelini
kapsayan siyasal bir ¢ercevede islen-
mesinin Y1lmaz Giiney’le baglayan bir
farklilik olduguna deginen Unsal Os-
kay’a gore basmakalip oykiiler ye-
rine, gecis halindeki toplumumuza ait
sorunlarin giindeme gelmeye bagsla-
masi ise yine Yilmaz Gilineyle basla-
mistir(Oskay,1996:106).Ancak
karakter olusumda farkliliklarin Metin
Erksan ile baslayip Yilmaz Giineyle
devam etmesine ragmen etkin bir ka-
rakter olusumdaki sikint1 Tiirk sine-
masinda devam etmektedir.

Tiirk sinema tarihinde daha 6nce
Ertem Egilmez ile ¢alisan ve 1976 y1-
linda senaryosunu yazdigi Tosun Pasa
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filmiyle hafizalarda yer eden Yavuz
Turgul ise karakter olusumunda Tiirk
sinemasinin agsama kat edeceginin sin-
yallerini verir. Yonettigi filmlerde ana
karakterleri birbirlerinin karsithigi
iizerine kuran Turgul bu karakterler
aracilifiyla da seyirciye mesaj ver-
mektedir.80’li yillara kadar Ertem
Egilmez ¢izgisinde olan Yavuz Turgul
80’lerle beraber sinemada karakter ya-
pisinin 6nemi lizerinde durmustur.
"Yavuz Turgul filmlerinin anlati ya-
pistm1  karakterler iizerine kurmustur.
Tiirk sinemasinda var olan tek boyut-
luluktan karakteri kurtarmistir. Karak-
terler arasit gecisi ¢ok boyutlulukla
saglayan Yavuz Turgul bunu dénemin
tarihsel-toplumsal ~ baglamiyla  iliski
igerisinde sunmustur" (Gurmen, 2001,

80’yilllara kadar 6nemli olan diya-
loglardi. Karakter yapilarina ve karak-
ter olusumlar1 ¢ok onemli degildi.
Diyaloglar ise kelimelerin arkasina
saklanmis bir anlamin olmadigi, agik
ve net bir sekilde verilirdi. Etkin bir
karakterde olmas1 gereken unsurlari
filmlerindeki karakter yapisinda olus-
turmaya calisan Turgul ise, karakterin
glicline inanarak sadece senaryoda
degil senaryonun ardindaki diinyada
yasamasi gerektigi belirtmistir. Bir an-
lamda eger karakter giiclii degilse di-
yaloglarinda yetersiz kalacagini dile
getirmistir. Bir karakteri olustururken
davranmiglarinin nedenlerini, hangi
davranisin hangi ruh halini yansitti-
g1 ortaya ¢ikarmak gerekir (Giir-
men,2001: 95).

Karakter olusumda 80’li yillara
kadar erkek karakterlerin agirlig1 asi-
kardi. Fakat 80’li yillardan sonra
kadin karakterlere dayanan film say1-
larinda artis goriilmiistiir. Tilirk sine-
masinda erkek karakterler dykiiniin
yOnlendirici ve ¢atismanin kurucusu
gorevindeyken, kadin karakterler daha
cok erkek karakteri giiglendiren ama

hi¢ ana karakter olmayan bir pozis-
yondaydi.

80 yilardan sonra Yavuz Turgul ile
baslayan karakter yapilandirilmasinin
en az 1sik, kostiim, mekan kadar
onemli oldugu anlasilmistir. Ozellikle
glinlimiiz bagimsiz sinema yonetme-
lerin de katkilariyla degisimi ve geli-
simi devam eden karakter yapilandi-
rilmasi temaya uygun olarak gerek
glinliik dil gerek sive ve agiz kavram-
lar1 ile Tiirk sinemasinda kendine yer
bulmustur.

1.5. TURK SINEMASINDAKI KA-
RAKTER YAPISINDA SIiVE VE
AGIZ

Sinema bir toplumun perde de yan-
simasidir. Bu perdeye baktikca o top-
lumun deger yargilarini, kiiltiiriinii ve
algilarin1 yorumlamak miimkiindiir.
Anadolu ¢ok kiiltiirlii ¢ok dinli ve ¢ok
dilli bir miras {lizerine kurulmustur ve
bununla da her zaman 6viintilmiistiir.
Ancak Anadolu’nun bu yapisi sine-
mada gerektigi gibi temsil edilmemis-
tir. Ozellikle bu durumu olusturulan
karakter yapilarinda gormekteyiz.
Farkliliklar iizerine yiikselen Tiir-
kiye’deki farkliliklar1 sinemaya tagi-
makta, bu farkliliklar1 ana karakter
yapmakta hep bir glicliik ¢ekilmistir.
Farkli sivelerin oldugu farkli agizlarin
kullanildig1 Tiirkiye’de, ana karakte-
rin glinliik dili kullanmas1 da ¢ok son-
ralar1 olmustur.

Yan karakterlerin ana karakteri giic-
lendirdigi Tiirk sinemasinda ilk do-
nemlerden beri aslinda sive ve agiz
diyaloglarda var olmustur ancak
1960’lara kadar hi¢ ana karakter tara-
findan kullanilmamaistir. Sive ve agiz
ile yapilandirilan karakterler ¢ogu
zaman filmlerde ana karakteri besle-
yen ya da onunla bir ¢atisma halinde
olan diismani, evin hizmetgisini, kap1
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komsusunu, seyyar saticiy1, amele vb.
gibi yan karakterleri temsil ederler.
Tirk sinemasinda kullanilan Rum
agz1, Dogu sivesi, Karadeniz sivesi,
Cingene sivesi ve Ege agz1 gibi cog-
rafi farkliliklardan kaynaklanan kulla-
nimlar, filmlerde memleket farklilik-
larna isaret ettigi gibi ideoloji, inang
ve sosyal statii gibi sinematografik ic-
erigin belirginlesmesi noktasinda da
etkin olmaktadir. Farkli sive ve agiz
kullanan karakterler Tiirk sinemasinda
farkliliklar1 ve otekiligi vurgulama
noktasinda 6nemli bir gérevi vardir.
Yilmaz Giiney filmlerinde ¢okga
karsilagilan Dogu sivesi kullanan ka-
rakterler; ezileni, saflig1 ve ¢aresizligi
anlatirken, kir/kent ikileminde gog¢
etmek zorunda kalan ige kapanik bir
insan profilini de ¢izmektedir. Hep
yokluk i¢inde dogu ve gilineydoguda
yasamis koyliliniin ¢aresizligini, suca
itilisini, asklarin1 anlatma noktasinda
dogu sivesi yan karakterlerle temsil
edildigi gibi Yilmaz Giiney ile birlikte
bu temsili ana karakterlere tasinmustur.
Sinemada gittik¢e artan Dogu sivesi
bir donemin {inlii oyuncular1 olan
Sener Sen, Kemal Sunal gibi oyuncu-
lar ile de Ozdeslesmistir. Hemen
hemen bir¢ok yonetmenin ana karak-
terinde kullandig1 Dogu sivesi; sis-
temi, diizeni, siyaseti kisacasi hayata
dair her seyi dram ve komedi ile kari-
sik bir sekilde anlatimin dili olmustur.
Konu olarak ilk kez 1953 yilinda
‘Saban Cingeneler arasinda ’ filmiyle
karsimiza ¢ikan Cingeneler kullandik-
lar1 ag1z ile Tiirk sinemasinda belki de
en ¢ok kullanilan yan karakterlerdir.
Cingeneler ile ilgili 1953 yilindan bas-
lanarak ara ara filmler ¢ekilmesine
ragmen ¢ogu Cingene filminde, ana
karakterin Cingene olmasina ragmen
Cingene agzini1 kullanmadig goriliir.
Gogebe bir hayatin, eglencenin ya da
varoslugun anlatildig: filmlerde kulla-

nilan Cingene agzinin temsilcileri ise
yan karakterlerdir. Yesilcam ile bir-
likte bolca ¢ekilen Cingene konulu
filmlerde, konuya uygun olarak mak-
yaj ve dekor ¢ok iyi bir sekilde kulla-
nilmig ancak ¢ogu Cingene konulu
filmlerde Cingene agz1 sadece sopar,
sugar, nag gibi Cingenelerin kullan-
dig1 kelimelerle gecistirilmistir.
Kilisede bir papaz, zengin bir ko-
nakta hizmetci, savas ve tarihi film-
lerde ise diisman, bazen ana karakte-
rin ¢ok 1yi dostu bazen Tiirkiye’yi cok
seven biri olarak olusturulan karakter-
lerde kullanilir genellikle Rum agzi.
Tirk sinemasinin ilk yillarindan beri
Rum agz1 ana karakteri beslemistir.
Ancak hi¢bir zaman ana karakter ola-
mamis, hi¢cbir zaman olay orglsi
onun etrafinda donmemistir. Kiiltiirel
farkliliklara gonderme yapilmak isten-
diginde en ¢ok kullanilan agizdir.
Dogu agz1 ve Rum agzi kadar sine-
mada onceleri ¢ok fazla dikkat cekme-
yen Karadeniz sivesi ve Ege agzi
60’lara kadar bazen ara karakterlerde
karsimiza ¢ikardi. Yesilcam’in klise
konulariin disinda gelisen toplumsal
igerikli filmlerde genellikle kendine
yer bulan Karadeniz sivesi ve Ege ag-
zinin ana karakterde olusturulmasi ise
yine 60’11 yillara dayanir. Metin Erk-
san tarafindan 1963 yilinda cekilen
susuz yaz filmi ege agzinin kullanil-
mas1 bakimindan dénemin giizel or-
neklerden biridir. Yine ayn1 donem-
lerde Metin Erksan tarafindan ¢ekilen
yilam Sldiirseler filmi aksanli anlati
yapisiyla dikkat ¢ekmektedir. Ege
agz1 gelenek ve goreneklerine siki si-
kiya bagli hizli konusarak sempatik
bir hava uyandiran karakter olusumla-
rinda fazlaca karsimiza ¢ikmaktadir.
Ege agzimnin kullanildig: filmlerde
konu daha ¢ok Ege de geciyordur ve
ara karakterden ana karaktere kadar
tiim oyuncular ege agzini kullanir. Bu
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konuda karedeniz sivesiyle benzerlik
gostermesine ragmen Karadeniz sive-
sinin 6n planda oldugu filmlerde go¢
olgusuna da deginilir ve bu kez ara ka-
rakterler sive ve agizdan uzaklasarak
Karadeniz sivesi kullanan ana karak-
teri bir dénem sinemanin dili olan Is-
tanbul Tiirkgesiyle besler.

Tiirk sinema tarihinde karakter olu-
sumlarinda sive ve agiz sinemanin ilk
donemlerinden 2000’li yillara kadar
bu sekilde kullanilmistir. Ancak
2000’11 yillarla beraber sive ve agzin
kullanildig1 temalar biraz daha genis-
lemis ve hemen hemen artik tiim ya-
pimlarda bir sive, bir agiz veya her
ikisini bir arada kullanma sonucu or-
taya ¢ikmuistir.

2.YONTEM
2.1.AMAC VE KAPSAM

Calismanin amaci; Evrensel bir an-
lat1 yapisina sahip sinemanin olusum
stirecinde karakter yapilandirilmasinin
ne kadar etkili oldugunu ve buna pa-
ralel olarak Tiirk sinemasinda yerelli-
gin ve aitligin sinemadaki gdstergesi
olan sive ve agiz kullaniminin karak-
terler yapilandirilmasinda ne zaman
ve hangi amaglarla kullanildigin aras-
tirmak.

Bu amagla arastirma, Tiirk sinema
tarithinde 6nemli yere sahip olan Yil-
maz Giiney ve Metin Erksan’in karak-
ter yapilandirilmasinda sive ve agzin
kullanildig1 bazi filmlerini kapsamak-
tadur.
2.2.0LGULAR, OLAYLAR VE
YONTEM

Calisma, Tiirk sinemasindaki karak-
ter yapilandirilmasinda sive ve agzin
kullanimini1 konu almaktadir. Bu ko-

nuya iligskin ortaya bilgi koyabilmek
amaciyla literatiir taramas1 yapilarak
kavramsal ¢erceve olusturulmustur.
Karakter yapilandirilmasinda sive ve
agi1z kullanimina iliskin yi1lmaz giine-
yin ‘Umut’ filmi ile Metin Erksan’in
‘Susuz yaz’ ve ‘Yilanlarin ocii’ film-
lerini ¢ozlimleme yontemi kullanarak
irdelenmistir.

2.3.SINIRLILIKLAR

Calismanin kavramsal ¢ergevesi Si-
nema, Tiirk Sinemasi, Sinemada ka-
rakter yapilandirilmasi, Tiirk sine-
masinda karakter yapilandirilmasi,
Tiirk sinemasindaki karakter yapisin-
daki sive ag1z kullanimi kavramlartyla
sinirlandirilmis.  Film ¢6ziimleme
yontemi ise Umut, Susuz yaz ve Yi-
lanlarin octi filmleriyle sinirlandiril-
mistir.

2.4 ARASTIRMA

2.4.1.0RNEK FiLM COZUMLE-
MELERI

2.4.1.1.LMETIN ERKSAN FiLM-
LERI
2.4.1.1.1.YILANLARIN ocu
(1962)

Yonetmen: Metin Erksan

Senaryo: Metin Erksan

Yapimci: Nusret Ikbal

Oyuncular: Ali Sen, Erol Tas, Fikret
Hakan, Aliye Rona, Kadir Savun
Siire: 106 dk.

Tur: Dram

Ozellikler: Siyah Beyaz

Ulke: Tiirkiye

Fakir Baykurt’un ayn1 romanindan
uyarlanan ‘yilanlarin 6cii’ Burdur’un
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80 haneh Karatag koyunde g:ekﬂmlstlr
Agaligin hikiim siirdiigli Karatag
koyii, sahibi tarafindan koyliilere sa-
tilmig topraksiz koylii toprak sahibi
olmustur. Toprak sahibi olan koy aile-
lerinden biride Kara Bayram ailesidir.
Ug ¢ocuk babasi olan Bayram, esi, ¢o-
cuklar1 ve evin diregi olan annesi ile
birlikte yasamaktadir.

Karatas koyilinde birinin evinin
oniline ev yapmak uygunsuz oldugun-
dan kimse baskasinin evinin 6niine ev
yaptirmazdi. Ancak muhtar Bayramin
evinin Oniinii koy kurulu tiyelerinden
birine satmistir. Bayram evinin 6niine
ev yaptirmamak i¢in muhtar ve koy
kurulu tiyesi ile amansiz miicadeleye
baslar. Yilanlarin 6cii filmi Bayram ile
ailesinin muhtar ve koy kurulu iiye-
sine kars1 erdigi miicadeleyi anlata-
rak, gii¢siiziin giiclilye karsi olan
garesmhgme deginir. Toplumsal ger-
cekei bir film olan yilanlarin 6cii sade
ve gergekci bir anlatima sahip bir
filmdir. Koy yeri dekor olmaktan zi-
yade fakirligin, geri kalmishigin bir
simgesi olarak sunulur.

Erksan, koytin toplumsal gercekligi
ile baglant1 kurdugu bu filmde “kisisel
optigi icinde koyii, koydek1 insanlari,
bu insanlarin dramini anlatir”(Scogna-
millo,1973: 14).

Kirsal ortam gercegine deginen yi-
lanlarin 6cti ¢evre ve yasam kosulla-
rinin gergekliginin yani sira karakter
yapilandirilmasinda bu gercekligi ser-
gilemistir. Ege agz1 kullanilarak yapi-

landirilan karakterler ile Anadolu kdy-
liisiiniin yasadiklar1 gercekei bir dille
anlatilmistir.

Filmdeki diyaloglar koyliiniin 6z-
lemlerini, acilarini, ¢aresizligini yan-
sitir. Ozellikle bunlari yansitmada
kullanilan Ege agz1 ise bu duygularin
sadece senaryoda degil 1960’11 yilla-
rindaki Anadolu kdyliisiinde gercgek-
ten var oldugu hissini seyircide uyan-
dirir. Filmin inandiriciligi sinemada
onemli bir olgudur. Yilanlarin 6ctii
filmi hem ¢evre, dekor, kostiim hem
de agiz kullanan karakterler ile inan-
diricilig1 saglamaya ¢alismistir.

2.4.1.1.2 SUSUZ YAZ (1963)

Yonetmen: Metin Erksan
Senaryo: Metin Erksan, Kemal Inci,
Ismet Soydan
Yapimci: Metin Erksan, Ulvi Dogan
Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Erol Tas,
Zeki Tiiney, Hakki Haktan, Yavuz Ya-
linkilig
Stire: 90 dk.
Tir: Dram
Ozellikler: Siyah Beyaz
Ulke: Tiirkiye

Yine bir uyarlama film olan ‘Susuz
Yaz’ filmi, Urla’nin Bademler ko-
yunde ¢ekilmistir. Necati Cumali’nin
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ayni adli kitabindan uyarlanan film
kuraklikla miicadele eden koyliiniin
hikayesini anlatmaktadir. Kurak bir
koy olan Bademler koytinde su sikin-
tis1 ¢eken koy halki suya muhtactir.
Ancak su kaynaklar1 Osman ve Hasan
isimli kardeslerin arazisinden gecer.
Koylerin yakarislarina ragmen hirsh
ve acgdzlii olan Osman kdyliilere su
vermeyi reddeder. Hasan ise filmde
Yesilgam’in bir donem coklukla isle-
digi 1yi-kotii zithginda iyi olan taraf-
tir.

Film iki ana karakterin diyaloglariyla
baslar.

- Osman Aga: Gendi suyumuza gen-
dimiz sahip olucez, gayri asagi darla-
lara sallamaaycan suyu, once bizim
darlalar sullanicek, ardanini verecen
asagilara.

- Hasan: Vazge¢ istersen bu isten,
gonsular razi gelmez suyun kesilme-
sine, sonra ¢ok gavga diigiis olur.

- Osman Aga: Yavv sen ne bigcim
adamsin! Yapmak istedigim iste senin
de menfaatin var, gonusma boyle ders
ders . Aksiligin luzmii yok

- Hasan: Ben olcekleri soyledim sene.

Filmin baglamasiyla birlikte hemen
dikkat ¢eken ege agzinin kullanimidir.
Film boyunca karakterlerin diyalog-
lar1 ege agziyla verilmis ve ana karak-
terlerin yapilandirilmasi karsit diya-
loglarla gii¢lendirilmistir. Osman Aga
karakterini var eden Hasan; Hasan ka-
rakterini var eden ise Osman Aga ol-
mustur. Koyliiler ise filmin figiiranla-
ridir. Ara karakterlerinde yapilandiril-
masinda kdyliiler ege agzini kullanir-
ken, jandarmalar ise o bolgenin ya-
bancist oldugu gosterir bir seklide
Istanbul agzini1 kullanmaktadir. Aitlik
ve yabancilik karakter yapilandirilma-
sinda kullanilan sive agiz 6zellikle-

riyle verilmistir. Metin Erksan koylii-
nlin yasamini, koyliiniin yasadig yer,
giydigi kiyafet ve konustugu agiz ile
gercekei bir sekilde ele almistir.

Topraga, suya ve kadina duyulan
miilk hakkinin ¢ok basarili islendigi
bu film, koy hayatindaki kadin-erkek
iliskileri hakkinda bilgi vermekte, ka-
dinin yeri ve gorevleri hakkinda seyir-
ciyi aydinlatmaktadir.

Film boyunca c¢evre betimleri kusur-
suz olarak yapilmis, kdy yeri ‘yilanla-
rin 6cli’ filmdeki gibi bir dekor olarak

degil, koyliiler arasindaki miilkiyet
kavraminin bir simgesi olmustur. Koy
gercekligini en i1yi sekilde anlatildigi
Susuz Yaz, siyasi gorislerin en agik
sekilde disa vuruldugu filmdir.

2.4.1.2.YILMAZ GUNEY’IN
‘UMUT’ FILMI (1970)

Yonetmen: Yilmaz Giiney

Senaryo: Yilmaz Giiney

Yapimct: Yilmaz Gliney

Oyuncular: Yilmaz Giliney, Tuncel
Kurtiz,

Siire: 100 dk.

Tiir: Dram

Ogzellikler: Siyah Beyaz

Ulke: Turkiye

Cabbar, karisi, yasl anas1 ve bes ¢o-
cugunu, borglanarak aldigi ve iki atin
cektigi eski bir fayton ile gegindirme
cabasindadir. Ailesiyle gecekonduda
yoksulluk i¢inde yasayan Cabbar’in
tek umudu ise siirekli aldig1 piyango
biletleridir. Her seyi fayton olan aile,
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bir kazada atlardan birini kaybeder.
Cabbar yeni bir at almak i¢in evindeki
esyalar1 satar. At i¢in paray1 denkles-
tiren Cabbar bu kez de diger atin1 ve
arabasini baska borglar1 yiiziinden
kaybeder. Artik son umut olarak de-
fine arama isine giren Cabbar nefesi
giiclii bir hocanin onayiyla define ara-
maya baslar. Ancak umut ile basladigi
define isi onun umutsuzlugunun son
noktasi olmustur.

Tirk sinema tarihinde 6nemli bir
yere sahip olan umut filmi hem igerik
hem de ¢ekim teknikleriyle Tiirk sine-

"_I"l' g | |
- Ll |

= - L.

masini farkli bir alana tasimistir. Ice-
rik olarak toplumsal gercekligi ele
alan film sehir ile sehirde yasayan
yoksul dogu insanlarinin iliskilerini
gergekei bir dille anlatmistir. Ana ka-
rakter yapilandirilmasinda dogu sivesi
kullanilirken ana karakteri destekle-
yen yan karakterlerin yapilandirilma-
sinda fakir, ezilen, dogulu olan
karakterlerde dogu sivesi, zengin ve
memur olan karakterlerde ise Istanbul
agz1 kullanilmistir. Dogu sivesi filmde
ezilmisligi, yoksullugu temsil eder-
ken, Istanbul agz1 zenginligi ve devleti
temsil etmistir. Bu durumu 6zellikle
karakol ¢ekim sahnesinde gérmekte-
yiz. Ata ¢arpan zengin adamla Cabbar
karakoldadir ve polise ifade verirler.

-Polis memuru: bak beyefendi acidi
da sana davadan vazgecgti

- Cabbar: ben davaciyim
- Polis memuru: kes lan zaten size
iyilik yaramaz. Adamin arabasi ne
hale gelmis gérmedin mi?

Ayni seklide dogu insanini temsil
eden ana karakterin kullandig1 siveye
paralel olarak kostiimii de fakirliginin
gostergesidir. Dogu sivesi kullanan
ana karakter yirtik ve eskimis kiyafet-
ler ile temsil edilirken, sehir hayatina
tezatlik olusturdugu da gozler oniine
serilmektedir. Bu tezatlik ana karakter
yapilandirilmasinda karakteri giiclen-
diren 6gelerden biridir.

Filimde yer alan faytoncunun giyimi
ve kusaminin, fakirligin bir sembolii
olarak ele alinmasi1 zengin otomobil
sahibi hakkinda takibat yapilamaya-
cag1 kanaati verilmesi faytoncunun is
ararken zengin-fakir ayrimi yapilmasi
sade ve yalin bir dille anlatilmistir.

SONUC

Sinema hem sanat hem de bir endiis-
tridir ve birgok amag i¢in kullanilir.
Amaglarin gergeklestirebilmek icinde
goriintiiniin etkileyiciligini ve inandi-
riciligint kullanir. Sinema goriintiide
etkileyiciligi ve inandiriciligi ise ¢ok
cesitli sekillerde saglayabilir. Kullani-
lan kostiimden, karakter i¢in agilan di-
yaloga kadar. Temaya uygun olarak
kullanilan 151k, mekan, kostiim hatta
karakterdeki dil yapisi seyircide iletil-
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mek istenen mesajin anlagilmasini ve
yorumlanmasini saglar, ancak seyirci
filmi anlayabilmesi ve yorumlayabil-
mesi i¢in filme inanmasi ve filmden
etkilenmesi gerekir. Mekan, kostiim,
151k ve karaktere agilan diyalog filmin
etkileyiciligi ve inandiriciligi nokta-
sinda birbirini tamamlar niteliktedir.
Ozellikle sinemada s6z sahibi olan
Hollywood inandiricilik noktasinda
mekan, 151k, kostiim ve karaktere aci-
lan diyaloglar birbiriyle ¢ok iyi bir se-
kilde harmanlayip, teknolojinin de
yardimiyla bu unsurlara ¢ok para har-
camaktadir. Mekanin kutsallig1 i¢in se-
hirler insa etmekte, 15181n 6nemi i¢in
geceyi bile aydinlatacak giicte 1s1klar
kullanmakta, kostiimiin anlatilan te-
maya uygun olarak tasarlanmasi i¢in
bazen kendi i¢inde bazen deniz asir1
iilkelerde calismalar yapmaktadir.
Ama en ¢ok zaman ve paray1 ana ve
yan karakterleri oynayacak oyuncu-
larda harcamaktadir. Etkileyicilik nok-
tasinda y1ldiz oyuncular kullanilmaya
0zen gostermekte inandiricilik nokta-
sinda ise yildiz oyunculara oynadigi
karaktere uygun olarak aksan, sive ve
ag1z dersleri vermektedir. Tiirk sine-
masi ise sinemanin biraz daha gecg gel-
mesinden ve sansiirin agirligini hep
hissetmesinden dolay1 gerek isleyecegi
temada gerek kullanacagi diyalogda
hep dar alanda olmus, kisir bir dongi
icinde donmtistiir. Konu, iislup ve agiz
hep birbirinin kopyasi olmustur.
Donem donem farkli bir konu farklh
bir tslup Tiirk sinemasinda kendini
gosterse bile karakter yapilandirilmasi
1960’11 y1llara gore ¢ok da farkli olma-
mistir.  Ozellikle anlatilan temaya
uygun olarak ana karakterde Sive ya
da agiz kullanim1 yok denecek kadar
azdi. Tiirk sinemasinda genellikle ara
karakterde rastladigimiz sive ve agiz
kullaniminin ana karakterle tanismasi
ise 1960’11 yillarda gergeklesmistir.

Bu calismada o donemin bazi film-
leri karakter yapilandirilmasinda sive
ve agiz kullanimi agisindan ¢oziimlen-
mis, agiz ve sive kullaniminin ilk sa-
yilabilecek 6rnekleri alinarak Ege agz1
ve Dogu sivesinin drnekleri degerlen-
dirilmistir. Ege agz1 ve dogu sivesi
filmlerinden Ornekler incelenmis
ancak Karadeniz sivesi, Cingene si-
vesi, Rum agzi1 ana karakter yapilan-
dirilmasinda biraz daha ge¢ donme
denk geldigi i¢in incelenmemistir.
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