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Diirrenmatt’in Tiyatro Edebiyatinda Grotesk Ogeler: V. Frank Ornegi

Grotesque Elements in Diirrenmatt's Theatre Literature: The Example of V. Frank
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Inceleme Makalesi/ Review Article

Oz

Friedrich Diirrenmatt, 20. yiizy1l Isvigre edebiyatiin 6nde gelen figiirlerinden biri olarak kabul edilir.
Diirrenmatt'in tiyatro eserleri, sira dig1 karakterleri, absiirt olaylar1 ve kara mizahiyla dikkat ¢eker. Bu ¢alisma,
Diirrenmatt’in grotesk tiyatro gelenegi icindeki Onemini derinlemesine inceleyecektir. Makale, grotesk
kavraminin edebiyat ve tiyatro icerisindeki evrimini arastirirken grotesk unsurlarin tiyatro literatiiriindeki yerini
analiz edecektir. Ozellikle Diirrenmatt’in “V. Frank” adli eserinde bu unsurlarin nasil islendigini de detayli bir
sekilde ele alacaktir. Bu eser grotesk Ogelerin ustaca kullanimiyla ve karakterlerin absiirt durumlar iginde
sergiledigi sira dig1 davraniglarla modern toplumun ahlaki ¢okiisiinii vurgulamaktadir. Bu analiz, Diirrenmatt'in
eserlerinin edebi degerini ve insanin paradoksal ve karmasik dogasini anlama ¢abasini daha iyi anlamamiza
yardimel olacaktir. Ayrica grotesk tiyatro geleneginin modern edebiyat ve tiyatro iizerindeki etkileri
degerlendirilerek, Diirrenmatt’in eserlerinin bu gelenegin zenginlesmesine nasil katki sagladigini anlamamiza
yardimei olacaktir.
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Abstract

Friedrich Diirrenmatt is recognized as a leading figure in 20th-century Swiss literature. His theatrical works,
characterized by unconventional characters, absurd events, and black humor, garner considerable attention. This
study aims to deeply examine Diirrenmatt's significance within the tradition of grotesque theatre. The article
investigates the evolution of the grotesque concept in literature and theatre, analyzing the place of grotesque
elements in theatrical literature. Particularly, his work “The Fifth Frank” will be meticulously examined, focusing
on the adept use of grotesque elements and the portrayal of characters exhibiting unusual behaviors within absurd
situations to underscore the moral decay of contemporary society. This analysis will contribute to a better
understanding of the literary merit of Diirrenmatt's works and the endeavor to comprehend the paradoxical and
complex nature of human beings. Furthermore, by evaluating the impact of grotesque theatre tradition on modern
literature and theatre, it will help us understand how Diirrenmatt's works enriched this tradition.
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Giris

“Besinci Frank”, Diirrenmatt'in grotesk tiyatro gelenegini siirdiiren dnemli eserlerden biridir
ve grotesk Ogelerin yani sira insan dogasinin karanlik yonlerini de ele almaktadir. Oyun,
modern toplumun ¢iiriimiigliiglinii ve ahlaki ¢okiisiinii, sivri bir kara mizahla ele alirken,
karakterlerin sira dist davraniglar ve karsilastiklari absiirt durumlar {izerinden insan dogasinin

derinliklerine iner.

Diirrenmatt'in “Besinci Frank™ oyununda, grotesk 6gelerin ustaca kullanimiyla, izleyicilerin
dikkatini ¢ceker ve onlar1 giildiiriirken ayn1 zamanda diisiindiiriir. Oyunun karakterleri, sira dist
ozellikleri ve tuhaf davranislariyla grotesk bir atmosfer olustururken, absiirt olaylar ve

beklenmedik dontisler de izleyicinin dikkatini canli tutar.

Bu makalede, Diirrenmatt'in grotesk tiyatro gelenegindeki yeri, “Besinci Frank” oyununun
grotesk Ogeleri nasil kullandig1 ve eserin insan dogasinin karanlik yonlerini nasil ele aldigi

tizerine derinlemesine bir inceleme sunulacaktir.
1- Grotesk Unsurlarin Edebiyat ve Tiyatro icindeki Yeri

Grotesk, edebiyat ve tiyatroda sikca kullanilan bir terimdir ve genellikle ¢arpik, rahatsiz edici
veya tuhaf unsurlar1 ifade etmek i¢in kullanilir. Bu tiir unsurlar, sira dis1 karakterleri, absiirt
olaylar1 ve karanlik mizahi igerebilir ve genellikle toplumsal normlari sorgulama, izleyiciyi
sasirtma ve diislindiirme amaci tasir. Grotesk, edebiyat tarihinde kapsamli bir sekilde

kullanilmistir ve genellikle ironi, absiirtizm ve kara mizah ile iligkilendirilir.

Grotesk, klasik edebiyattan modern edebiyata kadar genis bir yelpazede yer alir. Antik Yunan
tragedyalardan baslayarak, Gotik donem romanlarina, 18. yiizyil Ingiliz edebiyatma ve
giliniimiiz post modern eserlerine kadar, grotesk unsurlar bir¢ok farkli edebi tiirde ve donemde
goriilebilir. Ornegin, 16. yiizy1l Avrupa'sinda grotesk, genellikle fantastik ve hayal giiciiniin
siirlarini zorlayan resimler ve heykellerde kullanilmistir. Bu resimlerde ve heykellerde, insan

figtirleri ve dogal diinya unsurlar1 ¢arpik bir sekilde bir araya getirilerek tuhaf ve rahatsiz edici
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bir estetik yaratilmistir.

Tiyatroda grotesk 6geler siklikla absiirt tiyatro ve kara komedi gibi alt tlirlerde goriiliir.
Ozellikle 20. yiizyilin baslarinda Avrupa ve Amerika'da absiirt tiyatro hareketi, sira disi
karakterler, absiirt olaylar ve kara mizah ile dolu eserler liretmistir. Bu eserler, toplumsal
normlar1 sorgulama ve varolussal meseleleri arastirma amac1 tagirken, izleyicilere alisilmadik

ve bazen rahatsiz edici bir deneyim sunar.

Grotesk, edebiyat ve tiyatroda kullanilan giiclii bir aractir ve genellikle insan dogasinin
karanlik yonlerini ve toplumsal c¢eliskileri vurgulamak i¢in kullanilir. Ayni zamanda,
izleyicileri giildiirme ve diislindiirme yetenegiyle, edebiyat ve tiyatronun derinliklerine inmek

icin 6nemli bir yoldur.

Ozokur (2008) “Diirrenmatt’in Tiyatro Oyunlarinda Grotesk Ozellikler” tezinde bir bicim
olarak grotesk’i tanimlamaktadir. Grotesk karmasik yapisi, tarihsel evrimi ve ¢esitli kullanim
alanlari, onu tek bir tanimla agiklamay1 zorlastirir. Wolfgang Kayser'in “Das Groteske. Seine
Gestaltung in Malerei und Dichtung” adli eseri grotesk iizerine yapilmis en Onemli
caligmalardan biridir ve bu terimin sanat ve edebiyattaki kullanimini ele almaktadir. Kayser;
grotesk fenomeninin kokenlerini inceleyerek, onun estetik kuram icindeki yerini belirlemeye
caligmaktadir. Bu terim, edebiyatin yani sira resim, miizik, dans gibi bir¢ok sanat dalinda da
kullanilmaktadir. Kayser, 15. ylizyildan giiniimiize kadar olan siiregte, grotesk fenomenin
sanat diinyasindaki evrimini ele alarak, modern sanatin grotesk kavramini daha iyi anlamamiza

yardimci olabilecegini vurgulamaktadir (Bagokur, 2008: 15-16).

Ozokur (2008), Grotesk’in doniisimiiniin devaminda Justus Moéser'in - “Commedia
dell’arte”nin grotesk 6zelliklerini vurgulamasi, Wolfgang Kayser'in ve Mikhail Bakhtin'in bu
diistinceye katilmastyla birlikte, tiyatro alaninda grotesk unsurlarin ortaya ¢ikmaya bagladigini
gosterir. Kayser, “Commedia dell’arte”nin diinyasini grotesk olarak tanimlar ve bu diinyanin
kendi i¢inde bir biitiinliige sahip oldugunu belirtir. Sturm und Drang dénemi, izleyicilerin
grotesk eserleri anlamakta zorlanmalarina neden olan belirsizlik ve karisiklik hissini yogun bir
sekilde yasadiklar1 bir donemdir. Bu donemde trajikomedi, grotesk kavramiyla yakindan

iliskilendirilir ve grotesk, trajikomedinin tarihine dahil edilir. Romantik dénemde ise grotesk
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tiiri canlanir ve korku, fantastik 6geler gibi unsurlarin yani sira sosyal elestiri de igerir. Achim
von Arnim ve Georg Biichner gibi yazarlar tiyatro eserlerinde grotesk 6zellikleri kullanarak,
var olan normlar1 sorgular ve toplumsal elestiride bulunurlar. Biichner'in “Leonce ve Lena”
adli eseri grotesk ozelliklerin belirgin bir 6rnegidir ve figiirlerin kukla benzeri olma hali,

belirsizlik ve karikatiirlestirme gibi 6zelliklerle karakterize edilir.

Romantik donem sonrasi eserlerde grotesk ogeler, genellikle romantik dénemin etkilerinin
izlerini tagir ve biiyiik bir gelisim gostermez. Wolfgang Kayser, E.T.A. Hoffmann'n
eserlerindeki grotesk Ogelerden yola cikarak ii¢ tiir grotesk tipi tanimlar. Ilk olarak “dis
goriiniis”te gerceklesen grotesk tipler, genellikle insan-hayvan karigimi seklinde betimlenir.
Ikincisi, delirmis sanat¢1 veya bilim insan1 gibi “u¢ noktalardaki” tiplerdir. Ugiinciisii ise
seytani ruhlara sahip olan tiplerdir; robotlar, makineler, cinler gibi mekanik varliklari igerirler.
Riiya kavrami da grotesk ile iligkilendirilir ve Heinrich Christian Wilhelm BUSCH'un
“Eduard’in Rilyast” adli eseri, siirrealist riiyalarin insani iirkiiten yabanci bir diinya sunarak

grotesk oOzellikler tagir.

Modern donem tiyatrosunda Wedekind gibi yazarlar Commedia dell’arte’den esinlenerek
grotesk cizgilere sahip karakterler yaratir ve toplumsal elestirilerini yansitirlar. Kayser'e gore,
gercek grotesk tiyatro, Italyan bir grup tarafindan olusturulmustur ve Luigi Chiarelli tarafindan

“teatro del grottesco” ad1 altinda grotesk bir tiyatro hareketi baglatilmistir.

Hikaye alaninda ise Franz Kafka'nin eserlerindeki gizemli ve soguk grotesk 6geler dikkat
ceker. Kafka'nin eserlerindeki groteskler, seytanlar, cinler, insan dis1 varliklar gibi farkli ve
soguk bir yapiya sahiptir. Ayrica, grotesk dil olarak da kullanilmaya baslanmistir; Christian
Morgenstern'iin “Stufen” adl1 eseri, insan pargalarini insanlastirarak veya kavramlari insana
doniistlirerek grotesk dilin 6rneklerinden biridir. 20. yilizyilda Alman edebiyatinda grotesk
ozelliklerin kullanim1 artmistir ve Max Rychner, Thomas Mann'in “Dr. Faustus™ adl1 eserinde
yogun bir sekilde groteskin kullanildigini belirtmistir. Thomas Mann, “Betrachtungen eines

Unpolitischen” adl1 yazisinda grotesk kavramini tanimlar (Basokur, 2008: 16-24).

Basokur (2008) makalesinde; groteskin temel ozelliklerini su sekilde agiklamaktadir:

Groteskin ilk temel 6zelligi olan uyumsuzluk, genellikle goriintiideki ¢esitli unsurlarin bir



araya getirilmesiyle saglanir. Bu; boyutlarla oynama, farkli unsurlarin birlestirilmesi ve zit
kavramlarm bir arada kullamlmasi gibi yontemlerle gerceklestirilir. Ornegin hayvan-insan,
bitki-insan, makine-insan gibi unsurlarin bir araya getirilmesiyle uyumsuzluk olusturulabilir.
Bu tiir karigimlar genellikle Orta ¢agda goriiliir ve Hiristiyanlikla iligkilendirilir. Hayvan-insan
karigimlari, insanin giinahlarinin sembolii olarak yorumlanir. Giizel ile ¢irkinin bir arada
kullanilmas: da sik¢a goriiliir ve ¢irkinlik genellikle giinahkarlikla iligkilendirilir. Grotesk
sanatta deformasyon ve boyutlarla oynama o6nemli bir yer tutar. Insan figiirlerinde

deformasyon sik¢a kullanilir ve nesnelerin boyutlar1 abartilir.

Groteskin 6zelliklerinden bir digeri komik olma ve korkutucu olma arasinda gidip gelen bir
denge kurmasidir. Sanat kuramcis1 John Ruskin, groteski temel olarak komik ve korkutucu
olarak ikiye ayirir ve genellikle bu iki 6zellik bir arada bulunur. Modern donemdeki
arastirmalar da genellikle groteskin hem komik hem de korkutucu olmasi gerektigini savunur.
Grotesk, alimlayicida hem giilme hem de tirkme tepkileri uyandirir ve bu ikisinin birlesimi ile
etkileyicidir. Komik olma durumu groteskte, sadece eserin komik bulunmasiyla sinirl
degildir; ayn1 zamanda korkutucu bir etkiye de sahiptir. Groteskin komik olma 6zelligi,
alimlayiciy1 esere dahil eder ve onunla bir mesafe olusturmaz ki bu komedinin tipik 6zelligidir.
Korkutucu olma ise, alimlayiciya rahat bir mesafe saglamaz, tam aksine onu tehdit eder ve var
olan inanglar1 sarsar. Groteskin komik ve korkutucu olma kombinasyonu, alimlayicinin
duygusal gelgitler yasamasina neden olur. Giilme, korkuyla birleserek groteskin 6zgiin tadini

olusturur.

Groteskin asirilik 6zelligi, Mikhail Bakhtin'e gore bi¢imin temel Ozelliklerindendir ve
genellikle abartma, sisirmecilik ve asirtya kagma ile iliskilendirilir. Bakhtin, 6zellikle grotesk
bedeni ve asiriligi ele aldigi calismalarinda, asiriligin groteskin temel dogasini olusturdugunu
belirtir. Heinrich Schneegans'in groteski ii¢ kategoriye ayirdigi goriisiinden yola ¢ikarak,
Bakhtin, groteskin abartili ve yer yer yergisel dogasina vurgu yapar. Groteskin asiriligi
genellikle toplumsal fenomenlere yoneldigi ve onlari abartarak ele aldigi one siiriiliir. Bu
abartma genellikle uygunsuz olan1 vurgular ve groteskin se¢imi “olmamasi gereken sey”i
(nichseinsollendes) yansitir. Bu abarti, groteske fantastik ve karikatiir bir nitelik kazandirir.
Grotesk, abartiyla sinirlar1 asar, var olan bicimleri ve degerleri degistirerek yok eder. Bu

asirilik, groteskin tiim diisiinme sistemlerine karst ¢ikigini ve fantastik Ogelerinin ortaya

5



cikmasini saglar. Bedensel asirilik 6zellikle vurgulanir ve grotesk ylizde agzin énemi 6ne
cikarilir. Grotesk, bigimlerin deforme edilmesiyle gerceklesirken, ayni zamanda asiriliin
sadece bedensel degil, ayn1 zamanda kavramsal ve sembolik diizeyde de islendigini belirtir

(Basokur, 2008: 27-35).

Ozetle; grotesk edebiyat ve tiyatro, insan dogasinin derinliklerine inmek, toplumsal geliskileri
ve varolugsal meseleleri irdelemek i¢in son derece etkili bir arag¢ olarak islev goriir. Grotesk,
genellikle normalin disina ¢ikan, sira dist ve hatta rahatsiz edici unsurlari biinyesinde
barindirir. Bu unsurlar, insanin i¢ diinyasimin karanlik yonlerini, toplumsal normlarin

sorgulanmasi gerekliligini ve yasamin tuhafliklarini gozler 6niine serer.

Groteskin karmasiklig1 ve cesitliligi, sanat ve edebiyat diinyasinda kesfedilmeyi bekleyen
zengin bir kaynaktir. Bu tiir eserlerdeki farkli temalar, semboller ve gondermeler, cesitli
yorumlara agiktir ve her izleyici i¢in farkli bir anlam tasiyabilir. Grotesk sanatcilara ve
yazarlara, yaratici ifadelerini serbest¢e kullanarak insan deneyimini derinlemesine inceleme
ve yansitma firsati verir. Bu da edebiyat ve tiyatronun, insanin ruhunu ve toplumun
dinamiklerini anlamak i¢in giiclii bir ara¢ oldugunu gosterir. Sonug olarak grotesk edebiyat ve
tiyatro, insanin karmasikligini, toplumsal yapilar1 ve varolugsal gercekleri anlamak icin etkili
bir yolarak groteskin zenginlikleri ve gesitliligi, stirekli olarak kesfedilmeyi bekleyen bir

kaynak olarak sanat ve edebiyat diinyasinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
2- Diirrenmatt’in Tiyatro Eserlerinde Grotesk Unsurlarin Kullanimi

Isvigreli bir oyun yazari olan Friedrich Diirrenmatt (1921-1990) Avrupa tiyatrosunun en
onemli isimlerinden biridir. Papaz bir babanin oglu olarak diinyaya gelen ve ¢ocuklugunu
Bern’in kiiciik bir koyiinde gegiren yazar, Ronesans ve Barok Donemi’ne ait resimlerin yer
aldig1 kitaplar1 inceleyerek, Incil’den hikayeler ve Yunan mitolojisi dinleyerek biiyiir (Weber,

2020: 18).

Daha sonra erken yasta dinden uzaklagsa da teoloji alaninda aragtirmalar yapmay: tiim hayati
boyunca siirdiiriir. Baz1 arastirmacilar, Diirrenmatt’in Tanr1’ya ve dine olan bu yogun ilgisini

anne ve babasi ile olan yiizlesmesi olarak yorumlar (Weber, 2020: 38). Bu sebeptendir ki bu
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dini motiflerle birlikte dini elestirilere de neredeyse tiim eserlerinde rastlamak miimkiindiir.
Din ile bu denli i¢ ice biiyiiyen Diirrenmatt’in ileriki yaglarda ateist olmayi tercih etmesi, dinin
onun inangsizligini bu denli beslemesi ve giliglendirmesi, grotesk Ozelliklerden biri olan
‘zithgin’ onun hayatinda goriilme bi¢imidir. Yazarin Tanr1 hakkindaki diisiincelerinde de zitlik
kurgusu yer almaktadir: “Ich halte Gott fiir die fruchtbarste und zugleich furchtbarste Fiktion
des Menschen.”, “Tanr1’nin, insanin en verimli ve ayni zamanda en korkung kurgusu oldugunu

diisiiniiyorum.” (Schreider, 2004: 3)

Kilig ve Uras (2023) ‘n “’Edebiyatta Grotesk Kavrami: Friedrich Diirrenmatt’in Die
Physiker’’ adli tiyatro oyununun c¢evirisi makalesinde; Diirrenmatt’in hayat1 ve eserleri ile
yasam Oykiisiiniin kesisiminden s6z etmektedir. Diirrenmatt, annesinin asir1 ilgisinin
golgesinde biiyiidii ve kardesleriyle iliskisi derin degildi; toplumla olan derin olmayan iliskisi
cagdaslartyla ilgisizligi ile devam etmistir. Resim yapma istegi, ancak resim okumak istedigi
donemde alay edilmesi, onu yaziya yonelmistir. Universitede tanistig1 edebiyat, 6zellikle
Bertolt Brecht ve Franz Katka'nin eserleri, onun yazma tutkusunu ateslemistir. Elestirmenler
tarafindan skandal olarak nitelendirilen ilk oyunu tiyatro kariyerinde donlim noktas1 olmustur.
Diirrenmatt, toplumdaki sorunlar1 sert bir sekilde elestirmis ve grotesk {iislubunu
benimsemistir. Ancak, mizah anlayisi ve grotesk Ogeler, bazi elestirmenler tarafindan
uygunsuz bulunarak genis kitleler tarafindan benimsenme konusunda zaman almistir. Sonug
olarak, Diirrenmatt'in hayati ve eserleri, onun edebiyat diinyasinda tartigmali ve genellikle

elestirilen bir figlir olarak kalmasina neden olmustur (Kili¢ & Uras, 2023: 205-208).

Yine Schreider’in Groteske und ironische Elemente in Friedrich Diirrenmatts “Die Panne”
(2004) makalesinde Diirrenmatt ve grotesk kavrami kesisimi olarak su sekilde
aciklanmaktadir; Diirrenmatt'in eserlerinin énemli 6zelliklerinden biri olarak sik¢a Grotesk
kavramina bagvurulur. Ancak bu kavramin tanimlanmasi kolay degildir. Wolfgang Kayser'in
“Dichtung und Malerei'de Groteske” baslikli ¢alismasi siklikla alintilansa da elestirilmis ve
genis kapsamli bulunmustur. Rénesans doneminde ortaya ¢ikan bir terim olan Grotesk,
baslangigta resim alaninda kullanilmis ve Wieland tarafindan 1775'te olduk¢a olumsuz bir
sekilde tanimlanmistir. O soyle der: “Sanatcinin gergeklik veya benzerlikle ilgilenmeksizin,
vahsi bir hayal giiciine biraktigi, trpertici ve sagma fikirlerinin sadece kahkahalari,

igrenglikleri ve inanilmaz yaratimlarinin cesaretini uyandirmak i¢in dogatistli ve mantiksiz bir
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sekilde kullanildig1 s6zde -Grotesk- . Daha sonra, terim daha olumlu bir sekilde de belirli bir
edebi yazim tarzi icin kullanilmaya baglanmistir. Bu tarz, “yogunlastirilmis yabancilastirma
teknigine 6zgiidiir ve yelpazesi siradan tuhafliktan, miistehcen ve korkunctan tehlikeliye kadar

uzanir.”

Bu tanim grotesk kavraminin kapsamini ya ¢ok genis ya da ¢ok dar bir sekilde tanimlama
zorlugunu gostermektedir. Diirrenmatt'in Grotesk hakkindaki bir ifadesi, en azindan bir

minimal bir uzlasiya varmada yardimci olabilir:

“Grotesk'in iki tiirti oldugunu anlamak énemlidir: Romantizm i¢in olan grotesk, korku veya garip
duygular uyandirmak isteyen, mesela bir hayaletin belirmesini saglar ve sadece bu aract
kullanarak yaratilan uzaklik i¢in grotesk. Grotesk, asir1 bir stilizasyon, ani bir imgelendirme ve
bu nedenle, egilim veya rapor olmadan, zamanin sorunlarini, hatta daha fazlasini, gliniimiizii ele
alabilir. Grotesk, kesin olmanin biiyiik olanaklarindan biridir. Bu sanatin nesnelligin
acimasizligini tasidigr inkar edilemez, ancak bu, nihilistlerin sanati degil, aksine ahlakg¢ilarin
sanatidir”. (Schreider, 2004: 5)

Acikea goriiliiyor ki Diirrenmatt, eserlerinde tam olarak bu ikinci Grotesk tiiriinii segmistir ve
groteski cagdas toplumun sorunlarini analiz etmek i¢in bir mercek olarak kullanmaktadir. Bu
nedenle, grotesk ve absiirt arasinda net bir ayrim ortaya ¢ikar, ¢ilinkii absiirt tiyatroda énemli
olan nihilizme karsi, grotesk, “cagdas diinyanin géze carpan carpikliklarini diizeltebilmesi
miimkiin olmasa da agiga ¢ikarabilir”. Grotesk, ancak Paradox ile siki sikiya baglantilir.

Diirrenmatt bu baglantiy1 su sekilde kurmaktadir:

“Grotesk, sadece duyusal bir ifade, duyusal bir paradokstur, yani bir seklin sekli, yiizsiiz bir
diinyanin yiiziidiir ve diistinme seklimizin paradoks kavrami olmadan artik yapamayacagimiz
gibi, sanatimiz da yalnizca atom bombasi var oldugu i¢in var olan diinyamiz: korkusundan.”

Grotesk, yukaridaki tanimda belirtildigi gibi, sadece bir hayal iirlinii degil, okuyucunun
tanidig1 gerceklik tizerine kuruludur. Ancak bu gergeklik yabancilastirilir ve garpitilir. Oranlar
ve statik kavramlar1 ortadan kaldirilir, karakterler kimliklerini kaybeder, tarihsel diizen
bozulur ve bireyin bir tarih siirecindeki anlamli rolii sorgulanir. Ger¢ek fenomenler ve
diizenlemeler deforme edilir ve yok edilir. Yukarida belirtildigi gibi, aslinda uyumsuz olan
alanlar birbirine baglanir. Insani ve hayvansal veya bitkisel ile organik ve mekanik bir araya
getirilir ve tuhaf bir sentezde sunulur. Uyaniklik riiyayla, varlik goriiniimle, hayat 6liimle

karistirilir, boylece alic1 sonunda neyin gergek neyin hayal oldugunu belirleyemez hale gelir.
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Ancak grotesk’in en Onemli 6zelligi hem frkiitiicii hem de giiliing olmasidir. Seytani,
korkutucu olan, giiliingle etkisiz hale getirilir. Ancak grotesk'in bir 6zgiirlik getirdigi
sOylenemez. Aksine etkisi daha ¢ok “bogazda kalici giilimseme, cesaretlendirici giilligiin
yaninda” olarak tanimlanabilir ¢linkii Diirrenmatt'in grotesk anlatimimin ciddi sorunlari ele
aldig1 agikca goriilebilir. Grotesk hakkinda baska bir ifadesinden bunu kolayca anlayabiliriz:
“Yiizyilin kangreni, beyaz irkin dagilmasi sirasinda, suglular ve sorumlular yok. (...)

Diinyamiz, atom bombas1 gibi, groteske yol act1.” (Schreider, 2004: 1-2).

Bala (2019)!  Diirrenmatt’in Uyarca Oyununa Bir Bakis: Uymak ya da uymamak? Iste biitiin
sorun bu!” yazisinda Diirrenmatt’in tiyatro anlayisini 6zetlemektedir: Diirrenmatt, cagdas
Avrupa Tiyatrosu'nun onde gelen yazarlarindan biridir ve kara komedinin trajediden daha
gegerli bir tiir olduguna inanmistir. Oyunlarinda traji-komik 6geler, yabancilastirma ve grotesk
anlatimlar kullanarak degisen diinyanin vahsiligini anlatir. Ancak umutsuz bir tablo ¢izmez;
insanligin umutlu yanlarmi da vurgular. Diirrenmatt, Yunan tragedya yazarlar1 ve
Aristoteles'in anlayisini inceledigi i¢in oyunlarinda zaman biitiinliigiine 6nem verir. Ayrica
Brecht'in Epik tiyatrosundan etkilenmistir ancak tiyatronun belirli bir goriis veya kuramin
yansitilacagi bir alan olmadigini diigiiniir. Yazar, goérevinin buldugu soruna ¢éziim getirmek
degil, var olan ¢atismay1 sergilemek oldugunu savunur. Bu catigmalar genellikle gii¢, para ve
olim etrafinda yogunlagir. Oyunlart insanin umutsuz durumundaki cabasini grotesk bir
mizahla ele alirken, seyirciyi diisiindiirmeyi amagclar. Diirrenmatt, dekorun her seyi gercekei
bir sekilde gostermek yerine hayal giiclinii harekete gecirecek sekilde yansitilmasi gerektigini
savunur. Oyunlarinda kara bir atmosfer olustururken, grotesk mizahiyla dengelemistir.
Diirrenmatt’in yazdig: biitiin oyunlarinda ¢agdas diinyanin zorluklarini, insanin ¢aresizligini

ve vahsiligini yansitarak seyirciyi diislindiirmeyi amagladigi goriiliir (Bala, 2019).

Diller (1966) “Aesthetics and the Grotesque: Friedrich Diirrenmatt” adli makalesinde
Diirrenmatt’a gore; paradoks ve groteskin yalnizca stilistik 6geler degil ayni zamanda
giiniimiiz diinyasinin karmasikligina verilen bir tepki oldugunu diisiindiigiinden s6z eder.
Modern diinya, ge¢mis zamanlara gore daha boliinmiis ve anlagilmasi gii¢ bir hal almistir ve

Diirrenmatt bu durumun sadece grotesk Ogeler ile ifade edilebilecegine inanmaktadir.




Toplumsal olarak, kolektif bir sugluluk duygusu hissedilmektedir; ancak bireysel sucluluk ise
kisisel ve dini bir sorun olarak kalmistir. Bu kaotik durum, sanatin ve diinyanin birlikte var
olmasint zorlamaktadir. Diirrenmatt’in eserlerinde ve diisiincelerinde; modern diinyanin
karmagikligin1 ve celiskilerini ifade etmek i¢in grotesk 6gelerin gerekliligi vurgulanmaktadir

(Diller, 1966: 1-2).

Fidanc1 (1987) “Diirrenmatt’in Cevirileri ve Diinya Tiyatrosu Uzerine” adli makalesinde
Diirrenmatt’a gore groteskin beklenmedik ve ani bir sekilde ortaya ¢ikan bir resim gibi
alisilmisin disinda bir etki yarattigini diisiindiiglinii belirtir. Ancak bunun sadece bir arag
oldugu bir amag¢ olmadig1 vurgulanir. Diirrenmatt’in eserlerinin seyirciye gergegi gosterme
amaci oldugunun alt1 ¢izilirken, insanlar1 diigiinmeye ve sorumluluk almaya tesvik ettigi
belirtilmektedir. Ozetle, Diirrenmatt’mn eserlerinin, grotesk ve ironi aracilifryla modern
diinyanin karmasikligini ve insan dogasimin celiskilerini ele alarak, seyirciyi diislinmeye ve

sorgulamaya yonlendirdigi belirtilmektedir (Fidanci, 1987: 10-12).

Basokur (2008) Diirrenmatt’in eserlerindeki grotesk Ozellikleri incelerken onun tiyatro
eserlerini bes farkli déneme ayrrarak yapilabileceginden soz eder. Ilk donem eserlerinde,
ozellikle “Es steht geschrieben” ve “Der Blinde” gibi oyunlarda, Tanrisal adalet konusu 6n
plandadir. Bu eserlerde grotesk ozellikler, parodi, yabancilasgtirma ve oliim temalar1 gibi
unsurlar araciligiyla ifade edilir; ancak bu ozellikler, eserlerin tamamin1 grotesk olarak
degerlendirmek icin yeterli degildir. Diirrenmatt'in eserlerindeki adalet anlayisinin degigimi,
ozellikle “Romulus der Grosse” gibi eserlerinde goriiliir. Bu eserlerde Tanrisal adaletten
ziyade, toplum icindeki adalet konusu ele alinir. Bu degisim, Diirrenmatt'in teoloji egitiminden
etkilenmesiyle aciklanabilir. Grotesk kavrami, bir araya gelmeyi beklenmeyen farkli
unsurlarin bir araya gelerek bir biitiin olusturmasi olarak tanimlanabilir. Bu nedenle, grotesk
yapilar genellikle karmagik ve zengin bir yapiya sahiptir. Bu yapidaki karmasiklik, eserlerin
incelenmesini zorlastirabilir ¢iinkii grotesk 6zellikler birbiriyle sik sik iligkilidir. Diirrenmatt'in
eserlerindeki grotesk ozellikler “Der Besuch der alten Dame” ve “Die Physiker” gibi
eserlerinde yogun bir sekilde goriilir. Bu nedenle bu iki oyunun grotesk ozelliklerini
incelemek; oyunlarin konusu, karakterleri, diyaloglar1 ve sosyal elestirisi gibi farkli bagliklar
altinda yapilabilir. Diirrenmatt'in tiyatro oyunlarinda grotesk kavrami, onun diinya goriisiinii

ve toplumsal elestirisini ifade etmek i¢in temel bir ara¢ olmustur. Grotesk, var olan diizeni alt
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ist eden, kisilikleri pargalayan, farkli boyutlari, inanglar1 ve tarihsel diizeni bozan bir
kavramdir. Bu anlamda Diirrenmatt'in eserlerinde grotesk siirprizlerle dolu, sasirtici,
korkutucu ve komik bir etki yaratir. Diirrenmatt, grotesk kavramini kullanarak toplumsal
elestirilerini gerceklestirir. Kapitalizm elestirisi, adalet sistemindeki bozukluklar ve insanin
dogaya kars1 olan kontrolsiiz giicii gibi konular, grotesk yapilarin iginde islenir. Adalet, insanin
sorumlulugu ve toplumun dogasi gibi temalar, Diirrenmatt'in oyunlarinda sik¢a yer alir.
Grotesk kavrami, Diirrenmatt'in eserlerinde sadece bir yabancilastirma araci olarak degil ayni
zamanda diinyanin, insanligin ve dinin tanimi olarak da islev goriir. Onun oyunlar1 komedi
tiiriinden ziyade trajikomediye yakin ancak diger tiirlerden de beslenen, grotesk eserler olarak
tanimlanabilir. Diirrenmatt'in ideolojisi belirli bir adla tanimlanmaz ancak grotesk bakis
acisiyla geleneksel ideolojilere kars1 bir durus sergiler. Diirrenmatt'in oyunlarinin giiniimiizde
hala giincel olmasi, toplumun hala grotesk 6zellikler tasidigini ve gegen zamanda bir diizelme
olmadigin1 gosterir. Bilim ve teknolojinin ilerlemesi, insanin kontroliinii asarak grotesk bir
durum yaratir. Diirrenmatt, grotesk kavrami sayesinde sinirlar1 kaldirarak giiniimiiz

toplumunun karmasikligini ve celiskilerini yansitir.

3- V. Frank ve Grotesk Ogeler

Friedrich Diirrenmatt'in “V. Frank” adli oyunu, grotesk 6gelerle dolu bir atmosfer yaratir.
Oyunun karakterleri, mekanlari ve temalari, grotesk bir gerceklik i¢cinde sekillenir ve seyirciyi

tuhaf ve rahatsiz edici bir deneyime davet etmektedir.

Diirrenmatt'in karakterlerinin anormal davranislari, sahne tasarimindaki abartili 6geler, absiirt
diyaloglar ve durumlar, ironik temalar ve psikolojik ¢oziilme gibi unsurlar “V. Frank”
oyununun grotesk dogasini belirler. Bu 6geler, seyirciyi gergeklik algisini sorgulamaya ve

olagandis1 bir deneyim yasamaya yonlendirir.

Friedrich Diirrenmatt'in “V. Frank™” adli oyunundaki grotesk 6geler su sekilde incelenebilir:
Mekanlar genellikle gercekligin sinirlarini zorlar ve tuhaf, riiya benzeri bir atmosfer yaratir.
Bu durum seyircinin gergeklik algisini sorgulamasina ve olagandisi bir deneyim yasamasina
neden olur. Karakterlerin davranislar1 sik sik normalin 6tesine gecer. Bu karakterlerin

tutarsizliklari trajikomik durumlar yaratir ve seyirciyi sasirtir. Diirrenmatt'in eserlerinde sik¢a
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rastlanan bir 6zellik olan absiirt diyaloglar ve durumlar “V. Frank” oyununda da belirgindir.
Karakterler arasindaki iletisimde mantik dis1 diyaloglar ve sagma durumlar sik sik karsimiza
c¢ikar. Oyunun temalar1 genellikle ironik bir sekilde ele alinir ve abartili bir sekilde karikatiirize
edilir. Ozellikle insan dogas1, ahlaki ¢okiis ve giic iliskileri gibi temalar, grotesk bir sekilde

islenir ve seyircinin diislince sinirlarini zorlar.

“V. Frank” oyununda karakterlerin psikolojik ¢oziilmesi ve ¢atismalar1 da grotesk bir sekilde
islenir. Karakterlerin igsel ¢atigmalar1 ve sanrilari, oyunun atmosferini rahatsiz edici bir

sekilde etkiler ve seyircide derin bir etki birakir.

Oyun; bir banka araciligi ile dolandiriciligr ve hileleri konu alarak insanlarin hirs, gii¢ ve
zenginlik ugruna ne kadar ileri gidebilecegini ve bu siiregte ne kadar ahlaki smirlarinin
asilabilecegini sorgulamaktadir. Bu sekilde grotesk’in toplumsal normlar1 sorgulama ve
izleyiciyi sasirtma ve diislindiirme amacini isaret etmektedir. Oyun konusu agisindan tiim
yasananlar esnasinda calisanlarin desifre edilmesiyle ve banka personelinin karanlik islerini
ve etik olmayan uygulamalarinin modern insanin ahlaki ¢okiisiinii, hirslarinin ve giidiilerinin
nasil kotiiye kullanilabilecegini gozler Oniine sermektedir. Bankacilik diinyasinin karanlik
taraft ve bu diinyanin insanlar1 nasil sekillendirdigi vurgulanarak grotesk‘in izleyiciyi
diisiindliirme yonii temsil edilmektedir. Alisilmisin disina ¢ikarak izleyiciyi konfor alaninin

disina iterek onlar1 farkli bakis agilariyla diisiinmeye de tesvik etmektedir.

Oyunda, insan ruhunun maceraci, seriivenci ve uyumsuz yonleri ile toplumda uygulanan
yaptirim giiclerinin giiliingliikleri birbirlerine kenetlenmis bir sekilde sunularak, Diinya’nin
sagma gidisi canlandirilarak bu gidise bir son vermek isteyen yok mu sorusu ile seyirci eyleme
yoneltilir (Fidanci, 1987: 89-90). Burada insan dogasinin karmasiklig1 ve absiirt olaylar ile
grotesk bir atmosfer yaratimi1 desteklenerek izleyici hem sasirtilir hem de beklenmedik

doniisler ile izleyicinin dikkati canli tutulur.

Grotesk Ogeler sahneler icerisinde degerlendirildiginde “Shakespeare Kahramanlar1 Gibi”
sahnesinde sevimli ve sicak bir goriiniisii olan bankanin ¢ok modern goriinlimdeki kapisinin
sanki ruhlar tarafindan agiliyormus gibi hali ve kendiliginden agilip kapanmasi1 mekanin

gercekligin sinirlar1 zorlamasina bir 6rnektir. “Biiylik Diimen” sahnesindeki herkesin i¢inde
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var olan “zengin olma” istegi Diirrenmatt tarafindan agikca ortaya konarak burada izleyici
diisiinmeye tegvik edilmektedir. “Sevmenin Bedeli” sahnesindeki tezatliklar ve karakterlerin
sasirtmacali davraniglar1 ise grotesk‘in sira digi karakterler barindirma o6zelligine isaret
etmektedir. “Cikar Nereye Gotiiriirse” sahnesinde ise mekan ve var olan dekor ve belirli
esyalar ile vardir ve epik bir dekor uygulamasi ile seyirciyi diisiinmeye itmektedir. “Giden
Gider” sahnesindeki alisilmadik olaylar ve sansin tamamen ters yone donmesi grotesk dgeleri
abstirt durumlar bazinda desteklemektedir. “Dort Yon” sahnesinde karsilikli konusmalar
genellikle azdir, genellikle kafiyeli ve siirsel ifadeler kullanilmaktadir burada okuru

diistindiiren bir dil ve anlatim tarz1 géze ¢arparak grotesk 6geler desteklenir.

Oyun gerek 1sik-renk cesitlemeleriyle gerekse seyircide psikolojik etki yaratacak unsurlar
barindirmasiyla dokusu olan siirli sozler ve somut imgeler ile sira dist 6zellikler
barindirmaktadir ve seyircinin dikkatini canli tutmaktadir. Oyun boyunca kendini hissettiren
demokrasi ve is hayati, kapitalist ekonomik diizen ve serbest piyasa ekonomisi seyircileri farkl
bakis acilariyla diisiinmeye itmektedir ve grotesk 6zellik bu aracilikla vurgulanir. Oyunun da
temel konusu olan ve hakkinda tartisma konusu asla bitmeyen para ve bankerlerin elestirisi ile
konuya gercekei bir yaklasim saglayan Diirrenmatt, diinyada dénen her ¢arkin her turunu
detaylica anlatarak izleyiciyi farkli bakis agilariyla diisiindiirerek toplumsal dinamiklere daha

derinlemesine bir bakis sunmaktadir.

“Tiyatro YoOnetmeni Olarak Aysenil Samlioglu’'nun Reji Anlayis1” tizerine Abdiilkadir
Katra’nin Aysenil Samlioglu ile yaptig1 sdyleside sahneledigi ’V. Frank’’ oyunu, grotesk
ogeler ve ©’V.Frank’’ ile ilgili kesisimi agiklamaktadir: Diirrenmatt'in “V. Frank™ adli oyununu
groteskin babasi olarak Aysenil Samlioglu tarafindan nitelendirir. Oyunun seyircileri ve
yabanci tiyatro sanatcilari tarafindan grotesk kavraminin evrensel bir sekilde hayat buldugu
belirtilir. Samlioglu bu oyunun basamak basamak ii¢c asamada gelistigini belirtir. i1k asamada,
dekorun parcalanmasi ve 151k kullanimiyla gercekligin kirildigini ifade eder. Samlioglu,
oyundaki sahnelerde gergekligi kirmak ve seyirciye diisiinme firsatt vermek amaciyla es
zamanli hareketlerin kullanildigini belirtir. Bu sayede seyircinin oyunla arasina mesafe
koyarak diistinmesi tesvik edilir. Diirrenmatt'in bu tiir kirilmalart oyuna eklemesinin nedeni,
oyunun agirligina ve dramatik yapisina denge saglamak oldugu eklenmistir. Samlioglu,

oyunculara nasil bir diinya gérmek istedigini anlattiktan sonra, metnin psikolojik katmanlaria
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odaklanarak dramatik bir oyunu prova ettiklerini sOyler. Ancak oyuncularin
ilerleyemeyeceklerini gérmesi lizerine, Samlioglu onlara gerektiginde biiyiik risk almanin
onemini vurgular. Sonug olarak, bu riskler alindiginda olaganiistii sonuclar elde edilebilecegini

belirterek goriisiinii tamamlar.
Sonug

Friedrich Diirrenmatt'in eserleri, tiyatro edebiyatinda grotesk 6gelerin ustaca kullaniminin
onemli bir 6rnegini sunmaktadir. Bu ¢alismada, Diirrenmatt'in grotesk tiyatro gelenegindeki
yeri ve “V. Frank” oyunundaki grotesk unsurlarin incelenmesiyle yazarin eserlerinin derinligi
ve cesitliligi daha iyi anlasilmistir. “V. Frank” oyunu; modern toplumun ¢iirlimiisliglind,
ahlaki ¢okiislinli ve insan dogasinin karanlik yonlerini ele alirken, sira dis1 karakterler, absiirt
olaylar ve kara mizah aracilifiyla izleyicinin dikkatini ¢eker. Diirrenmatt'in grotesk unsurlari
ustaca kullanmasi, izleyiciyi hem giildiiriirken hem de diislindiirmektedir. Diirrenmatt'in
eserlerindeki grotesk Ogeler, insan dogasinin karmasikligini anlama g¢abamiza katkida
bulunurken, ayn1 zamanda toplumsal normlarin ve degerlerin elestirel bir incelenmesini saglar.
Bu analiz, Diirrenmatt'in tiyatro literatiiriindeki 6nemini ve grotesk edebiyat gelenegindeki
etkisini vurgulamaktadir. Yazarin eserlerindeki grotesk unsurlarin incelenmesi, tiyatro
sanatinin derinliklerine inerek izleyicinin duygusal tepkilerini tetiklerken ayni zamanda

insanligin ortak deneyimleri iizerine diisiinmeye tesvik eder.

14

BAU

KONSERVATUVAR



Kaynakc¢a

Bala, E. (2019). ‘Diirrenmatt’in Uyarca Oyununa Bir Bakis: Uymak ya da uymamak? Iste
biitiin sorun bu!’, https://tiyatrodergisi.com.tr/durrenmattin-uyarca-oyununa-bir-bakis-
uymak-ya-da-uymamak-iste-butun-sorun-bu/, Erigsim Tarihi: 05.05.2024.

Basokur, E. (2008). ‘Diirrenmatt’in Tiyatro Oyunlarinda Grotesk Ozellikler’, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Bati Dilleri Anabilim Dali. Yiiksek Lisans Tezi.

Diller, E. (1966). ‘Aesthetics and the Grotesque: Friedrich Diirrenmatt’, Wisconsin Studies in
Contemporary Literature, Vol. 7(3), pp. 328—335, Wisconsin: University of Wisconsin Press.
Diirrenmatt, F. (1985). Der Besuch der alten Dame, Ziirich: Diogenes Verdffentlichung.
Diirrenmatt, F. (1962). Die Physiker. Eine Komddie in zwei Akten, Ziirich: Arche.

Fidanci, K. Y. (1987). Diirrenmatt’in Cevirileri ve Diinya Tiyatrosu Uzerine, Anadolu
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. Yiiksek Lisans Tezi.

Katra, A. (2016). Tiyatro Yonetmeni Olarak Aysenil Samlioglu’nun Reji Anlayisi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Vol. 2(4), s. 95-107. Istanbul: Istanbul Aydm Universitesi.

Kilig, M., & Uras, A. (2023). Edebiyatta Grotesk Kavrami: Friedrich Diirrenmatt’in Die
Physiker Adl Tiyatro Oyunu ve Cevirisi, Studien Zur Deutschen Sprache Und Literatur Vol.
49, 5. 201-224, listanbul: Istanbul Universitesi Alman Dili ve Edebiyat: Dergisi.

Schreider, A. (2004). Groteske und ironische Elemente in Friedrich Diirrenmatts ‘’Die
Panne’” https://www.grin.com/document/109189?lang=en, Erisim Tarihi: 03.05.2024

15



