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CEBRAIL OTGUN'"UN ESERLERINDE KULTUREL BAGLAR
VE SEMBOL

Burcu KAYA" & Gokhan EKEN™

Oz

Sanat eseri, sanat¢cinin kisisel deneyimleri, duygulari ve c¢evresindeki kiiltiirel etkilesimlerin bir
yansimasi olarak ortaya ¢ikar. Yasadigimiz ¢evrenin kosullari, kurallart ve izleri sanat yapitinin
anlagilabilmesinde 6nemli bir etkendir. Dolayisi ile bir sanatgiin eseri, beraberinde onun kdklerinin ve
hayatinin evrelerinin okunmasini da zorunlu kilar. Egon Schiele’nin ¢ocukluk travmalarini anlayabilirsek
sanatint da anlayabiliriz. Arshile Gorky’nin sanatini anlayabilmek, istisnasiz onun Van’dan baglayip
Amerika’ya kadar uzanan yolculuguna ve annesizlik sendromuna baglidir. Frida Kahlo’nun sanatinda Meksika
kiiltiriiniin ve egzotizminin kuskusuz etkisi oldukga fazladir. Manzoni’nin diskisimi kutuladigi ¢alismalarimin
elbette babasina ait konserve fabrikasi ile iliskisi vardir. Cinli ¢agdas sanat¢i1 Cai Guo-Qiang’mn eserlerinde
babasi ile yagadiklari hatiralarin izleri oldukca derindir. Joseph Beuys’un yapitlart onun savas¢t gecmisinin bir
ozrii gibidir ve beraber ele alindiginda anlam kazanir. Tiirk sanatinin énemli isimlerinden Cebrail Otgiin'iin
memleketi [gdir’a has dogal ve kiiltiirel degerlerden ilham alarak yarattig1 eserleri de sanatci-kiiltiir arasindaki
iligkiye 6nemli bir 6rnektir. Bu dogrultuda sanatcinin eserlerinde kullanildigi renk ve formun, duygusal ve
kiiltiirel anlamlarla ig ige gegtigi goriilmektedir. Otgiin'iin cocukluk yillarmin gegtigi Agr1 Dag1, sanatginin
eserlerinde nostaljik ve mistik bir sembol olarak belirir. "Agr1 Dag1 Soyleni" adli eserlerinde, dag, doga ile
insan arasindaki iligskiyi vurgulayan farkli renk tonlar1 ve dokusal unsurlarla kompoze edilmistir. Sanatgi, dagin
beyaz doruklarint karanlik atmosferin huzur kaynag olarak resmeder. "Galaklar" serisi, kirsal yasamin
enerjisini ve dogayla uyum saglamanin énemini igler. Bu eserler, Giineydogu Anadolu kirsallarindaki kerpig
evleri anmimsatarak, dogal malzemelerle tasarlanmigtir ve gegmise duyulan 6zlemi yansitir. "Corak — Bahar"
sergisinde sergilenen "Galaklar", yagsamin izlerini tagtyan basit dairesel sekillerden olusur. Sanatgi, eserlerinde
parcalanmislik, otekilestirme ve yoksunlagtirma temalarimi igler, doga ile insan arasindaki iligkiyi sorgular.
Otgiin’iin eserleri, Igdir'm Tuzluca Tepeleri'ni amimsatan renkli tepeciklerle bélgesel baglarmi vurgular.
"Kusun Bakis1" adl1 eserlerinde genis perspektiflerle doga ve kentsel yapilasmayi ele alir. Bu eserlerde modern
mimarinin temsil edildigi geometrik formlar ile dogallik ve yapaylik arasindaki gerilim yansitilir. Sanat¢i, doga
ve insan arasindaki karmagik iliskileri, modern diinyanin dogal ¢evreye etkilerini ve varolugsal kaygilari
derinlemesine isler. Sanat¢inin eserleri, gecmis ve gelecek, doga ve insan, varlik ve yokluk gibi zit temalar
arasinda bir muhasebe sunar. Bu baglamda, Otgiin’{in calismalari, kiiltiirel ve bireysel bellegin sanatsal bir
temsili olarak degerlendirilebilir. Tarihsel arastirma yontemi kullanilarak gergeklestirilen bu c¢alisma,
sanat¢inin eserlerindeki galak, ev, dag gibi metaforlari, bellek, kimlik ve kiiltiirel aidiyet {izerinden okumay1
amaglamaktadir.
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CULTURAL TIES AND SYMBOLS IN THE WORKS OF CEBRAIL OTGUN

Abstract

A work of art emerges as a reflection of the artist's personal experiences, emotions, and cultural
interactions in their surroundings. The conditions, rules, and traces of the environment we live in are significant
factors in understanding the artwork. Therefore, understanding an artist's work necessitates deciphering the
roots and stages of their life. If we can understand Egon Schiele's childhood traumas, we can understand his
art. Understanding Arshile Gorky's art is inexorably linked to his journey from Van to America and his
motherless syndrome. Frida Kahlo's art is undoubtedly heavily influenced by Mexican culture and exoticism.
There is of course a connection between Manzoni’s works using his own feces and his father’s canning factory.
The traces of memaories with his father are deeply embedded in the works of the contemporary Chinese artist
Cai Guo-Qiang. Joseph Beuys' works are like an apology for his warrior past and gain meaning when
considered together. The artworks created by the prominent Turkish artist Cebrail Otgiin, inspired by the
natural and cultural values specific to his hometown of Igdir, are also an important example of the relationship
between the artist and culture. In this context, it can be seen that the colors and forms used in the artist's works
are intertwined with emotional and cultural meanings. Mount Agr1, where Otgiin spent his childhood years,
appears as a nostalgic and mystical symbol in the artist's works. In his series "Mount Agr1 Legends," different
color tones and textural elements are composed to emphasize the relationship between nature and humans. The
artist depicts the white peaks of the mountain as a source of tranquility in a dark atmosphere. The "Galaxies"
series explores the energy of rural life and the importance of harmonizing with nature. These works,
reminiscent of mud-brick houses in rural Southeast Anatolia, are designed with natural materials and reflect a
longing for the past. Exhibited in the "Barren — Spring" exhibition, "Galaxies" consist of simple circular shapes
carrying traces of life. The artist explores themes of fragmentation, alienation, and deprivation in his works,
questioning the relationship between nature and humans. Otgiin's works emphasize their regional connections
with colorful hillocks reminiscent of the Tuzluca Hills in Igdir. In his works titled "Bird's Eye View," he
addresses nature and urbanization with wide perspectives. Geometric forms representing modern architecture
are juxtaposed with nature, reflecting tension between natural and artificial elements. The artist delves into the
complex relationships between nature and humans, the impacts of the modern world on the natural
environment, and existential anxieties. His works offer a reconciliation between contrasting themes such as
past and future, nature and humans, existence and non-existence. In this context, Otgiin's works can be
interpreted as an artistic representation of cultural and individual memory. This study, conducted using
historical research methods, aims to interpret metaphors such as galaxies, houses, and mountains in the artist's
works through memory, identity, and cultural belonging.

Keywords: Cebrail Otgiin, 1dentity, memory, art, Igdur.
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Cebrail Otgiin’iin Eserlerinde Kiiltiirel Baglar ve Sembol

Giris
Sanat eserlerinin olusumunda kiiltiirel baglar ve sanat¢inin ge¢misi son derece etkilidir.

Biiyiidiigli yerin cografi 6zellikleri, kiiltiirel iklimi ve sosyal ortami yasadigi dénemin olaylar1 ve
kisisel deneyimleri, sanat eserlerindeki tema, renk ve kompozisyon gibi unsurlar belirler.

Cagdas Tiirk sanatinin 6nemli isimlerinden akademisyen, sanat¢1 Cebrail Otgiin, 1962 yilinda
Igdir'da dogmustur. 11k ve orta grenimini memleketi Igdir'da tamamlamis, 1987 yilinda Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nden mezun olmustur. Akademik Kkariyerine
burada baslayan Otgiin, yiiksek lisans egitimini de yine Hacettepe Universitesi'nde tamamlamistir
(1990). Sanatta yeterlik ¢alismasim1 Marmara Universitesi'nde (1995) gergeklestiren Otgiin, 1992
yilinda alt1 arkadasiyla birlikte Hangar Sanat olusumunu kurmustur.

“Hangar”, 6zgiir, laik ve halke1 felsefesiyle bir araya gelen sanat¢ilarin olusturdugu bir
gruptur. 1970'lerde, Ozellikle kavramsal sanat c¢er¢evesinde konumlanan Sanat Tanimi
Toplulugu'ndan sonra ortaya ¢ikmigtir. Hangar, 1989-1992 yillar1 arasinda baglayan uzun tartismalar
sonunda, konvansiyonel akisa kendini kaptirmadan, yerlesik degerlerin disinda, her tiir tuval ve tuval
dis1 anlatima yeni ve Ozgiir arayislar getirmeyi ilke edinip, disiplinlerarasilifi merkezine alarak
ortaya ¢ikmaya karar vermistir. 1993'te mekani, yayimi, eylemleri ve etkinlikleriyle dogan Hangar,
varolusundan giiniimiize kadar higbir iiretim formunu reddetmeden ve hiyerarsik bakis agisina
mesafe koyarak her tiirli mekani1 kullanma konusunda hicbir kisitlama hissetmemistir (Hangar,
2018). Hangar Sanat Islimyeli’nin tanimiyla "Birbiriyle ilgi ya da benzerlik tasiyan sey veya kisilerin
tiimii, genis anlamda ortak goriis ve ¢ikarlara sahip olanlarin bir araya geldigi topluluktur" (1973:
268) Bu baglamda, "1992 yilinda Atilla Ilkyaz, Cebrail Otgiin, Cezmi Orhan, Murat Celik, Hiilya
Ulas, Seving Akkaya ve Ibrahim Cift¢ioglu tarafindan kurulan olusum, bireysel tepkilerin yani sira
orgiitlii bir birliktelikle karsilik verme, dayanisma ve birlikte var olma arzusuyla olusturulmusgtur"
(Otgiin, 2012: 98-100).

Hangar kolektifi ile giristigi sanatsal projeler ve akademik kariyeri, Otgiin'iin sanatin1 sadece
bireysel bir ifade arac1 olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve estetik anlamda bir aragtirma
zemini olarak gormesine de vesile olmustur. Sanatsal varolusunu, var oldugu topraklar ve kiiltiirel
kodlar ile biitlinlestirip biiyiiten sanatci, yasami i¢in son derece dnemli gordiigli yerel unsurlar
sanatin evrensel bir diizleminde, cagdas bir noktaya tasimaya ¢alismistir. Bu sebeple Otgiin’iin
eserleri plastik birer yapit olmanin yaninda, kiiltiirel bellegin ve kimligin yansimalarini, cografya
izlegini yansitan bir vesika olarak da okunmalidir. Nitekim, Cebrail Otgiin'in 2017 yilinda
gerceklestirdigi rapata  repete  irepete  irefete  irefte  refik adli sergisi, 6zellikle dogu ve
glineydogu bolgelerinde tandira ekmek yapistirmak i¢in kullanilan bir nesnenin bigim ve isim
degistirmesinden ilham alir (Resim 1). Agag dallarindan 6riiliip, lizeri kumasla kaplandiktan sonra
icine ot veya kumas kirintilar1 doldurulan bu alet, "irefete" olarak bilinir. Genellikle kadinlar
tarafindan kullanilan irefete, kadin emeginin bir semboliidiir. Otgiin bu sergisinde, nesnenin bigimsel
ve kavramsal igeriginden hareketle kendi simgesel dilini ve plastigi ortaya koymustur.

576



Burcu KAYA & Gokhan EKEN

Resim 1. Cebrail Otgiin, “Irefete”, KAgit Hamuru, Tiil, Tuval Bezi, Kil, 40x210x20 cm. 2017 (URL-1).

Otgiin'iin 2022'de gerceklestirdigi ve kagit hamurunu yogunca kullandig1 Imalarin Dokusu
adli sergisinde de kokenleri, kiiltiiri ve gegmisiyle etkilesime geger. Sanat¢inin kendi ifadesiyle:
"Imalar, yasam enerjisinin ve sanatin dziidiir." Sergide, sanat¢inin ¢izim, resim ve yerlestirme gibi
cesitli ifade araglartyla diizenlenen yirmiye yakin eseri bulunmaktadir. Sergide, geleneksel kirsal
yasamin ve enerji iiretiminin simgesi haline gelmis bir yapi, stilize edilmis formlarla sunulmaktadir.
Sanatg1, 6zellikle I1gdir cografyasinin kiiltiirel ve tarihsel dokusunu eserlerinde ele alarak, kimligini ve
gecmisini sanatinin temel taglarindan biri olarak kullanmaktadir. Pek ¢ok sergisinde oldugu gibi Corak-
Bahar (2023) adl1 sergisinde de dogal ve kiiltiirel motiflerin bir araya gelmesiyle, yasamin déngiisii ve
degisimi simgesel bir ifadede karsilik bulmaktadir.

Calismanin Amaci

Bu calismanin amaci, sanatg1 Cebrail Otgiin'iin eserlerindeki kavramsal, estetik ve sembolik dile
odaklanarak, sanatmin temel 6zelliklerini ve igerdigi anlamlari analiz etmektir. Otgiin'iin eserlerindeki
imgelerin incelenmesi, 6zellikle dag, galak, y1gin ve ev temalari {izerinden soyut ve sembolik bir sekilde
nasil ifade edildigini anlamaya yoneliktir. Ayrica, Otgiin'iin eserlerinde doga ile insan iliskisi, kiiltiirel
baglar ve kimlik arasindaki iligskiyi anlamaya ¢alismaktadir. Bu analiz, sanat¢inin eserlerinin evrensel ve
yerel anlamlarim ortaya koyarak, Tiirkiye'nin kiiltiirel ¢esitliligini ve sanattaki 6nemini vurgulamayi
amagclamaktadir.

Calismanin Yontemi

Bu c¢alismanin yéntemi, Cebrail Otgiin'iin eserlerindeki kavramsal estetik ve sembolizmin
analizine dayanmaktadir. Otgiin'iin sanati ve eserleri hakkinda literatiir arastirmast yapilarak, daha
once yapilmis calismalar incelenmistir. Bu, Otgiin'iin sanatinin 6nemli temel noktalarini ve
tartigmalar belirlemeye yardime1 olmustur.

Calismanin bir diger yontemsel adimi olarak, sanat¢inin eserleri gorsel olarak incelenmis,
temalari, kullanilan semboller ve kompozisyon gibi gorsel 6geler analiz edilmistir.

Cebrail Otgiin Eserlerinde Kiiltiirel Kodlar ve Simgesel Unsurlar

Sanatta, diinyayla kurulan etkilesimi anlamak ve ifade etmek adina sik¢a bagvurulan metafor,
sanatc¢ilarin yaratici siireglerinde one ¢ikan bir unsurdur. Doganin sanat eserleri {izerindeki etkisi,
sanatin temel bir bilesenidir. Bu baglamda, sanat eserlerinde metaforlar, yaraticiligi zenginlestirerek
izleyicide etkili anlam katmanlar1 olusturan kilit bir rol oynamaktadir (Coklii 2023: 2; Ozyonar,
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2022: 985). Aristoteles'in sozel sanatlardaki ilk kullanimindan itibaren metafor kavrami, sanat, din,
felsefe, edebiyat gibi farkli alanlarda ihtiya¢ duyulan bir ara¢ olmustur. Sanat s6z konusu oldugunda,
Gombrich'in vurguladig: gibi eser sahibi, sadece bigim bilgisine sahip olmakla kalmaz, bu bigimlerin
temsil ettigi anlami1 da dikkate alir (Gombrich, 2015: 62). Bu baglamda bir anlam olustururken
Freudian bir ¢ercevede bilingaltimizin, rityalarimizin, diigsel fantezilerimizin, bazen din bazen de
giinliik yasamin deneyimlerinin tesirinde kaliriz. Iste bu yiizden sembolistlerin sanat yapitinda temel
aldiklar1 bi¢im ve renk gibi unsurlarin 6tesinde anlami1 ve gercegi vurgulamayi amaglayan egilimleri,
Freud'un psikanalizi ile benzerlikler tagir (Lucie, 2003: 210). Nitekim Freud, sanati1 hayal kurmakla
iligkilendirmektedir. Freud'un bilincalti teorilerinin sanat diinyasindaki etkisinin yani sira
Gombrich'in bigim ve anlam iliskisi konusundaki vurgusu, “bir formu bagka bir forma doniistiirme
yetenegi, insanlarin icsel bir egilimi olarak dogustan gelir” seklindedir. Oznenin nesne ile iliskisi
cercevesinde degerlendirilen sanat¢inin zihni, gosteren ve gosterilen arasinda bir nesnelesme
siireciyle metaforlara evrilir (Stimer, 2014: 1). Sanat¢inin zihnindeki an, diigiinceleri imgeye
doniistiirme ve gdsterene adapte etme siirecidir; bu da her sanat¢inin 6zgiin ifadesini ortaya koyar.

Siiphesiz Otgiin’iin eserlerinin en onemli esin kaynagi Anadolu’dur. Anadolu, birgcok
topluluga ev sahipligi yaparak zengin bir tarihi, dili, inanci, kiiltiirii, gelenegi bugiine kadar tagimustir.
Bu gesitlilik edebiyattan, resme, heykelden sinemaya, Tiirk sanatinin bi¢im ve igerik varligina 6nemli
oranda yansimistir. Erken dénem Cumhuriyet resminden itibaren Anadolu’nun dogal ve kiiltiirel
ozelliklerinin kesintisiz bir bigimde sanatgilarda etki yarattigi soylenebilir. Bu baglamda Anadolu,
Otgiin i¢in hem kisisel hem de evrensel bir degere sahiptir. Dogdugu topraklara duydugu baglilik ve
cocukluk anilarmin canlanmast, eserlerinde derin izler yaratir. Otgiin’{i bu manada en fazla etkileyen
varlik, kuskusuz Agri1 Dagi olmustur. Efsanelere, masallara, romanlara, filmlere, agklara, resimlere
konu olan bu tanrisal varlik, Otgiin icin de yasamin ve sanatin en temel noktasindadir.

Daglar, insanlik tarihinde ve kiiltiirlinde manevi, sembolik, kiiltiirel ve ekolojik ac¢idan biiyiik
bir dneme sahiptirler. Catalhdylik'teki duvar resimlerinde karsimiza gikan, yaklasik 8600 yillik
Hasan Dag’1 manzarasi tarihin de bilinen en eski manzara resmidir. Volkanik dagin 6fkesi civarda
yasayan insan1 heyecanlandirmis ve bu heyecanla ilk dag resminin olusmasi saglanmistir. Dag
metaforu, farkl kiiltiirlerde ve sanat eserlerinde gesitli sekillerde kullanilarak, insanlarin dogayla,
maneviyatla ve hayatin anlamiyla iliskisini temsil eder. Dagin gérkemli yapisit ve ayni zamanda
bereketin kaynagi olmasi onu, etrafinda yasayan toplumlar i¢in ruhani bir degere doniistiirmiistiir.
Pagan toplumlarda tanrinin bizzat kendisi ya da hanesi olarak goriilen bu daglar, giliniimiiz
kiiltiirlerinde de sahip oldugu kadim kutsiyeti korurlar. Otgiin'iin ifadesiyle dag, tanr1 ile iletisim
mekamdir. Islam peygamberi Muhammed, isa ve Musa gibi peygamberler, ilahi iletisimlerini
daglarda gergeklestirmiglerdir. Benzer sekilde, Hint kiltiiriinde tapinak mimarisi, dag bi¢giminden
esinlenerek tasarlanmustir (Otgiin, 2009: 62-63). Yunan mitolojisinde Olimpos Dagi tanrilarin
mekanidir. Kimi zaman asiklarin kactigi bir yuva, kimi zaman Kéroglu’nun sigindig1 bir kaledir dag.

Dinler ve giindelik yasam i¢in son derece dnemli ve belirleyici olan daglar, sanatta da siklikla
belirir. Heybetli daglar ilk defa, Ronesans donemi eserlerinde, dini figiirlerin arkalarinda bir fon
olarak goriiliir. Hiristiyanlik icin son derece dnemli bir ikonografiye sahip olan daglar tanriyi
simgelerler. Tanrmin resmedilmesinin miimkiin olmadig1 yerlerde onun varligmi ve giiciinii
simgelestirmek i¢in bu diinyanin, en yiice somut formlarina bagvurulur. Romantik dénemin duyusal
ve diigiinsel anlama sahip olan manzara resimlerinde ise daglar, hayatin kirilganliginin karsisindaki
doganin sarsiimaz kudretini gdstermek icin belirirler. Izlenimciler agisindan daglar zamanin ve 151310
degiskenligine uygun sekilde baskalasabilen hareketli bir varliktir. Paul Cézanne’in, Montagne
Sainte-Victoire Dagi manzaralarindaki pargalanmis yiizeyler, doniisiime ugrayan sanatin ve
modernizmin izlerini gormeye basladigimiz bir gecisi simgelestirir. Sanayilesme ile topraga
bagliligin azalmasi, ailelerin ayrigmasi, geleneklerin par¢alanmasi daglarin bile geometrik formlara
boliindiigl bir cagi baslatir. Sadece Avrupa sanatinda degil, Asya sanatinda da dag oldukg¢a 6nemli
bir kaynaktir. Japon halkinin inancma gore oliimsiizliigli simgeleyen Fuji Dagi, Hokusai'nin
resimlerinde dagin farkli mevsimlerde ve agilardan resmedilmesiyle, geleneksel Japon resminin
dikkate deger ornekleri arasinda yer alir. Anish Kapoor’un Bir Dag Olarak Anne isimli eserinde
kirmiz1 pigmentten insa edilen form, dag ve kadin bedeni arasinda kavramsal bir iligki kurmak tizere
bigimlenmistir.
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Dag, Otgiin'iin eserlerinde de bigimsel kaygilardan uzak dénemli bir sembol olarak karsimiza
cikar. Ciinkii sanat¢inin gocuklugu Agr1 Dagi’nin gérkemi etrafinda ge¢gmistir. Kiiltiirel agidan biiyiik
bir 6neme sahip olan bu dag, efsanelere konu olmus, sanatta sik¢a ele alinmistir. Nuh'un Gemisi sular
cekildikten sonra Agri Dagi'na oturmustur. Bu efsane, Agr1 Dagi'na mistik ve tanrisal bir anlam
yiikler; bu nedenle edebiyat ve halk kiiltiiriinde sik¢a islenir. Bir¢ok halk siirinde ve tiirkiisiinde,
ozellikle asik edebiyatinda, 6nemli bir yer tutar. Sevgiliye duyulan 6zlem, doganin yiiceligi ve
insanin doga karsisindaki hayranligi bu siirlerin ve tiirkiilerin ana ilgisidir.

Otgiin’iin dzellikle 6grencilik yillarindan itibaren yapitlarinda beliren Agr1 Dag, sanatginin
ifadesiyle geriye doniik nostaljik bir imgedir. Dogup biiyilidiigii topraklarin énemli bir unsuru olan
dag, sanatc¢inin eserlerinde soguk ve sicak renklerin ya da tek bir rengin farkli tonlarinin yan yana
getirilmesiyle boyut bulur. Bu baglamda Cebrail Otgiin'iin Agr: Dagi Séyleni isimli yapitlar: (Resim
2-4), dagin karakteristik goriiniisii ve eteklerinde civar yerleskelerin sesiz dizilisi ile kompoze edilir.
Dag, beyaz doruklartyla kah uzaklarda beliren bir leke kah tuvalin genis planini kapsayan tanrisal bir
kucaktir. Genis bir perspektif i¢inde ortaya koydugu eserlerinde kimi temsillerinde dag, uzaktan
sadece beyaz zirvesini gordiigiimiiz bir lekedir. Bu beyaz doruk ayni zamanda resmin karanlik
atmosferi i¢ginde aralanmis bir gegit gibi de durmaktadir. Resim 2 de buna benzer bir kompozisyon
karsimiza ¢ikar. Koyu ve kiiflii atmosfer icinde, tablonun alt boliimiinde siralanmig sivri formlar
gerilimli bir atmosfer yaratirken dag, bizi tanrisal bir huzura siiriikler. Ancak Resim 3 de ilkinden
daha farkl bir dag betimlemesi goriiriiz. Daha yakin bir agidan gordiigiimiiz heybetli ve karanliklar
i¢indeki dag, belirmek i¢in kutsal bir 1s18a ihtiya¢ duyar. Resimde dagin altinda bir yasam alani da
vardir. Dag ve yerleske birbirini tamamlayan iki simetrik yar1 gibidir. Dagin yiikselen formu, adeta
suya diisen bir akis gibi yerleskenin siliieti ile biitiinlesir. Sar1 sicak pencereler ve dagin zirvesini
saran kutsal sar1 hale, tablonun en dikkat cekici detaylaridir. Dagin etrafindaki sar1t kusak
kendiliginden ve dogaldir. Dagin yiiceligi ve ruhani kimligi biraz da bu 1sikla tamamlanir. Isik
olmasa dag da olmayacak, karanlikta kaybolacaktir. Ama evlerin pencerelerinden sizan sari 1siklar
yapaydir. Bu yapay aydinlanmalar dagin nuru ile dengeli bir biitiin olustururken, dogallikla yapaylik
arasindaki belli belirsiz farki da bize gosterir. Resimlerinde kum, talas gibi dogal malzemelere yer
veren sanatg¢i, bu malzemelerin yarattigi dokulu zeminlerle izleyiciye ger¢cek manada dogal bir sunum
yapip, ¢agdas sanatin ifade zenginligine katki sunmaktadir.

Resim 2. Cebrail Otgiin, “Séylen Resimleri: Agri Dagi Séyleni”, Tuvale Akrilik, Talas, Yanmis Uziim
Cekirdegi, Telis, 160x180 Cm. 2009 (URL-2).
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Resim 3. Cebrail Otgiin, “Agr Dagi Séyleni”, Kagida Yagh Boya, Talas, Kum, Krom Madeni, 20x28,5 cm.
2002 (URL-3).

Resim 4. Cebrail Otgiin, “Séylen Resimleri, Agri Dag1”, Tuvale Yagh Boya, Kagit Hamuru, Krom
Madeni, 80x100 cm. 2002 (URL-4).

Resim 4 de daha minimalist bir soyutlama karsimiza ¢ikar. En tepedeki beyaz doruk resmin
piramidal diizeninin de zirvesinde yer alir. Tablonun alt sirasina konumlanmig sirali sar1 pencereler
bu defa daha diizenli ritmiktir. Matematiksel bir hesabin, dengeli bir kompozisyonun sonucu gibi
goriinen bu tabloda kutsallik imleri olan tiggen form, sar1 renk ve mavi gokyiizii, dagin saygin varligi
karsisinda itina ile bir araya getirilmis gibidir.

Y1gin, genellikle benzer veya farkli nesnelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan kiime veya
kitleyi ifade eder. Y1gin karmasiklik, diizensizlik, birikmislik gibi ¢agrisimlar yaratir. Sanat i¢inde
de y18in olgusu gerek bi¢imsel gerekse kavramsal agidan karsilik bulur. Michelangelo'nun Sistina
Sapeli giris kapisina yaptigi Mahser freskinde tanrinin huzuruna ¢ikmaya hazirlanan caresiz, telagh
ve huzursuz insanlar y1gin1 goriiriiz. Belli bir disiplin i¢inde hareket etmeyen bu insanlarin ruhsal ve
bedensel varliklar: mahser kalabalig1 icinde anlamsizlasmis ve degersizlesmistir. Ipsiroglu’nun tabiri
ile yigina dénmiis hesap giiniinde dirilen &liilerdir bu insanlar (N. Ipsiroglu, M. Ipsiroglu, 2012: 107).
Bu gergekiistii yigin imgesine karsin, Nazilerin 6liim kamplarinda bu goriintiilerin gercekten
yasandigini da sdyleyebiliriz. Kamplarda 6liimii bekleyen insanlarin ve 6liilerin cansiz bedenlerinin
iist iiste istiflenmesi yakin tarihin en trajik hatiralarindandir. Bununla birlikte yigmak, verilmek
istenilen mesajin degerini giiclendirmek icin de kullanilir. Onem addettigimiz kisi, diisiince, olaylar
da insan ya da nesnelerin yiginlagmalan ile yiiceltilebilir. Mitinglerde binlerce insanin ayni ilke
dogrultusunda bir araya gelmesinin nedeni budur. Piramitler, firavunlarin giiciinii sembolize etmek
icin tonlarca agirliktaki kesme taglarin bir araya getirildigi yiginlardir. Félix Gonzélez-Torres’in
seker yiginlari, Ai Weiwei'nin ¢ekirdek yiginlari, Anton Gromley’nin yanan adami, Cai Guo-
Qiang’n havai figeklerle yaptig1 151k ve duman yiginlar1 ¢agdas sanatin akla gelen énemli drnekler
arasindadir. Otgiin’iin eserlerinde de y13in olgusuyla kars1 karsiya geliriz. Katmanli boya kullanim,
dogal ve dogal olmayan malzemeleri tuval diizleminde iist iiste yigmas1 resim plastigi acisindan
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dikkat cekici olsa da sanat¢inin galak diizenlemesi yigin kavramimin boyutlanmasi agisindan son
derece dikkate degerdir.

Galaklar, hem Otgiin’iin sanatinda hem de dogdugu biiyiidiigii cografyanin giinliik yasaminda
karsilik bulan 6nemli bir kavramdir. Yore insaninin 1s1 elde etmek igin topladigi biiyiikbag hayvan
giibreleriyle yaptig: ilkel yakitlar, yazin samanla karistirilip har¢ haline getirilir. Kaliplar haline
getirilen tezekler kurutulup kisin tiiketilmek iizere bir yigina doniistiiriiliir.

Resim 5. “Galak” (URL-5).

Bu dogal malzemeden ve bu malzemenin yigin haline getirilmesinden etkilenerek ortaya
koydugu Galaklar ¢alismasi kavramsal agidan bakildiginda yokluk, tasra, dogal yasam, doniisiim,
cevre gibi sosyal ve ekolojik meseleleri akillara getirir.

Resim 6. Cebrail Otgiin, “Galaklar, Kirredeki Hayalet ve...”, Kagit Hamuru, Akrilik, 165x190 cm. 2022
(URL-6).

Diski, sanatta sik tercih edilen bir madde olmamakla birlikte zaman zaman provakatif
orneklerle de karsimiza ¢ikar. Insanmn pis bir atik olarak kodladigi bu gida posasi bazi ¢agdas
sanat¢ilar tarafindan tabular1 sorgulamak, dogaya, bedene ve insanin varolusuna dair mesajlar
iletmek amaciyla tercih edilir. Piero Manzoni'nin 1961 tarihli Artist's Shit (Sanat¢inin Digkist) adli
eseri akla ilk gelenlerden biridir. Terence Koh’da, Golden Showers adli sergisinde digki ve idrar
temalarini islemistir. Odd Nerdrum’un Shit Rock (2001) adli tablosunda Ug¢ Giizeller mitine nazire
yaparcasina imgelenmis, diskisini yapmakta olan ii¢ kadin goriiriiz. Otgiin’iin Galak ¢aligmasi
onciillerinden oldukga farkli goriinmektedir. Zira renkli pargalarin yan yana gelmesiyle (ki bu haliyle
yamali bir elbiseye benzer) olusturdugu kubbemsi formda, digkinin rahatsiz ediciliginden eser
yoktur. Bu renkli ve mimariye benzer yapi, izleyicinin merak duygusunu harekete gecirip,
yakinlagma ve hatta dokunma istegi uyandirmaktadir.

Otgiin’iin gegmisinden gelen, kirsal yasam hatiralariyla bicimlenen yapitlari, insanin doga ile
iligkisinin bir sonucudur. Dogadan uzaklasan insanin beton kentler arasindaki sikisikliginin ve
aidiyet meselesinin sorgusudur. Sanat¢i, “Biz kimiz, neyiz? Neredeyiz? Neyin parcasiyiz?” gibi
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sorularla bir varolus muhasebesi ortaya koymaya ¢alismaktadir. Bu manada Galak, ¢ocuk anilarin
ve geemise olan Ozlemin biitiinlestigi bir si@naktir; yarim “yamalak” hatiralarimizin,
tamamlanamamig arzularimizin, yoksulluklarimizin ve imkansizliklarimizin meydana getirdigi bir
héyiik; bir dagdir.

Resim 7. Cebrail Otgiin, “Galaklar”, Tuvale Akrilik, Talas, 130x160 cm. 2023 (URL-7).

Sanat¢inin Corak — Bahar sergisinde (2023) sergilenen Galaklar tablosunda (Resim 7), kirsal
yasamin enerjisini goriiriiz. Basit dairesel sekiller, bir araya gelerek sert ve yukar1 dogru uzanan
kubbeler olusturur. Primitif bir eve benzeyen bu diizenlemelerde bariz bir yasam 6gesi gormeyiz.
Ancak sicak 1s181n yansidigi pencereler, 15181 oldugu yerde bir hayat varligina isaret eder gibidir.
Bu tip haneler 6zellikle Giiney Dogu Anadolu kirsallarinda gordiiglimiiz kerpi¢ evleri akillara
getirmektedir. Bu evler doga ve iklim kosullarina uygun olarak ¢amurla yapilmistir. Otgiin'iin eseri
de gerek konusu gerekse dogal malzemeler tercih etmesi nedeniyle insanin dogaya uyum
saglamasinin 6nemine yonelik bir mesaj gibi diisiiniilebilir. Gaston Bachelard Mekdnin Poetikasi
kitabinda, evi yalnizca fiziksel bir mekan olarak degil, ayni1 zamanda insan psikolojisi ve duygusal
diinyasiyla iliskili, diislerin ve hayallerin yeserdigi bir yer olarak tasvir eder (Bachelard, 2017: 36-
37). Bu noktada bellek ve imgelem ig i¢edir. Dolayisiyla galak formu da ge¢mise duyulan 6zlemin
bir uzantisi olarak 6ne ¢ikarken, gegmisin anilarindan ilham alinarak 6zel bir tasarim siirecinin {iriinii
olarak degerlendirilebilir. Bu form, Cebrail Otgiin'iin I3dir'a olan kiiltiirel bagina, kendi ge¢misine
duydugu 6zleme ve dogdugu yuvanin sicakligina yonelen bir yapiya benzesir.

Galaklarin da sergilendigi Corak sergisiyle ilgili olarak Cebrail Otgiin sunlar1 ifade eder;

"...benim kaygim ‘kazanimlar’ degil, ‘yitirilenler’ tizerine. Her seyden etkilenirim. Cocukluk,
genglik, 6zlem, bunlar referansim. Ozlemlerimiz somut seylerden c¢ok farklidir. Ozlem
soyutlanir, kisisel tarihin siizgecinden gegerek zihnimizde bir evrene oturur. Orada neredeyse bir
eser gibi yer eder. O yiizden insanin ge¢misi, birikimi ¢cok degerli. Yaptiklarimda hikaye, ani,
konu ve bigimler arasinda iligkiler kurmaya calisiyorum. Corak kavrami ile hissettiklerim,
parcalanmislik, dtekilestirme ve yoksunlagtirmaya yonelik tematik yaklagimlarimdir" (Kontrast,
2023).
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Resim 8. Cebrail Otgiin, “Galaklar”, KAgit Hamuru, Akrilik, 2023 (URL-8).
Resim 9: Gokkusagi Tepeleri, 1gdir (URL-9).

Ote taraftan Igdirh sanatcmin bu renkli tepeciklerinin, Igdir'in meshur Tuzluca Tepeleri’ni
animsattigr da soylenebilir. Igdir-Ermenistan smirinda yer alan, farkli elementlerin etkisiyle
renklenen 45 milyon yillik tepeler, bolge turizmi agisindan son derece nemli bir noktadir. Dogal
tepelerde farkli elementlerin bir araya gelmesi, Otgiin’iin yapitlarindaki bilesen zenginligi ile
paralellik gosterir. Ayrica tepelerin katmanli renk ortiileri Galaklar’m yamali renk alanlari ile
oldukca yakin bir benzerlik sunar.

Resim 10. Cebrail Otgiin, “Kusun Bakisi”, Tuvale Akrilik, Talas, 130x160 cm.2023 (Sag) (URL-10).
Resim 11. Cebrail Otgiin, “Kusun Bakisi:”, Tuvale Akrilik, Talas, 90x110 cm.2021 (Sol) (URL-11)

Sanatg1 Cebrail Otgiin'iin eserleri, sanat, kimlik ve kiiltiirel baglar arasindaki kompleks
etkilesim agini basariyla yansitmaktadir. Bu yoniiyle Kusunun Bakisi: adli eserleri (Resim 10-11), ev
kavraminin anlamini derinlestiren bir bi¢cimsel baglam sunar bizlere. Eser, Bruegel’in resimlerinde
gordiigiimiiz kusbakisi perspektife benzer bir kompozisyona sahiptir. Tanrisal Bakis’ da
diyebilecegimiz bu perspektif, resim, heykel ve sinema sanatlarinda sanatgilarin siklikla tercih ettigi
bir plandir. Eken’e gore bu ifade, "tanrisal", "ilahi" ya da "hakim bakis agis1" olarak tanimlanan bir
anlatim tarzin1 yansitmaktadir ve edebiyatin yani sira plastik sanatlarda da bu tiir betimlemeler
kullanilmaktadir (2024: 29). Daha genis ve uzak bir vizyonda, zamanin ve mekanin anlik 6neminin
kayboldugu; geriye kalanin basit, minimal bir form oldugunu gésteren bu soyutlayici anlatilar, bir
yandan modern mimarinin goriintiilerinden faydalanirken 6te taraftan bir modernizm elestirisi olarak
da okunabilir. Hakim oldugumuz bu genis manzaralar igerisinde, varolussal kaygilara, insanin
yalnizligina, duygularina ve caresizligine tanik oluruz. Bu genis planlar igine sinmis yalnizlik
duygusunu Turner'm kasvetli gokylizii tasvirlerinde de Caspar David Friedrich'in 1ss1z
manzaralarinda ve hatta Mondrian'in sade ve diiz geometrik yiizeylerinde de goriiriiz (Eken, 2024:
31-34). Otgiin’iin eserinde gdze carpan gri geometrik formlar, modern mimarinin ve kentsel
yapilagmanin temsilidir. Bu beton yapilar dogalliga karsi belirgin bir tezat olusturur. Dogal ve yapay
unsurlar arasindaki bu gerilim, modern toplumun dogayla iliskisindeki catismay1 yansitir. Bu
baglamda, eser, modern diinyanin dogal g¢evreye olan etkilerini ve insanin doga ile iliskisini
sorgulayan bir mesaj iletmektedir. Tiim bunlarin neticesinde denilebilir ki; Otgiin’{in eserleri, ge¢mis
ile gelecek, eski ile yeni, iyi ile kotii, doga ile insan, varlik ile yokluk, giizellik ile ¢irkinlik, gercek
ile sahte, yasam ile 6liim arasinda kiyasiya bir muhasebedir.

Sonu¢

Cebrail Otgiin'iin eserleri, 6zellikle kavramsal estetik ve sembolizm aracihigiyla kiiltiirel
hafizanin ve anlamin sanatsal bir ifadesini sunmaktadir. Sanatginin soyut ve sembolik anlatimi,
sadece toplumsal meselelere estetik bir yorum getirmekle kalmayip, ayni zamanda izleyicide
diisiinsel bir diyalog baslatma potansiyeli tagiyor. Bu baglamda, sanat ve doga arasindaki etkilesimi
yalmzca gorsel bir estetik olmanin Otesinde, anlamlarla yiiklii metaforlar diyalogu olarak
degerlendirebiliriz. Sanatin dogayla kurdugu bu sembolik diyalog, izleyiciye icsel bir kesif ve
disiinsel bir zenginlik sunmaya yoneliktir. Sanat¢i bu manada kullandigr malzemeler ve temalar
tizerinden kendi koklerine 6zgii bir anlam evreni yaratmaktadir.
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Sonug olarak metaforlar, sanatgimnin gorsel dilindeki temel yapi taglarindan biridir. Antik

Yunan'dan giiniimiize uzanan bir tarihsel perspektifle ele alindiginda, metaforun sanatin gesitli
alanlarinda nasil evrildigi ve degisen toplumsal, kiiltiirel baglamlara nasil adapte oldugu
anlasilmaktadir. Cebrail Otgiin'iin eserlerindeki metaforlar, estetik bir ifade aract olmanin yani sira,
kiiltiirel bellegin ve kimligin birer yansimasi haline gelir. Sanat¢cinin Igdir'a 6zgii sembollerle,
renklerle ve formlarla kurdugu gorsel dil, Otgiin'iin sanatsal evrimini ve eserlerinin ¢agdas sanat
baglamindaki 6nemini anlamaya yo6nelik bir ¢aba olarak degerlendirilebilir.
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