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15. Yiizyila Ait iki Mezar Yapisinda Anadolu Selcuklu Sanatinin

[zleri
0z
Sanat, bir milletin gelenek, gérenek, folklor, aliskanliklar: gibi yasamin biitiin unsurlarini yasatan ve
stirdiiren bir yapidir. Tarihin hafizasi olan sanat, sadece bir giizelligi temasa etmek degil o sanat
eserinin tarihi yolculuguna da sahit olmak demektir. Sanat eserleri, farkli milletler ve dénemler
arasinda aktarilan kiiltiirel unsurlarla, genis bir zaman diliminde varligini siirdiirmektedir. Sanat
eserlerinin varligina varlik katan stisleme repertuvari ise zamanin éncesini ve sonrasini harmanlayan
égelerdir.
Anadolu Selcuklu Dénemini tarihi kayitlar XI. yiizyilin son ceyregi ile XIV. yiizyilin ilk ceyregi olarak
gadstermektedir. Ancak Anadolu Selcuklu Sanatinin etkisi hdld devam etmektedir. Karaman Hoca
Mahmud Camii Haziresinde incelenen iki mezar yapist Anadolu Selcuklu Sanatinin beylikler, yani
Karamanogullart Dénemine tesir ettigini géstermesi bakimindan miihimdir. Sanatin her bir dalinda
karsilasilan bu dykiinme hali elbette form ve icerik olarak bir milletin sanat hafizasinin mikro boyutlu
fakat makro derinligi olan ii¢ boyutlu yapilardir. Bir mezar tasinda sanatin bircok uzantisini gérmek
miimkiindiir. Ayn1 zamanda da halk kesiminin sanat ve fikir diinyalarinda daha ¢ok neyi benimseyip
6ne ¢ikardiklart mezar taslarinda goriilmektedir. Zira her birey sanat anlayisini yansitacak bir eseri
anlayisini yansitma imkdani buldugu bir mezar yapisi olacaktir.
Sonug olarak, Anadolu Selguklu sanatinin ylizyil sonra bile halkin sanat anlayisinin en bariz érnegi
olan mezar taglarinda goriilmesi, halk tarafindan o sanatin benimsenip begenildigi ve siirekliliginin
saglandigi gériilmektedir. Giiniimiizde dahi Anadolu Selcuklu sanatinin revag¢ bulmus motiflerine
rastlamak o dénem sanatinin giiciinii gérmek agisindan son derece énemlidir.
Anahtar Kelimeler: Mezar Tagi, Anadolu Selguklu Sanati, Karaman, Karamanogullariy, Hoca Mahmud
Camii.

Traces of Anatolian Seljuk Art in two 15t Century Grave Structures

Abstract

Art is a structure that keeps alive and sustains all elements of life, such as tradition, customs, folklore,
and the habits of a nation. Art, which is the memory of history, does not only mean to watch beauty
but also to witness the historical journey of that work of art. Works of art continue their existence over
a wide period of time with cultural elements transmitted between different nations and periods. The
ornamental repertoire that adds substance to the existence of works of art is the elements that blend
the before and after of time.

Historical records show the Anatolian Seljuk Period as the last quarter of the 11th century and the
first quarter of the 14th century. However, the influence of Anatolian Seljuk Art still continues. The two
grave structures examined in the Karaman Hoca Mahmud Mosque Graveyard are important in terms
of showing that Anatolian Seljuk Art influenced the principalities, namely the Karamanid Period. This
state of imitation encountered in every branch of art is of course the three-dimensional structures
with a micro-dimensional but macro depth of a nation's artistic memory in terms of form and content.
It is possible to see many extensions of art on a gravestone. At the same time, what the public segment
adopts and emphasizes in their artistic and intellectual worlds is seen on gravestones. Because even if
not every individual has the opportunity to have a work made that reflects their understanding of art,
they will have a grave structure made for someone who passed away before them and where they find
the opportunity to reflect their own understanding of art.

As a result, the fact that Anatolian Seljuk art is seen on gravestones, which are the most obvious
example of the public's understanding of art, even after a century, shows that that art was adopted
and appreciated by the public and its continuity was ensured. It is extremely important to come across
the motifs of Anatolian Seljuk art that are popular even today in terms of seeing the power of the art
of that period.

Keywords: Gravestone, Anatolian Seljuk Art, Karaman, Karamanogullari, Hoca Mahmud Mosque.
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Giris

Anadolu Selguklu Sanati, anayurdu Orta Asya topraklarinin bagrindan ko-
pup Anadolu topraklarinda var olma miicadelesi gosteren bir milletin sanattaki
delikanlilik cagidir. Orta Asya topraklarindan ¢ikmasiyla farkli bir diinyayla temasa
gecen Tirkler, gectikleri her topraktan nasiplerini alarak sanattaki ferasetlerini
gostermisler ve bunu ulastiklari cografyalara da en miimtaz bir bicimde yansitmis-
lardir. Tiirkler, bir cografyada kalici olmanin temel sifresini ¢ozerek kiligcla degil
eserle kalic1 olunacagini gostermislerdir.

Sanatin neset etmesi devletin refah diizeyiyle es orantilidir. Yapilan eserle-
rin kalicilig1 da elbette devletin giiciine ve devamliligina denktir. 1071 yilinda Ana-
dolu’ya giris yapan Tiirkler devaml bir savas ve siyasi karisiklik icinde olmalari
hasebiyle XII. ylizyilin sonuna kadar kalic1 eser politikasini tam anlamiyla gergek-
lestirememislerdir. Bu tarih araliginda yapilan ilk eser olarak anilan Alay Han (Ak-
saray) ve Mengii¢ iilkesinde insa edilmis Kale Camii Izzettin Kili¢ Arslan (1156-
1192) zamaninda yapilmistir. XIII. yiizyilla gelindiginde ise Sultan izzettin
Keykavus I (1210-1219) ve 6zellikle Anadolu Selguklu Devleti'nin altin ¢agi olarak
anilmasina vesile olan Aldeddin Keykubad I (1229-1236) zamaninda esine az rast-
lanan eserler ortaya konulmustur?.

Tarih icerisinde devletlerin fani olup sanatin devam ettigi Anadolu toprakla-
rinda 1243 yilinda Késedag Savasi ile yikilan Selguklu Devleti fiilen sona ermis ol-
masina ragmen ictimai hayat icerisinde sanat faaliyetleri devam etmistir. Medeni-
yetin var olma dili olan sanat artik sultanlarin eliyle degil, biiyiik vezirlerin baniligi
ile viicut bulmustur. Bunun en giizel 6rnekleri ise Vezir Sahip Ata Fahreddin Ali'nin
Konya’da ince Minareli Medrese, Sahip Ata (Larende) Camii, Kayseri’de Sahibiye
Medrese, Sivas'ta Gok Medrese ve Vezir Celaleddin Karatay'in Kayseri Karatay Han
ve Konya’daki Karatay Medresesi’dir2.

Sanatsal faaliyetlerin ilerledigi bu donemlerde Anadolu cografyasinda ¢okca
bulunan tas kullanilmistir. Tastan yapilmis devasa yapilarla dini, sosyo-ekonomik,
bilgi, tecriibe ve sanat anlayisini yansitan Tiirkler ayn etkileri mezar taslarinda da
gostermislerdir. Boyutu abidevi eserler kadar olmayan mezar taslari dénemin tiim
paradigmalarini biinyesinde barindirmaktadir. O ddnemde yapilan mezar taslarina
islenen tezyinatlar sadece bir sanat zevkinin gostergesi olmayip ayni zamanda ince
matematiksel hesaplarin yapildigi, belli kisilerin bu alanda ustalastigl ve yaziya
aktarilmayan duygu ve diisiincelerin dili olan motif bilgisine vakif olundugunu da
gostermektedir.

Makalemizin konusu Karaman’da Karamanogullar1 Beyligi Donemi’'nde ya-

1 Semra Ogel, Anadolu Selcuklulari’mn Tas Tezyinat: (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1987).
2 Ogel, Anadolu Selguklulari’nin Tas Tezyinati.
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pilmis olan iki mezar yapisindaki ayak ve bas taslarinda goriilen Anadolu Selguklu
sanat eserlerinde sik¢a karsilasilan palmet-riimi, samdan-kandil ve hayat agaci
motifleridir. Asagida bu mezar taslarinin katalog bilgisi verildikten sonra motifle-
rin degerlendirilmesi yapilmistir.

inceledigimiz mezar taslarinda 6éne c¢ikan motifler palmet-riimi, samdan-
kandil ve hayat agacidir. Bunlar igerisinde en goze carpanlar ise palmet-
riimilerden olusan siisleme kompozisyonlaridir. Tarihi Antik Yunan ve Roma dé-
nemlerine kadar dayanan palmet motiflerinin erken donem 6rneklerine Misir ve
Mezopotamya’da rastlanmaktadir. Blylik Selcuklu ve Zengi donemlerinin $Sam ve
Musul eserlerinde de palmet motifinin farkli versiyonlariyla karsilasimaktadir.
Fakat cografya olarak en fazla ve farkl cesitleri Anadolu topraklarinda yer almak-
tadir3. Selguklu donemine ait palmet ¢esitlerinde bazen yarim palmet kullanildig:
goriilse de en yaygin olani ti¢ dilimli palmet yapraklaridir%. Tarihi eskilere dayanan
palmet motifinin Anadolu Selguklularda zengin 6rneklerine rastlaniimakla beraber
beylikler araciligiyla Osmanli’'nin erken déonemlerinde de varligini devam ettirmis-
tirs.

Rlmi kelimesi Anadolu’ya ait demektir®. Tiirklerin Orta Asaya topraklarin-
dan baslayarak Karahanli, Gazneli, Abbasi, Emevi ve Fatimi dénemlerinde karsila-
silan rimi 6zellikle Anadolu Selguklu sanatinda ve Osmanli dénemi sanatlarinda
sik¢a karsilasilan bir motif olmustur?.

XIII. ylizyila ait Erzurum’daki Cifte Minareli Medrese’'nin portalinde palmet-
rimi birlikteligi géze carpmaktadir. Ayrica Cifte Minareli Medrese’nin eyvan keme-
rinde ve medresede bulunan kiimbetin tezyinatinda palmet-riimi motifleri yer al-
maktadir. Yine XIII. yiizyila ait olan Konya Ince Minareli Medrese’'nin minaresinin
kaidesindeki detaylarda da palmet-riimi motifleri gériilmektedir. Kayseri'de XIII.
ylizyillda Sahip Ata tarafindan insa ettirilen Sahibiye Medresesi'nin portalinde, Si-
vas Cifte Minareli Medrese’'nin portalinde palmet-riimi motiflerinin tas tezyinatin-
daki en giizel 6rnekleri bulunmaktadirs.

“Sem” kelimesi Arap¢ada mum manasina gelip Fars¢a -den/-dan eki ile
“Mum tasiyic1” anlamini olusturmaktadir®. Kandil kelimesinin ash Latincedir. Dili-

3 Semra Ogel, “Anadolu Selcuklu Sanatinin Onemli Bir Kaynag1 Gazne Sanat1”, Tiirk Kiiltiirii Arastirmalari
1/2 (1964).

4+ Goniil Oney, Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari (Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 1992).

5 Selguk Miilayim, “Selguklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi”, Anatolia 20 (1976).

6 Inci A. Birol - Derman Gigek, Tiirk Tezyinf San’atlarinda Motifler (istanbul: Kubbealt1 Akademisi Kiiltiir
ve San’at Vakfi, 2008).

7 Selguk Miilayim, Degisimin Taniklart - Tiirk Sanatinda fkonografik Déniisiimler (istanbul: Kakniis,
1999).

8 Ogel, Anadolu Selguklulari’nin Tas Tezyinati.

9 Nebi Bozkurt, “Samdan”, TDV Islam Ansiklopedisi C.38, 2010.
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mize kandil olarak ge¢mis olan kelimenin ashi “candele” olup aydinlatan, parlayan,
1siyan anlamlarina gelmektedir10.

Kandil motifi icin eski tarihlere gidildiginde de kandilin sadece giindelik bir
kullanim egyasi olmasinin 6tesinde dini bir hiiviyetle de karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin Antalya Miizesi'ndeki 1051 envanter numarali hag seklindeki polykandil-
lionun dini bir sembol olarak kullanildigl, 12 havari ve Isa’y1 temsil ettigi goriil-
mektedir?l,

Kandil/samdan motifinin mezar taslarindaki en erken ve en giizel 6rnekleri
Ahlat Meydanlik kabristaninda bulunmaktadir. Beyhan Karamagarali Ahlat Mezar
Taslar kitabinda “Kandilli Tezyinat” olarak ayri bir grup altinda topladig1 bu me-
zar taslarin XIII. ylizyilin ilk yarisina tarihlendirmektedir. Bu mezar taslarindaki
kandil motiflerinin icine “Allah” kelimesinin yazili olmasindan yola ¢gikarak kandi-
lin 6liiniin yolunu aydinlatacag goriisii 6ne striilmustir. Baz tarikat ve inanglara
gore de Allah’in nurunu simgeleyen bir unsur olarak goriilmiistiir. Ayrica Kur’an-1
Kerim’de Nur Suresi’'nin 35. ayetinde Allah’in nuru temsili olarak bir kandilde ya-
nan ve her bir yénii aydinlatan 151k olarak tasvir edildigi i¢in islam sanatinda ¢cok¢a
kullanilmigtir?2,

Kandil motifi sadece mezar taslarinda degil seccade 6rneklerinde de genis
yer bulmustur. XV, XVI ve XVII. yiizyillarda Usak, Gordes, Kayseri hali ve seccadele-
rinde sik¢a karsilasilan bir motif olmustur. Kandil ayni zamanda mimari yapilarin
stislemelerinde 6nemli bir motiftir. Mihrap siislemelerinde karsimiza ¢ikan kandil
motifi Anadolu dini mimari yapilarindan olan 1180 ile 1181 tarihleri arasinda insa
edilmis Divrigi Kale Camii'nin mihrabi iizerinde goériilmektedir. Artuklular'in 1204
tarihli Dunaysir Ulu Camii’nin mihrabinda, XIII. yiizyilin sonuna tarihlendirilen ve
bugiin ayakta olmayan Konya ince Minare Tas Eserler Miizesi'nde sergilenen Kon-
ya Alevi Sultan Mescidinin mihrabinda da kandil motifi yer almaktadir3.

Anadolu’daki daha ge¢ tarihli mezar taslarinda da kandil motifine rastlanil-
maktadir. Aksehir Tas Eserler Miizesi'nde 26 tane samdan, 24 tane kandil* Konya
Hoca Ahmet Fakih Camii haziresinde 1 tanel5, Eyiip Sultan Mezarlifinda 60 tane!®,

10 {smet Zeki Eyiiboglu, Tiirk Dilinin Etimoloji Sézliigii (Istanbul, 1988).

11 Selda Kalfazade - Ertugrul Ozkan, “Kandil ve Kandilin Motif Olarak Anadolu Tiirk Sanatindaki
Kullanimi Uzerine”, Sanat Tarihi Arastirmalar: Dergisi 5 (1989).

12 Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taglari (Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1992).

13 Kalfazade - Ozkan, “Kandil ve Kandilin Motif Olarak Anadolu Tiirk Sanatindaki Kullanimi Uzerine”.

14 Sevcan Karapigak, Aksehir Tas Eserler Miizesi'ndeki Beylikler ve Osmanlt Donemi Mezar Tagslart (Selguk
Universitesi, 2019).

15 Mustafa Yildirim, “Konya Hoca Ahmet Fakih Zaviyesi Cevresinde Olusan Yap1 Toplulugu”, Marife Dini
Arastirmalar Dergisi 7/2 (30 Eyliil 2007), 203-232.

16 Murat Cerkez, “Eyiipsultan Mezarliklarinda Kandil Motifleri”, Tarihi, kiiltiirii ve sanatiyla Eytipsultan
Sempozyumu VI (Istanbul: Eyiip Belediyesi Kiiltiir ve Turizm Miidiirligi, 1999).
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334 Hatice Unlersen

Aksehir Nasrettin Hoca Mezarliginda 18 tane?’, {znik Miizesinde 14 tane!® kandil-
samdan motifli mezar tas1 bulunmaktadir. inceledigimiz mezar taslarina benzer
ornekler Kastamonu Ferhat Pasa Camii haziresinde!®, Trabzon Siliiklii Sehir Me-
zarliginda?, Edirne Gazi Mihal Camii haziresinde?!, Manisa Gordes’te??, Edirne
Beylerbeyi Camii haziresinde23, Konya Hoca Ahmet Fakih Camii haziresinde2* go-
riillmekle beraber bu motiflerin en erken ve en giizel érnekleri Bitlis/Ahlat mezar
taslarindaki 6rneklerdir2s. Ayrica Konya Tas Eserler Miizesi'ndeki baz1 sandukala-
rin tiim ytizeyini kaplayan palmet-rimi motifleri, Konya Mevlana Miizesi'nde bu-
lunan Mahmud Dede b. Uveys Dede’nin mezar tasinin én yiiziiniin bordiiriindeki
rimiler, Kirsehir Asik Pasa Turbesindeki sir-u hursid motifli mezar tasinin 6n ve
arka yiizindeki palmet-riimiler, yine ayn1 miizede bulunan bitki motifli mezar ta-
sindaki palmet-ramiler XIII, XIV ve XV. yiizyil boyunca mezar taslarinda vazgecil-
mez motif olmustur2e,

Hayat agaci, sanatta natiiralist bir yaklasim gibi gorilse de aslinda arka pla-
ninda derin anlamlar barindiran bir motiftir. Insanlik tarihinin farkli désnemlerinde
ve ¢esitli uygulama alanlarinda karsimiza ¢ikan hayat agaci motifi bi¢im ve kompo-
zisyon degistirerek varligini korumustur??.

Uygurlarda Tiireyis Efsanesinde, Yakut-Altay Tiirklerinde 9 dalli aga¢tan 9
insanin tiireyisinin anlatildig1 Ergenekon ve Manas Destanlari ile Dede Korkut Ef-
sanesinde agac kiiltiine rastlanilmaktadir2s. Mitolojik 6geler arasinda en sik kulla-
nilan aga¢ gok yiizii, yer yiizii ve yer altini birbirine bagladig1 diisiiniilmektedir?°.
Ayni zamanda agag kiltii, agagtan tiireme inanisi olarak da goriilmektedir3°. Hayat
agac: eski tarihlerden glinlimiize kadar farkli topluluklarda hayat ve sonsuzluk
simgesi olarak varligini devam ettirmistir31.

17 Basak Basbay, Aksehir Nasrettin Hoca Mezarligi'nda Bulunan Beylikler Dénemi Mezar Taslar1 (Selguk
Universitesi, 2011).

18 Hiir Kamil Bigici, Manisa Gérdes’te bulunan Osmanli Dénemi Siislemeli Mezar Taslart (Gazi
Universitesi, 2004).

19 Bengii Giindogan, Kastamonu Ferhat Paga Camisi Haziresi Mezar Taslar1 (Gazi Universitesi, 2007).

20 Kader Yer, Trabzon Siiliiklii Sehir Mezarligi'ndaki 18. Yiizyil Mezar Taslar1 (Gazi Universitesi, 2004).

21 Burcu Dogan, Edirne Gazi Mihal Camisi Haziresi’'ndeki Mezar Taglart (Trakya Universitesi, 2009).

22 Bigici, Manisa Gérdes’te bulunan Osmanli Donemi Siislemeli Mezar Taslart.

23 Emine Bas, Edirne Beylerbeyi Camii Haziresi’'nde Bulunan Mezar Taglart (Trakya Universitesi, 2009).

24 Yildirim, “Konya Hoca Ahmet Fakih Zaviyesi Cevresinde Olusan Yapi Toplulugu”.

25 Karamagarali, Ahlat Mezar Taslart.

26 Karamagarali, Ahlat Mezar Taslart.

27 Saliha Agag vd., “Hayat Agac1 Sembolizmi”, Uluslararasi Kiiltiirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi 1/1 (01
Aralik 2015), 1-14.

28 ()zlem Alp, “Anadolu ve Orta Asya Tiirk Kiiltiiriinde Bitki Sembolleri”, Sanat Sokag Kiiltiir ve Sanat
Dergisi 1 (2006).

29 Mircea Eliade, Kutsal ve Dindisi (Ankara: Gece Yayinlari, 1991).

30 Yagar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar: (istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 2020).

31 Dilek Tim Cebeci, “Tiirk isleme Sanatinda Hayat Agaci Motifi ve Uygulamalar1”, Aris Dergisi 21
(2022).
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Tiirklerde farkli alanlarda ¢ok sik rastlanilan ve mitolojik anlamlar yiikleni-
len hayat agaci motifi Anadolu Selguklu sanatinda en giizel drneklerini vermistir.
Motif cesitli kompozisyonlar icerisinde kullanilmaktadir. Hayat agaci tek olarak
kullanilmasinin yani sira kuslarla, ¢ift bash kartalla ya da gesitli hayvanlar icerisin-
de de kullamldig1 goriilmektedir. Konya ince Minareli Medrese’nin (1258) porta-
linde yiiksek kabartma olarak islenmis hayat agaci, XIII. yiizyilin sonlarinda Erzu-
rum Cifte Minareli Medrese’nin portalinin dis bordiiriinde goériillmektedir. Tokat
Gok Medrese Miizesinde ge¢ Selcuklu donemine ait bir mezar tasinda iki kus figiiri
ile kullanilan hayat agaci, Divrigi Ulu Camii'nin (1228) kuzey portalinde tek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hayat agaci motifinin en giizel érnekleri Kubadabad Sara-
yr'nin ¢inilerinde hayat bulmustur. Burada da kus figiirleriyle birlikte verilmis olan
hayat agac ince bir dal formundadir. iran Selguklu seramiginde de (Rayy XIII. yiiz-
yl) cift sfenks kompozisyonunda hayat agaci motifinin islendigi goriilmektedir.
1260 tarihli Ahlat'ta bulunan bir mezar tasinda nar meyvesi ve rozet kompozisyo-

nu icerisinde hayat agaci motifi gériilmektedir32,
NN s o | P '

S S T | T T

Sekil 1. Hdce Bahsayis’e | Sekil 2. Hdce Bahsa- | Sekil 3. Hdce Bahsayis’e Ait
Ait Olan Mezar Yapisinin | yis'e Ait Olan Mezar | Olan Mezar Yapisinin Ayak
Bas Tasinin On Yiizii. Yapisinin Bas Tasinin | Tasu.

Arka Yiizii .

32 Goniil Oney, “Anadolu Selcuklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi”, Belleten 32/125 (1968).
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Sekil 4. Hdace Bahsayis’e

Ait Olan Mezar Yapisinin

Bas Taginin On Yiiziiniin
Cizimi

Sekil 5. Hdace Bahgsa-
yis’e Ait Olan Mezar
Yapisinin Bas Tasinin
Arka Yiiziiniin Cizimi

Sekil 6. Hdace Bahsayis’e Ait
Olan Mezar Yapisinin Ayak
Tasinin Cizimi

43 cm ene, 113 cm boya ve 9 cm kalinliga sahip olan bas tasi konumunda
bulunan tas dikdortgen yatay kesitli, basliksiz ve bitkisel tepelikle sonlanan bir
govdeye sahiptir. Sekil 1'de ve Sekil 2’de 6n ve arka ytizil goriilen tasin iki yaninda
lizerlerine zar basliklar yerlestirilmis burmali siitungeler bulunmaktadir. Kitabe
metninin bulundugu kartuslar bu iki slitungenin arasina yerlestirilmistir. Sadece
ilk satirin bulundugu kartus zar basliklarin tizerinde i¢ biikey bir yapida yer almak-
tadir. Bu kartusun iizerinde bulunan bitkisel tepelik bombeli olarak daralmaktadir.
Mevtanin kimlik bilgileri bas tasinin arka yiiziinde yer alirken, 6n ytziinde ise bir

dua ciimlesi bulunmaktadir.

34 cm ene, 77 cm boya ve 9 cm kalinliga sahip olan ayak tasi konumundaki
tas, dikdortgen yatay kesitli, basliksiz ve yarim daire kemer tepelikle sonlanan bir
govdeye sahiptir. Sekil 3'te goriilen tasin iki yaninda iizerlerinde zar basliklar bu-
lunan burmali siitunceler yer almaktadur. iki siitunce arasinda kitabe metni iki kar-
tus icerisinde verilmistir. Bu kartuslarin iizerine iki zar arasinda stilize bitki motifi
islenmistir. Palmet ve rumilerden olusan bir siisleme kompozisyonu ise tasin tag
kismina islenmistir. Tasin alt kismina gore stislemelerin bulundugu st kismi daha
fazla yipranmis durumdadir. Yarim daire kemer tepelige sahip tasin arka yiiziine
ise herhangi bir siisleme veya kitabe metni islenmemistir.

iki tas da mermerden kazima ve zemin oyma teknikleri ile yapilmistir. Me-
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zar taslarindaki yazilar celi siiliis hatti ile naksedilmistir.

Tablo 1. Hace Bahsayis’e Ait Olan Mezar Yapisinin Taslarinin Kitabe Metinleri

Yazilisi Okunusu

Bas Tas1 On Yiizii:

8 dea e b 5286y Lo ST | Eger diinya vefakardi neca sabir cemal Muham-
Msls | med cavidani

siia s el <457 | Tiiviffiye el-merhtim el-magfiir

A, A wed) | ossqid es-sehid ild rahmetillah

Bas Tas1 Arka Yiizii:
Bl O GRS )8 Oldths i | Teqld bigufrane Hace Bahsayis bin Hace
ol LIS 4als v e | Mabhmid bin Hace Bahsdyis el-Karamani

Ayak tas1 6n yiizi:
Tarthuhil fi sehrii'l miibdrek cemdde'l
Llallad 5 s g puad oo S 15Y Ul senete hamsin ve hamsine ve semdnimie

glaa b gd A4 A0

Hoca Mahmud Camii haziresinde bulunan ve Hoca Mahmud’a ait olan mezar
tasi H.860-M.1455 yillarina tarihlenmektedir. Toprak mezar olan mezar yapisi
mermerden yapilmis bas ve ayak tasi konumlarinda iki tasa sahiptir. Taslarda ka-
zima ve zemin oyma teknikleri uygulanmis olup kitabe metinleri celi siiliis hatti ile
yazilmistir.

Sekil 7. Hoca Mahmud’a Ait Olan Mezar | Sekil 8. Hoca Mahmud’a Ait Olan Mezar
Yapisinin Bags Taginin On Yiizii Yapisinin Ayak Tasinin On Yiizii
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Sekil 9. Hoca Mahmud’a Ait Olan Mezar
Yapisinin Bags Tasinin Arka Yiizii

Sekil 10. Hoca Mahmud’a Ait Olan Me-
zar Yapisinin Ayak Tasinin Arka Yiizii

o5 10 20 cm

Sekil 11. Hoca Mahmud’a Ait Olan Me-
zar Yapisinin Bas Tasinin On Yiiziiniin
Cizimi.

Sekil 12. Hoca Mahmud’a Ait Olan Me-
zar Yapisinin Ayak Tasinin On Yiiziiniin
Cizimi.
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Sekil 13. Hoca Mahmud’a Ait Olan Me- Sekil 14. Hoca Mahmud’a Ait Olan Me-
zar Yapisinin Bas Tasinin Arka Yiiziintin zar Yapisinin Ayak Tasinin Arka Yiizii-
Cizimi. niin Cizimi

Sekil 7'de gortilen 45 cm, 101 cm ve 9 cm boyutlarindaki bas tasinin 6n ytzi
iki yaninda tlizerlerinde zar baglik bulunan siitunceler ile yiikselerek dilimli kemer
formunda sonlanmaktadir. Tasin kitabe metni iki siitunge arasinda yer alan ii¢ kar-
tus igerisine islenmistir. Palmet ve rumilerle siislenen tasin ta¢ kismi en tepede
hafif sivrilerek son bulmaktadir.

Sekil 9'da arka yiizii goriilen bas tasi bir siisleme kompozisyonuna sahiptir.
Tasin iki yaninda 6n yiiziine benzer sekilde {lizerlerinde zar basliklar bulunan sii-
tungeler bulunmaktadir. Ta¢ kismi tasin 6n yiizii gibi palmet ve rumilerle siislen-
mistir. Tasin bu ytiziinde kitabe metni bulunmamaktadir. Bunun yerine etrafi ay-
dinlatan bir samdan motifi islenmistir. Dort ates yakma boéliimii bulunan bu sam-
danin ilk iki béliimiinde yanan alevler goriilmektedir. Zeminde, tiim samdan moti-
fini kaplayan bir siisleme bulunmaktadir.

Sekil 8'de sunulan 40 cm, 75 cm ve 10 cm boyutlarindaki Hoca Mahmud'a
ait olan mezar yapisinin ayak tasinin iki yaninda zar baslik bulunan iki siitunge
bulunmaktadir. Bitkisel bir basliga sahip olan tasin ta¢ kisminin ici stilize ¢icek ve
rumi motiflerinden olusan bir kompozisyon ile siislenmistir. Hz. Muhammed'e ait
olan bir Hadis-i Serif kitabe metni olarak iki siitunge arasinda bulunan kartuslara
islenmistir.

Sekil 10'da goriilen ayak tasinin arka yiiziinde de 6n yiiziinde oldugu gibi
tizerlerinde zar baslik yerlestirilmis burmali siitungeler bulunmaktadir. Kitabe
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metni bulunmayan tasin iki siitungesinin arasina etrafinda bitkisel motif bulunan
zincirli bir kandil motifi islenmistir. Tasin ta¢ boliimiine palmet ve rumi motifler-
den olusan bir kompozisyon islenmistir.

Bas tas1 kitabesinin Tiirk¢e anlami: Merhiim magfiir said sehid olan Allah
Tedld'nin rahmetini uman Bahgayis'in oglu Hoca Mahmud intikdl etti (vefat etti).

Ayak tasi kitabesinin Tiirk¢e anlami: Nebi aleyhisseldm dedi ki: / Diinyd dhi-
ret ehli iizerine haramdir / Sene-i tarihi H.860'tir topragi bol olsun.

Tablo 2. Hoca Mahmud’a Ait Olan Mezar Yapisinin Taglarinin Kitabe Metinle-
ri

Yazilisi Okunusu

Bas Tasi Kitabesi:
el ) sétall 2 58 sl Jiiil | [ntekale el-merh(im el-magfiir es-said
Ai ) dan A ) 2] | es-sehid er-raci ila rahmetillahi tedla
Gliss (o Jsane 4a/53 | Hace Mahmud bin Bahsayis

Ayak Tasi Kitabesi:
polall le il JB | Kale'n- Neblyyi Aleyhisselam
5AYI ] e plsa Lidll | 6d-Diiny4 haram ala ehli'l-ahirati
o A il Lilailed 5 a4 455 | Tarihuhl senete seb'ine ve semanimie tabe
stirdhu

Ayrica H.860-M.1455 tarihli Hoca Mahmud’a ait mezar yapisinin hem bas
hem de ayak tasinin i¢ ylizeyinin ta¢ kisminda palmet-riimi motiflerinin 1/2 ora-
ninda adeta bir dantel gibi islendigi goriilmektedir. Bu mezar yapisinin hem bas
hem de ayak tasinin arka yiiziine nesneli figiir islenmistir. Bas tasinin arka ytiziin-
de atesi yakilmis, etrafi aydinlatan ayakli bir samdan, ayak tasinin arka ytiziinde de
zincirli kandil motifi yer almaktadir. Mermer malzeme tizerindeki bu motifler ze-
min oyma teknigi kullanilarak mezar taslarina islenmistir.

Karaman Hoca Mahmud Camii haziresinde bulunan H.855-M.1451 tarihli
Hace Bahsayis’e ait toprak mezar yapisinin bas tasinin hem i¢ hem de dis yiizeyin-
de, ayak tasinin ise i¢ yiizeyinde palmet-riimi motifleri gériilmektedir. Motifler 1/2
oraninda taslarin ta¢ kismina islenmistir. Bu mezar yapisinin ayak tasinda hayat
agac1 motifine de rastlanmaktadir. Motif, mezar tasinin ta¢ kisminda 1/2 oranin-
daki siisleme kompozisyonunun ortasinda yer almaktadir. Anadolu Selguklu sana-
tinda yogun olarak kullanilmis olan hayat agaci motifi bu eserde rimi motifi ile
birlikte islenmistir. XV. yiizyilin ortalarinda yapilmis olan bir mezar tasinda hayat
agaci motifi ile karsilasmanin izahi Orta Asya topraklarinda dogup Anadolu Selguk-
lu sanatinda revag bulmasi ve XV. yiizyildaki bir esere yansimasi olarak a¢iklana-
bilmektedir.

istem 44 (2024), 329-342




15. Yiizyila Ait iki Mezar Yapisinda Anadolu Selguklu Sanatinin izleri 341

SONUC

Bir inancin, bir felsefenin anlam ytikledigi hayvan, bitki, nesne ya da bunlar-
dan tiiretilmis seylerin somutlastirilmis hali olan motifler farkl ytizyillarda ve cog-
rafyalarda benzer ya da farkl anlamlar ytiklenerek karsimiza ¢ikmaktadir. Elbette
bazi motiflerin belli ylizyillarda ¢ok daha tercih edilip tas, ahsap, seramik, kumas
ya da kitap sanatlarinda kullanildig1 gériilmektedir.

Sunulan bu makalede inceleme alanimiz olan Karaman’da Hoca Mahmud
Camii haziresindeki H.855-M.1451 tarihli Hace Bahsayis ile H.860-M.1455 tarihli
Hoca Mahmud’a ait mezar taslari incelemeye alinmistir. Bu mezar taslarinin kata-
log bilgileri, fotograf ve ¢izimleri verilmistir. Yapilan tarihsel arastirmalar ve motif
analizleri neticesinde eserlerde islenen motiflerin karsiligi yogun olarak Anadolu
Selcuklu sanatinda gortilmistiir. Anadolu Selguklu sanatinin bir¢ok alaninda da bu
diistinceyi destekleyecek eserlerin mevcudiyeti literatiirden verilen 6rneklerle
desteklenmistir.

Bir devletin varligindan daha uzun nefesli olan sanat yiizyillar gegse de fark-
1 devlet ya da topluluklarda hayatin1 devam ettirmektedir. XV. ylizyilin ortalarin-
daki eserlerde XIII. yiizyilin reva¢ bulmus motifleriyle karsilasmak sanatin etki
gliclinii géstermesi bakimindan son derece 6nemli goriilmektedir .
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