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TiIPOGRAFININ MODERN SANAT ALANLARINDAKi KULLANIM BiCIMLERI
USAGE FORMATS OF TYPOGRAPHY IN MODERN ART AREAS
Resul Ay’
Oz

Tipografi, yaziyi belli bir forma donuUstirerek iletilmesi amaglanan mesajin veya
olusturulmasi disiinilen goérsel tasarimin hazirlanmasinda kullanilan teknik ya da lekesel
iletisim araci olarak tanimlanir. 1900°'li yillara kadar sadece islevsel olarak kullanilan
tipografi, Futlirizm Akimi ile basl basina bir esere doniiserek, tasarimin bir pargasi olarak
uygulanmaya baslamistir. Daha sonra Dadaizm, Konstriktivizm ve De Stijl gibi akimlarla yeni
ve farkh tarzlarda kullanilan tipografi degisime ugramis, siradan ve tek diize olan
gbriniminden tamamen bagimsizlastirilarak sanatsal bir konum elde etmistir.

Makale metninde genel olarak, Tipografinin Modern Sanat Akimlariyla degisen kullanim
Uslubu Gzerinde durulmustur. Fltdrizm ile baslayan akimlarin tipografiyi hangi amaglar
dogrultusunda tercih ettigi ve hangi bicimde kullandiklari irdelenmistir. “Yeni Tipografi”
anlayisina kadar devam eden ve sirekli giincellenen tipografinin, Modern Sanat
Akimlarindaki kullanimi, tasarimsal boyutu, sanat akimlari arasindaki benzer ve farkl yanlari
analiz edilmeye ¢alisiimigtir.

Bu arastirma, glnimuz tasarim anlayisina isik tutan Modern Sanat Akimlarindaki gorsel
iletisim tasarimi Urtinlerinde farkli tarzlarda kullanilan tipografinin, tasarimda hangi teknik ve
Uslupla uygulandiginin daha iyi kavranabilmesi agisindan 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, Modern Sanat Akimlari, Tasarim, Gérsel iletisim.
Abstract

Typography is defined as a technical or stained communication tool used in the preparation
of the message intended to be conveyed or the visual design intended to be created by
transforming the writing into a certain form. Typography, which was only used functionally
until the 1900s, turned into a work in itself with the Futurism Movement and started to be
applied as a part of design. Later, typography, which was used in new and different styles
with movements such as Dadaism, Constructivism and De Stijl, underwent a change and
gained an artistic position by being completely independent from its ordinary and
monotonous appearance.

In the text of the article, the changing usage style of typography with Modern Art
Movements is generally emphasized. The purposes for which the movements starting with
Futurism preferred typography and in which form they used it are analyzed. The use of
typography, which continues until the "New Typography" understanding and is constantly
updated, in Modern Art Movements, its design dimension, similar and different aspects
between art movements have been tried to be analyzed.

This research is important for a better understanding of the techniques and styles of
typography used in different styles in visual communication design products in Modern Art
Movements that shed light on today's design understanding.

Keywords: Typography, Modern Art Movements, Design, Visual Communication.
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Girig

Sembol, bicim ve yazinin bireyler arasinda iletisim araci olarak kullanmaya basladigi donemlerden
glinimize dek tipografi, bircok evrelerden ge¢cmis ve estetik kaygilarla gelistirilerek kendine yeni
kullanim alanlari olusturmustur. XIII. ylizyilda Kore’de metal kaliplarla olusturulan tipografi, 1450
dolaylarinda Guthenberg tarafindan Avrupa’da kullanilmaya baslanmis, 1900°Ii yillara kadar da

tipografi, basili materyaller (izerinde siradan, diiz ve estetikten uzak olarak uygulanmisti (Becer,
2010: 14).

XX. Yizylla dek devam eden bu sireg, modern sanat hareketleriyle birlikte neredeyse
sonlandirilarak tipografide yeni yontemleri ve Usluplari ortaya ¢ikarmistir. Tipografinin tasarim
anlayisindaki degisimi ilk olarak Ftlrizm ile gerceklestigi soylenebilir. Fiitlirizmin 6ncisi Filippo
Tommaso Marinetti, “kelimelerin 6zglirliglu” ilkesiyle yeni bir akim baslatarak tipografinin mesaji
ileten islevsel bir unsur olmanin otesinde, grafik tasarim objesine doénismesine, tipografik
tasarim ile kelimelerin ifade glicinin artmasina oncilik etmistir (Bowler, 1991: 782). Sonraki
sanat hareketleriyle; Dadaizm, Konstruktivizm, De Stijl ile tipografi siirekli gelisim/degisim icinde
olmus ve her yeni bir akimla yeni bir tipografi hareketi/uslubu olusmustur.

Fiitlrizm’ den sonra ortaya cikan her sanat akimi tipografiyi kendi ihtiyaglari dogrultusunda
amacina uygun, yasadigl doneme ve icinde bulunduklari sosyo-politik durumlara iliskin olarak
kullanmislardi. Tipografinin kullanimi her bir modern sanat akimi ile farkli bir duyguyu ve hareketi
temsil etmistir. Tipografi, yazili bir metin olmaktan gikarak gorsel bir ifade bicimine dontsmustur.
“Yeni tipografi” anlayisina kadar devam eden bu sireg ile tipografi, klasik metin dizeni
anlayisindan uzaklastirilarak iletisimin ve tasarimin 6nemli bir unsuru olmustur.

Fiitiirizm ve Tipografi

Fltlrizm, toplumun icinde bulundugu diizene ve sosyolojik baskiya karsi direnis ve tepki olarak
ortaya cikan, Avrupa’nin bircok llkesine yayilan isyanci bir akimdir. 1909 ve 1920 yillarinda ortaya
citkan bu akim; resim, mimari ve mizik gibi bircok farkh sanat tirlerini etkilemis, geleneksel
kurallari radikal bir sekilde reddeden bildiriler yayinlamistir. Ayrica, ge¢misi tanimayan, her
alanda yenilige gidilmesi gerektigini savunan bir disipline sahiptir (Hillner, 2009: 21).

Fltlrizm akimi Avrupa’nin bircok tlkesinde sanat tiirlerini etkilemenin yaninda tipografi alaninda
da kokli degisimlere yol agmistir. Bu akimin dnclisi olarak bilinen Marinetti’nin tipografi ile
disavurumcu bir tasarim anlayisini yansitmayi hedeflemistir. Harf, simge, s6zciik ve hicbir edebi
ozelligi olmayan isaretlerle birlikte, her tirli yazili formu sorgulamis, yazili betimlemelerde
kullanilan isaret sistemini arastirmis ve basili sayfayli hem bir resim diizlemi ve ayni zamanda
grafik alani olarak ele almistir (Becer, 2010: 66).

Fltlrizm basili materyallerde klasik tasarim anlayisini terk ederek, mesaji iletmede yeni ifade
bicimlerini olusturmustur. Tasarimcilar bu ifade bicimlerinde goérsel ve yazinsal iliskinin ritmini
ortaya cikararak tipografiyi belli bir dinamizm icinde kullanmislardir. Boylece yazinsal 6ge olan
metinler, Fitlrizm ile beraber mesaji dogrudan iletebilen gorsel bir unsur olarak kullanilmaya
baslanmistir.
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Gorsel 1. Filippo Tommaso Marinetti, Kelimelerin Ozgiirliigii, 1914, Becer, 2010: 61.

GUnlUmuz tipografi sanatcgilarina yon veren bu akimlarin ilki olan Fltlrizm ’‘de tipografi,
disavurumcu bicimler yaratmak hedefiyle uygulaniyordu. Ornegin, Gorsel 1’de goriildugi gibi
sozcuklerin serbest bir tasarim anlayisiyla kullaniimasi, kelimelerin ve harflerin aralarinda belli bir
ritmin olmasi, disavurumcu bicimlerin uygulanmasi amaciyla basili materyal lizerinde
dizenlenmis resimsel bir tipografi tarzinin olusturuldugu gorilmektedir.

Dadaizm ve Tipografi

Dada I. Diinya Savasi sirasinda isvigre’nin Ziirih sehrinde bir araya gelen sanatgilarin sosyo-politik
girisimlere karsi bir hareket olarak baslattigl bir sanat akimidir. Kiltlrel ve sanatsal bir akim
olarak bilinen Dadaizm, savasin barbarligina, burjuvazi katiliga ve erotizme karsi bir isyan
hareketidir (Hillner, 2009: 18, Yuen, 2004: 4).

Dada’yi diger sanat akimlardan ayiran en 6nemli 6zelligi ise “sanat ile yasam arasindaki sinirlari
yok etme arzusu ve bununla baglantili olarak gelisen sanat karsiti tavirdir” (Antmen, 2010:124).
Dadaizm’in sanat karsiti tavri gorsel iletisim tasarimi eserlerinde daha net gorilmektedir.
Tasarimlarda tamamen mevcut dizenin disina ¢ikilarak uygulamalar yapiimistir.

Dadaizm tasarim anlayisinda basili materyaller Uzerinde kullanilan 6geler daginik ve lekesel
olarak uygulanmaktaydi. Ornegin Hofmann, (2001: 7), tasarimlarda kullanilan tipografinin
rastgele olusturuldugunu, harflerin birbirinden tamamen farkh olglilerde ve farkli yazi
karakterlerinde uygulandigini, saga veya sola dogru daginik bir bicimde kompozisyonlar kurularak
tasarlandigini ifade etmektedir.
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Gorsel 2. Raoul Hausmann, Der Dada, 1920, Hofmann, 2001: 10.

Dadaizm ile Fitlirizm’de 6zglirliik ve serbest tasarim anlayisi ortak o6zellikleri olmakla beraber
Dadaizm’i Futlrizm’den tasarimsal acidan ayiran en 6nemli Ozelligi; rastlantisal ve butind
destekleyici kolaj unsurlar kullanilmasidir. ‘Protestoyu yeniden tanimlayan adam’ olarak bilinen
Dadaist Raoul Hausmann’in Der Dada dergisi icin 1920’de hazirladigi kapak tasariminda
goruldugi gibi tipografi ve sayfa diizeni serbest bir Gslupla hazirlanmanin yaninda, daginiklik s6z
konusudur. Calismada, geleneksel kurallarin disina cikildigi ve rastlantisal sonuglarin
benimsendigi anlasiimaktadir. Farkli puntolarda yazi karakterleri kullanilmis, kelimelerle
matematiksel bir soyutlamaya gidilmis ve en 6nemlisi tamamen rastgele diizenleme yapilmistir.

Konstriiktivizm ve Tipografi

Fatarizm ilkelerini takiben 1921 yilinda Rusya’da Sovyet devrimi sonrasi ortaya ¢cikmistir (Hillner,
2009: 23). Kibizm ve Fitlrizm ’den etkilenen Rus sairler ve ressamlar, yenilik¢i bir hareket
baslatarak, betimlemelerden uzaklasmis, ses, ritim, geometri ve soyutlamayi 6n plana alarak,
anlamli bir sekilde yorum getirmislerdir (Becer, 2010: 107). Ozellikle giiniim{iz afis tasarimlarinda
kullanilan diizenlemeler, minimal anlayisi daha fazla uygulanir hale getirmistir.

Konstriktivizm’ de tasarimcilar devrimin getirdigi ideolojiyi devam ettirmek icin gorsel iletisim
tasarimi Griinlerinde propagandayi farkli bicimlerde kullanmislardir. Ornegin; tasarimci El
Lissitzky, tasarimlarinda toplumun belli bir kesimini ifade edebilmek amaciyla eserlerinde
geometrik formlari ve renk olarak kizillar ve beyazlari tercih etmistir. Donemin bir diger
tasarimcisi Alexandr Rodgenko’ da ayni amag¢ dogrultusunda c¢ok sayida propaganda afis
tasarimlari Gretmistir (Antmen, 2010: 106).

Konstriktivizm’ de devrim ideolojisinin yayginlasmasini arttirmaya yonelik hazirlanan afis
tasarimlarinda, grafik tasarimin ve dolayl olarak tipografinin de ayni zamanda propaganda
unsuru niteliginde kullanildigi sdylenebilir.

Konstriktivizm’ de ylzey ile bosluk arasinda baglanti kurulmaktadir ve tasarimi olusturan
parcalarin tamaminda orantili ve mantiga dayali iliski s6z konusudur. Tim pargalar btind
tamamlamak ve diizeni saglamak adina kullanilir. Mizanpaj, glizellik ve islevsellik bu akimin en
temel G¢ Ogesidir (Miller ve Brockmann, 2004: 15). Clnki Konstriktivizm’e gore grafik
tasarimda nitelik agisindan; belirsizlik olmamali, slislemelerden kacinilmali ve grafik tasarimin
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anlaml bir kapsami olmaliydi. Tipografik acidan da harflerin maddesel ve duygusal isleve sahip
bir diizeyde olmalari gerekmekteydi (GMK, 1991).

nnnnnn
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Gorsel 3. El Lissitzky, Ses icin, 1923, Becer, 2010: 133.

Konstriktivizm calismalari incelendiginde farkli tarzda geometrik harf formlari, diz renkler,
capraz kompozisyonlar, acili fotograflar ve carpici bir Gslupla goérsel bir ses retilmeye ¢alisildigl
gorilmektedir. Futlrizm akimindan her ne kadar etkilenmis olsa da, Konstriktivizm kendi icinde
tipografik agcidan matematiksel bir yapiya sahiptir. Ornegin Konstriiktivist calismalarda tipografik
dizenlemeler vyalin nesnelerden ve sayfa icindeki beyaz bosluktan vyararlanilarak
hazirlanmaktadir. Serifli fontlar yerine serifsiz fontlarin kullanildigi, kaba fakat tasarimsal diizeni
gliclendirmeye yonelik seritlerin uygulandigi goriilmektedir. Konstriktivizmi diger akimlardan
ayiran bir diger onemli oOzelligi ise; tipografik 6gelerin geometrik formlara donustirilerek
kompozisyonlarin olusturulmasidir.

De Stijl ve Tipografi

De Stijl, 1917-1932 yillari arasinda ortaya ¢ikan Hollanda’ya 6zgli bir sanat akimidir. Makine ¢agi
icin ulusal estetigin gelistirilmesini hedef edinmis, maddeye anlam kazandirmak, entelektielligi
ve maneviyati sanatta birlestiren tasarim anlayisiyla baslatilan hareket olarak tanimlanmaktadir
(Nixon, 2007: 1). De Stijl, uzun stire varhgini stirdiirebilen, resim, mimari, heykel, mobilya ve
tipografi alanlarinda etkisini yillarca devam ettirebilmis bir sanat akimidir.

Akimin kurucusu, ressam, mimar ve grafik tasarimci olarak bilinen Theo Van Doesburg ve ona
eslik eden Piet Mondrian, mimari ve resim alaninda yaptiklari olaganusti isbirlikleriyle De Stijl
sanat hareketi i¢in saglam bir temel olusturmuslardir. (Johnson, 2016: 6). Theo Van Doesburg’ un
tasarim anlayisinda renk olarak; sari, mavi, kirmizi ve beyazi kullanmis, tasarim olarak da dogadan
bagimsiz hareket etmistir. Bununla beraber Piet Mondrian’ in yatay ve disey olarak kullandigi
cizgilere egri cizgiler ilave ederek dinamik bir stil olusturmustur. Theo Van Doesburg ve Piet
Mondrian’ nin olusturduklari bu gicli stil, tasarimsal olarak formlari ve renklerin kullanimlarini
en basit seviyeye indirgeyerek evrensel bir tasarim dizeni ortaya ¢ikarmistir. Yatay ve dikey
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gizgilerin, siyahin beyazin ve ana renklerin benimsendigi, 6ne sirtldigi ve kabul gortldigiu
sistemik bir tasarim Gslubunu hayata gecirmislerdir.

29+-JUNI—98-JULI
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Gorsel 4. Vilmos Huszar, Sergi Tanitim Afisi, 1929,
http://www.invaluable.com/artist/huszar-vilmos-Ogpsa5jm4n/sold-at-auction-prices/

De Stijl eserleri incelendiginde akimin tasarimcilari grafik tasarim agisindan geometrik formlari
tercih etmis, renk olarak; siyah, kirmizi, mavi ve sariyi kullanmislardi. Sayfa tasarimi ve tipografik
dizenlemeleri incelendiginde ise formlardaki kivrimlari reddeden tasarim Uslubu dikkat
¢ekmektedir. De Stijl tasarimlarinda tipografi, asimetrik ilkeler dogrultusunda hazirlanmaktadir.
Clnku asimetri, De Stijl sanat akimini 6nceki akimlardan ayiran en 6nemli 6zelligi olarak
bilinmektedir. Ornegin Fitirizm’ deki kelimelerin ritmik diizeni ve serbest kullanimi ya da
Dadaizm’ deki rastlantisal tipografik diizenin aksine De Stijl’ de geometrik formlar Gzerine kurulu
asimetrik mizanpaj anlayisi s6z konusudur. Ozellikle tasarimlarda tipografik baglamda asimetriyi
saglikh bir bicimde kullanabilmek adina, anatomik agidan koseli harfler tercih edilerek agik ve
yalin bir tipografi anlayisi benimsenmistir. Ornegin idacitiirk (2011:4), De Stijl tipografisinde
diyagonal ¢izgilerin yok oldugunu, dikdortgen bloklarla, yatay ve dikey cizgilerle harflerin
uygulandigini, tirnaksiz yazi karakterlerinin kullanildigini ifade etmektedir.

Bauhaus ve Yeni Tipografi

Almanya’da gizel sanatlar ile uygulamali sanatlar ayni cati altinda toplanarak Uretimler
yapilmasini hedefleyen bir reform hareketi baslatilmisti. Bu hareketin baslatildigi sanat okuluna
ise Bauhaus adi verildi. Bauhaus yayinlari tasarim agisindan incelendiginde; diizen, asimetri ve
temel dikdortgen yapi gorilmektedir (GMK, 1991). 1919 yilinda kurulan Bauhaus sanat okulunda,
gercek ve gindelik hayat ile olan baginin vurgulanmasi icin usta, kalfa ve cirak olarak hiyerarsik
bir yap! kurulmustu. Bu yapi dogrultusunda sanatgcilar ve zanaatkarlarin bir araya gelmesi ile
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ogrencilerin yaraticiliklari sorgulaniyor ve 6grencilerin kendi Usluplarinin ortaya cikariimasi
amaclanarak onlara sanat ve zanaat egitimi veriliyordu.

Bauhaus, tipografi konusunda yeni bir Gislubu olusturmayi amaclayarak, tipografiye konstriiktivist
dogrultuda islevsellikle beraber bir yenilik getirmisti. 1923 yilinda Macar ressam ve tasarimci
Laszlo Moholy Nagy, “pneumatik” isimli havali otomobil lastigi icin tasarladigi afiste tipografi ve
fotografi birlestirerek olusturdugu yeni tarziyla Bauhaus’ta bliyik bir begeni kazanmistir
(idacitiirk, 2011: 11).

/

Gorsel 5. Laszlo Moholy Nagy, Pneumatik, 1923, idacitiirk, 2011: 11.

Bauhaus tipografisine katkida bulunan bir diger tasarimci Herbert Bayer ise 1925 yilinda sundugu
bir 6neride tipografide blyuk harflerin kullanilmamasi gerektigini savunmus ve kabul gérmistir
(GMK, 1991). Dolayisi ile Bauhaus’un tipografiyi tarz olarak kullanmaktan ziyade, bir tasarim dili
olarak ele aldigi anlasilmaktadir.

Bauhaus, modern hareketlerin etkiledigi tipografik diizenleme tirlerini sentezleyerek ve
tipografiye yeni bir boyut kazandirarak islevsel anlamda tipografiyi kullanmistir.

Tipografide bilinen klasik simetri kurallarini reddeden “yeni tipografi'nin” s6zcisi Jan Tschichold,
eski ve yeni tipografinin bir arada kullanilmasinin imkansiz oldugunu, yeni gereksinimleri eski
tipografinin karsilayamayacagini ifade etmektedir. Tipografi bundan sonra sayfalarda,
sozcuklerde ve satirlarda diizenlenen bir unsur degil, bir tasarim anlayisi ve sorunu olarak kabul
edilmektedir (Sarikavak, 2003: 7).
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VORZUGS-ANGEBOT
el S sl s S

I VERLAG DES BILDUNGSVERBANDES der Doutschan Buchdrucker,
Berli W 1, Drelbuncet. 5, erscheint demnichst:

JAN TSCHICHOLD
DIE NEUE TYPOGRAPHIE

Mandbuch ar ale gesamte Fachwelt
und dia drucksachenverbrauchenden

Kreise

Prots bl Vorbestallung bis 1. sl 1928 5.00
Gurch den Buchhandel nur zum Prosevon 6,80 KM

Bostellachein umstehend mEp.

Gorsel 6. Jan Tschichold, Yeni Tipografi Kitabi Tanitim Brosuiri, 1928, Becer, 2010: 249.

Yeni tipografi anlayisinin temelinde rastlantisal dizenlemelere karsi bir durus oldugu,
calismalarda netligin kabul edildigi gortlmektedir. Eski tipografik diizenlemelerin herhangi bir
yapida gelisiglizel uygulanmasi ilkesinden bagimsiz olarak tasarimlarin olusturuldugu
gorilmektedir.

Sonug ve Oneriler

XX. Ylzyilda modern sanat akimlarinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte tipografinin etkilendigi ve
kullanim stillerinin degistigi gorilmektedir. Fitlrizm ile baslayan bu degisim Yeni Tipografi 'ye
kadar siirekli olarak farkliliklar géstermistir. Ornegin, Gutenberg’den modern sanatlara kadar
siradan ve tekdiize olarak kullanilan tipografi, Fltlrizm ile beraber kavramsal agidan anlam
kazanmis ve harfler ile sdzciikler sadece bir bicim olarak degil, ifadeyi disa vurma ve belirtme
amaciyla tasarlanmaya baslanmislardir.

Dadaizm ile Ftlrizm’de ise 6zglrlik ve serbest tasarim anlayisi ortak 6zellikleri olmakla beraber
Dadaizm’i Futlrizm’den ayiran o6zellik; rastlantisal ve butlinl destekleyici kolaj unsurlarin
kullanilmasi olarak gorilmektedir.

Konstriktivizm, farkli tarzda geometrik harf formlari, diiz renkler, capraz kompozisyonlar, acil
fotograflar ve carpici bir Uslupla gorsel bir ses Gretme amaci giiderek, harflerin yapisini insa
etmistir. Kompozisyonlarini ise “serifsiz” fontlar ile olusturmustur.

De Stijl sanat akiminda tipografik diizenlemeler asimetrik ilkeler dogrultusunda hazirlanmistir.
Asimetri, bu akimi onceki akimlardan ayiran en 6nemli 6zelligi olarak bilinmektedir. Ayrica
Fltlrist tipografisindeki kelimeler serbest kullanimi ya da Dada tipografisindeki rastlantisal
tipografik diizenlemelerin aksine De Stijl’ de geometrik formlar tizerine kurulu, tirnaksiz harflerle
olusturulmus sistematik bir tipografi anlayisi vardir.
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Bauhaus tiim bu modern hareketlerin sentezleyerek yeni bir Gslup gelistirmis, yenilikci ve islevsel
tipografiyi kullanmistir. Jan Tschichold bu yeni anlayisi “Yeni Tipografi” adi altinda birlestirerek,
tipografiye yeni ve kullanilabilirligi kabul goéren bir UGslup kazandirmistir.
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