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, Sitk1 Bahadir TUTU?

0z

Haydar Tatliyay (1890-1963), yirminci yiizy1l Tiirk sanat miiziginde gerek keman
icracist gerek besteci kimligiyle 6n plana c¢ikan 6nemli bir figiirdiir. Tiirkiye’de ku-
rumsal ve 6zel olmak iizere bircok miizik ¢aligmasinin yani sira, Arap iilkeleri ve
miizisyenleriyle kurdugu yakin dostluk iliskileri, zaman zaman eserlerine verdigi
Arap kiiltiiriinii cagristiran isimler ve kisisel miizik begenilerinde Arap miizigine olan
yatkinlig1 goz oniine alindiginda, Tiirkiye’nin yakin doneminin en popiiler arastirma
ve tartisma konularindan biri olan arabesk miizik tartismalarinda Tatliyay isminin
on plana cikmasi siirpriz degildir. Tatliyay’in zirve sinema projesi olan “Ben Bir
Giinahsizim” isimli film, pek ¢ok arastirmacinin ileri siirdiigii “arabeskin 6ncii ismi
Tatliyay’dir” goriisiiniin izlerini bulmak i¢in 6nemli bir veri kaynagidir. Bu makalenin
temel amaci; Tiirkiye’de arabesk miizik tartismalarinda Tatliyay’a atfedilen “Onciiliik”
roliiniin varhigini, “Ben Bir Giinahsizim” filminin miizik-sahne uyumundan ve filmde
icra edilen miiziklerin tiir baglaminda ¢esitliliginden hareketle sorgulamak ve tar-
ihsel siirecte geligsen arabesk unsurlarla kargilastirip sanatginin bu miizigin gelisip
yayilmasindaki islevini tespit etmektir. Sosyoloji ve sosyal psikoloji disiplinlerini
de ilgilendiren konuya yakin donem miizik tarihi alani ¢ergevesinde yaklagilmigtir.
Tatliyay’in miizigindeki arabesk unsurlarin odaga alindig: nitel arastirmada, literatiir
tarama ve belge inceleme yontemleri kullanmilmistir. Filmin yapisal ¢oziimlenmesi
nitel degerlendirmeler kullanilarak gerceklestirilmis, melodram teknigi ile arabesk
filmler arasindaki benzerlikler tanimlanmistir. Sonug olarak, Tatliyay’in miizik kim-
liginin Tiirkiye’de arabesk miizigin gelisimini hazirlayan sosyal kosullarla ortiistiigii
ve bu sebeple sanat¢inin siirecte kendine yer edindigi goriisiine varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Haydar Tatliyay, Arabesk Miizik, Ben Bir Giinahsizim
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ABSTRACT

Haydar Tatliyay (1890-1963) is an important figure who stands out as both a violin performer and a composer in twentieth-
century Turkish classical music. In addition to many corporate and private musical works in Turkey, considering the close
friendship relations he established with Arab countries and musicians, the names he sometimes gave to his works that evoke
Arab culture, and his personal musical tastes towards Arab music, he is one of Turkey’s most popular musicians of the recent
period. It is not a surprise that the name Tatliyay comes to the fore in arabesque music discussions, which is one of the topics
of research and discussion. Tatliyay’s top cinema project, the film "Ben Bir Giinahsizim", is an important source of data to find
traces of the view put forward by many researchers that "The pioneer of arabesque is Tatliyay". The main purpose of this article
is; To question the existence of the "pioneering" role attributed to Tatliyay in arabesque music discussions in Turkey, based on
the music-stage harmony of the movie "Ben Bir Giinahsizim" and the diversity of the music performed in the movie in terms
of genre, and to identify the artist’s function in the development and spread of this music by comparing it with the arabesque
elements that developed in the historical process. is to This subject, which also concerns the disciplines of sociology and social
psychology, has been approached within the framework of recent music history. In the qualitative research focusing on the
arabesque elements in Tatliyay’s music, literature review and document analysis methods were used. The structural analysis of
the film was conducted through qualitative evaluations, and the similarities between the melodrama technique and arabesque
films were identified. As a result, it was concluded that Tatliyay’s musical identity aligns with the social conditions that paved
the way for the development of arabesque music in Turkey, and thus the artist secured his place in this process.

Keywords: Haydar Tatliyay, Arabesque Music, Ben Bir Giinahsizim

EXTENDED ABSTRACT

The arabesque music debates that have been going on for nearly half a century in Turkey are still valid today. In order
to determine the starting point of this music, researchers focus on the sociological and political fractures in Turkish
society in the historical process. The change and transformation movements that took place in the last century of the
Ottoman Empire and are called the Tanzimat period are evaluated in this context. During the Tanzimat period, traditional
Turkish music was relegated to the background, and the music supported by the palace was Western music. This process
accelerated the introduction of traditional Turkish classical music to foreign elements. Arabic music, which rose in
the last period of the Ottoman Empire, can be seen as one of these foreign elements. Haydar Tatliyay (1890-1963)
is an important figure in twentieth-century Turkish classical music who stands out as both a violin performer and a
composer. In addition to many corporate and private musical works in Turkey, considering the close friendships he
established with Arab countries and musicians, the names he sometimes gave to his works that evoke Arab culture, and
his personal musical tastes towards Arabic music, he is one of Turkey’s most popular musicians of the recent period.
It is not a surprise that the name Tatliyay comes to the fore in arabesque music discussions, which is one of the topics
of research and discussion. Discussions about arabesque music continue around the impact of music on the individual,
and therefore on society, and the names that played a role in the spread of this genre in Turkey. This article focuses on
the reasons why violin player and composer Haydar Tatliyay is considered among the pioneers of arabesque music by
many researchers, and aims to make a detailed evaluation beyond the brief information given about these reasons. In
his article for the Republic Period Turkey Encyclopedia, Oransay (1983, p. 1507) stated that the development of Arabic
music started in the 1850s and spread especially in cities such as Cairo, Damascus and Aleppo. Oransay, who defines
Arabic style performance as the repetition of very short musical expressions one after the other and the movement of
the human voice with the instruments, particularly drew attention to the performances made from the upper eight. He
underlines that Tatliyay is an important musician in the spread of this style, which he defines as Arabic style. Tatliyay,
who took part in four films throughout his career, is his peak project in this field, the 1959 film "Ben Bir Giinahsizim".
In addition to being the musical director of the film, the artist also composed special musical pieces for the film and
took part as a violin performer. In the discussions, the role of the cinema industry in the spread of arabesque was
emphasized. This emphasis was effective in determining the focus of the article, and also made it necessary to focus
on the relationship between melodramas and arabesque films, which were popular in the years when the examined film
was released. In the movie "Ben Bir Glinahsizim", which can be seen as Tatliyay’s top project in the cinema industry,
the answers to the questions "What are the indicators of the arabesque elements in Tatliyay’s musical identity and
how were they established?" were deemed important in terms of identifying the arabesque elements in the composer’s
musical identity. In the film, the relationship between scenes and the music accompanying them are the scenes was
especially emphasized, the representation of lifestyles and social segments through music are examined, and Haydar
Tatliyay’s role in the process of constructing arabesque elements is focused on. The context is placed at the center of the
qualitative evaluations based on the structural analysis performed. The problem of the research is whether the structural
arabesque indicators in the artist’s performance can be determined through a certain performance. In this study, it is
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aimed to provide explanations to the problem, which is of particular interest to disciplines such as sociology and social
psychology, within the framework of the field of recent music history. The qualitative research method was preferred
as a method in this study because it enables the parameters affecting the phenomenon to be considered together. In
line with the purpose of the research, it was necessary to exhibit an interpretive perspective in the examination of the
phenomenon that took place in a geography and history where the indicators of arabesque music were not yet definite.
The research sample was selected purposefully. The document used in the analysis of arabesque elements, the film
"Ben Bir Giinahsizim", is the only film in which Tatliyay took part as a music designer and performer after his musical
identity was definite. The only sample used in the study is the sample type that can be expressed as atypical, sparse,
special or unique. The role of the cinema sector has been emphasized in the discussions on the spread of arabesque.
This emphasis was effective in determining the focus of the article, and it made it necessary to examine the relationship
between melodramas and arabesque films, which were popular in the years when the film was released. In the content
analysis, the relationship between the film scenes and the music accompanying the scenes was emphasized, the musical
representation of the lifestyles and social segments reflected in the film was interpreted, and a structural analysis was
carried out by focusing on Haydar Tatliyay’s role in the construction of arabesque indicators.

GIRIS

Icinde yasayarak sinirli oranda gozleyebildigimiz evrenin bilesenlerinden olmasi, miizigin varligini ve niteligini biiyiik
bir kismi1 heniiz kesfedilmemis ilkeler cercevesinde bu evrenin diger bilesenleriyle ilgili kilmaktadir. Bu bilesenlerden
birey ve toplumun degisimiyle miizigin degisimi arasindaki karsilikli iligkiler, mekan, zaman ve diger dogal/yapay
goriingiilerle baglantili olarak kurulmakta, ortadan kalkmakta ya da yeniden canlanabilmektedir. Bu ¢ercevede, miizik
tiirlerinin ortaya ¢ikmasinin toplumla ve mevcut miizik gelenekleriyle iligkiselligine dair tartismalarda, 6rnegin arabesk
miizigin degerlendirilmesinde, oncii bireylerin kimler oldugu ele alinan hususlardandir. Bu isimlerden biri de yirminci
yiizyilin yaklasik ilk yarisinda, Tiirkiye’de miizik olgularindaki degisiminin hiz kazandig1 bir donemde, keman icraciligi
ve Arap miizigiyle yakin iligkileriyle taninan Tiirk sanat miizigi geleneg8i mensubu Haydar Tatliyay (1890-1963)
olmustur.

Arabesk, ilk anda miizikal anlamda ¢agrigimlar yaratan bir kelime olsa da aslinda kullanimina pek ¢ok alanda rastlanan
bir sifattir. “Arabesk kiiltiir”, “arabesk lisl{ip”, “arabesk davranis” gibi bircok kavrami niteleyen ve siniflandiran anlamsal
bir isleve sahiptir. En genel anlamiyla Islam siisleme sanatinda ve Avrupa Ronesans mimarisinde Arap tarzim ifade
ettigi icin kullanilan bir terim olan arabesk, bitki, hayvan ve geometrik siis elemanlariyla olusturulan kompozisyonlara
verilen genel isimdir (Miilayim, 1991, s. 246). Cumhuriyet donemi Oncesinde Fransizca soyleyis bicimiyle Tiirkceye
giren kelime, kaynaklarda Arap tarzi siisleme bi¢cimi ve degisik siis elemanlarinin i¢ ice gecmis sekilde birbiriyle
kaynasmasi seklinde tarif edilmigtir. Tarihsel siirecte arabesk terimi Orta Dogu tarzi resim, miizik, heykel ve bu tarzin
etkisinde olusturulmus biitiin sanat eserleri icin genellestirilerek kullanilmistir.

Miizik sanatinda arabesk teriminin ilk olarak on dokuzuncu yiizyilda piyano i¢in yazilan karakter eserlerini tanimla-
mak i¢in kullanilmaya baslandig: bilinir (Say, 2005, s. 86). Daha sonralar1 Robert Schumann ve Claude Debussy gibi
bazi bestecilerin bu tarz1 ¢cagristiran eserlerinde baslik olarak goriilen arabesk teriminin Tiirkiye’de miizik alanindaki
kullanimi 1960’11 y1llarda yayginlagsmig ve popiiler bir miizik tiirliniin ad1 haline gelmistir.

Arabesk Miizik Tartismalarina Genel Bir Bakis

“Arabesk miizik” tamlamasi, miizik piyasasinda daha cok olumlanan ve icracilardan beklenen bir teknik beceriye
isaret ederken, toplumda yasam tarzina iligkin bir aidiyet gostergesi olarak islemis, akademik cevrenin tanimlarinda ise
yine bu sosyal boyut 6ne ¢ikmustir. Bir¢ok yayindaki tanimlarin ve tartigmalarin hepsine deginmenin odagin dagilmasina
sebep olacagi endigesiyle arabesk miizige karsi sergilenen tutumlara iligkin genel tablonun kavranmasini saglayacak
yeterli sayida 6rnegin verilmesi yolu bu makalede amacli olarak tercih edilmistir.

Akdogu tarafindan, bir zamanlar “dolmug miizigi” olarak nitelendigi belirtilen arabeskin sosyal temsil boyutu su
sekilde tanimlanir:

“... kent yasamina ve kiiltiiriine duygusal olarak uyum saglayamamus, karamsar-umutsuz kimliklerin ve bu kimliklerle ilgili yasam tarzlarinin,
asklarin, sevinglerin, iiziintiilerin ana tema olarak ele alindigt siirlerin ezgilendirilmesidir.” (1995, s. 522)

Akdogu’nun arabesk tamiminda daha ¢ok soyut ve 6znel bir konu olan insan duygulan {izerinden hareket ettigi
goriiliir. Arabesk eserlerin ezgi katmanindan ziyade sozel temalarindan hareketle olusturulan bu tanimin devaminda,
Arap tarz1 seslendirmenin tiirii belirleyen diger bir 6ge oldugu vurgulanir. Ayni tanimda, makam ve tiir anlayiginin Tiirk
sanat miizigi ve Tiirk halk miizigi gelenegiyle Ortiistiigiiniin, orkestralarda yayli calgilarin ses yiiksekligi bakimindan
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one ¢iktiginin, hece sonundaki “m” ve “n” harflerinin kapali agizla uzatildiginin da alt1 ¢izilmistir. Yilmaz Oztuna’nin
asagida yer alan ifadesinde ise, Arap tarzi icra davranisi su sekilde agiklanmugtir:

“...Arap iilkelerindeki icra arabesque denilen karakteri almis, uzun sesler komsu seslerle parcalanmusg, siikiitlar pek ¢ok defa doldurulmus,
parcaya kivrak ve oynak ayni zamanda his miibalagasi tagiyan bir ifade verilmeye ¢alisilmis, kanun ve udun hdakimiyetine karsilik tanbur
ve santur pek az goriilmiis ve bu gibi iislilp degisiklikleriyle eserlere hayli miidahale edilmis, hiildsa Tiirk zevkinin yerine Arap zevki kdim
olmustur.” (1987, s. 47)

1960’11 yillarda yiikselise gecen arabesk miizigin Tiirkiye’de simge isimlerinden birisi olan Orhan Gencebay ise,
mensubu oldugu miizik hakkinda yapilan olumsuz elestirilerin bu tiiriin gordiigii yogun ilgiden, bir bagka deyisle
miizik pazarinda 6ne ¢ikmasindan kaynaklandigini ileri siirer:

“... uygulanan miizik ve sozleri bir biitiindiir. Ancak sarkilarin sozleri pasifizm kokuyor diye suclamalar yapuryor. Zaman zaman bu dogru
olabilir ama benim yasamak ne giizel diye biten parcalarim da var. Bu gibi iddialar arabesk miizik tiiriiniin fazla ilgi gérmesi iizerine
ctkiyor. .. ” (Karamustafa, 1982, s. 76)

Anlagildig1 lizere toplumun bir kesimi tarafindan diger bir¢ok popiiler tiir gibi mesru goriilmeyen ve diglanan arabesk
miizik, bir kesim tarafindan da deger gérmiis ve onemsenmistir. Bu durumu tislup eksenli hiyerarsik degerlendirmeler
cercevesinde olagan bulan Ersoy (2017, s. 312), kurumsal miizisyen etiketine sahip kisilerin (TRT, Kiiltiir Bakanligi,
Akademi vs.) popiiler miizikleri ve iisluplarin1 “yoz” olarak degerlendirdiklerini, popiiler miizik performansgilarinin
-Ozellikle arabesk iislubu sahiplerinin- de kurumsal miizisyenleri “duygusuz” ve “mekanik” olarak tanimladiklarini
belirtir.

Caner ve Nuran Isik’1n arabesk miizik karsisindaki tutumlari lice ayirarak yaptiklari siniflandirma, konunun anlasil-
mas1 agisindan onemlidir:

“Birinci olarak, bir gelismislik diizeyi olarak kiiltiirii tamimlayanlarin, arabeske karsi yoz ve bilingsiz adi altinda yaptiklar: degerlendirme.
Ikinci goriis, arabesk miizikte, miizik iireticilerinin ve dinleyicilerinin savladigi, yapimn somut bir kiiltiirel durum olduguna isaret eden
soylemleri kapsamaktadir. Ugiincii tavir olarak karsimiza ¢ikan ve en genel olarak ez az kabul goren goriig olarak degerlendirilen diigiinceye
gore ise arabesk, tilkemize 6zgii bir kent kiiltiirii tiriinii oldugu gibi, sosyal ve tarihsel satlar sonucunda yeni kentlilerin hayatlarinn yeni bir
yorumudur.” (2013, s. 31)

Arabesk miizik olgusu, Tiirkiye’de belli bir toplum katmaninda uygun zemini bularak filizlenen kiiltiirel degisim-
lerin, olustugu kosullar1 agarak farkli kesimlerde yayginlagsmalarinin, yakin tarihte karsilasilan carpici 6rneklerinden
biridir. Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren miizikte belirginleserek dikkat cekmeye baslayan arabesk olgusu, gelisen
miizik endiistrisinin egilimlerine eklemlenerek baskinlagmis, giderek daha genis toplum kesimlerine ulagmis ve
kitlesellesmistir. 1970°1i yillardan bu yana temel bir yaklagim haline gelmis olan Max Horkheimer ve Theodor W.
Adorno’nun kiiltiir endiistrisi tezi, arabesk miizigin kitlesellesmesin nedenlerini degerlendirmek icin uygun bir zemin
sunmaktadir. Kiiltiir endiistrisi tezine gore, bu endiistrinin icerikleriyle haz arayan insanlar ortak tiiketim noktasinda
bulusturulmaktadirlar. Ortak tiiketim, endiistrinin karlilik oranini yiikseltmektedir. Adorno’ya gore popiiler miizik,
ozellikle caz miizigi, kapitalist liretimin standartlagtirma ve ticarilestirmesinin ornekleridir. Dinleyici, yani miisteri,
0zne degil nesnedir (Adigiizel, 2021, s. 446-447).

Tiirkiye’de kirsaldan kente gogiin yogunlastig1 1970°1i yillarda devlet tarafindan gérmezden gelinen arabesk miizik,
1980’lerle birlikte degismeye baslayan siyasi yap1 ve ekonomik konjonktiirle giinden giine mesrulasan ve toplumun
neredeyse her kesiminden dinleyici bulabilen bir miizige doniismiis, ddnemin Bagbakam Turgut Ozal’1n arabesk sarkilar
secim propagandasinda kullanmasiyla birlikte resmen megrulagmustir (Yetkin, 2011, s. 34).

1960’11 y1llarda goriiniirliikk kazanan Tiirk pop miizigi, 1990’11 yillarin baginda genis bir izler kitleye ulasarak arabesk
miizigi ikinci plana atsa da arabesk miizigin zirve isimleri yer aldiklar1 albiim ve sahne projeleri ile tiirii glindemde
tutmay1 basarmislardir. Pop ve arabesk miizik arasindaki sinirlarin giderek silindigi ve her iki tiiriin icracilarinin 1990’
yillarin ortasi ile baglayan sahne ve albiim calismalarinda birbirlerinin eserlerine yer vermeleri siireci, iki tiir arasinda
repertuvar gecirgenligini goriiniir kilarak pop miizik takip¢ilerinin 6nemli bir kisminda arabesk miizik sempatisinin
artisina sebep olmugtur. 1990’11 yillarda pop ve arabesk arasinda kurulan bu iligkiyle birlikte arabesk miizik mesrulagsma
stirecini bir anlamda tamamlamigstir (Diirtik, 2011, s. 39). Arabesk miizik izler kitlesi kapsaminda artik belirgin bir
sekilde iki ayr1 sosyal kimlikteki gruptan soz edilebilir hale gelinmistir. Bu gruplar sosyal psikolojide refleksif ve
nominal gruplar olarak tanimlanmaktadir (Bilgin, 2021, s. 359). Refleksif grup aidiyetlerinin farkindaligiyla arabesk
miizik etrafinda orgiitlenmigken, nominal grup ise arabesk miizik sevenler olarak niteleyebilecegimiz bir kisi kategorisi
olmanin Otesine gegmemektedir. Takip eden yillarda miizikal acidan ilk ¢ikis noktasina oranla giderek 6zgiinliglinii
yitiren, diger tiirlerle sentezlenen arabesk miizigin giiniimiizdeki icras1 ve popiilerligi bu makalenin siirlar1 disinda
kalan ilgi cekici bir ¢alisma konusudur.
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Oransay’a Gore Haydar Tathyay’m Arabesk Miizik Onciiliigii

Tiirkiye’de arabesk miizigin oncii isimlerinin kimler oldugu sorusu yaklasik son elli yildir popiilerligini korumaktadir.
Arabesk miizik hakkinda yapilan ¢aligmalarda, Haydar Tatliyay ismi bu miizikle iliskilendirilmistir. Zaman zaman
arabesk miizigi baglatan kisi olarak degerlendirilen Tathiyay hakkindaki goriisler i¢inde, ilk olmas1 ve sonralar1 kabul
goren yaygin goriis haline gelmesi bakimindan en dikkat ¢ekici olani Giiltekin Oransay’a aittir. Cumhuriyet donemi
Tiirkiye ansiklopedisi icin kaleme aldigr makalede Oransay (1983, s. 1507); Arap miiziginin 1850’lerden itibaren
Kahire, Sam ve Halep gibi biiylik kentlerde gelistigini belirterek, cok kisa motiflerin art arda tekrar edilmesini ve insan
sesinin ¢algilarla birlikte hareket etmesini bu miizigin 6nemli 6zellikleri arasinda gosterir. Daha ¢ok tercih edilen diger
bir seslendirme 6zelligi olarak tist sekizliden yapilan icralarin bu tarz i¢in dnemli oldugunun altini ¢izen Oransay, Arap
miiziginin canli ve kivrak ozellikleriyle ilgi topladigimi belirtir. “Bu tarz” olarak niteledigi lislubu Arap tarzi ya da
arabesk olarak aciklayan Oransay, makalesinin ilerleyen boliimlerinde tarzin yayilmasinda en onemli ismin Tatliyay
oldugunu su sozlerle ifade eder:

“. .. 1940-1950 yularinda Misir yapinu 85 Arap filminin musikisini diizenleyen Sadettin Kaynak, filmlerin bir kismu Abdiilvehhab’in olan asil
sarkilarim Tiirkgceye uyarlayarak ya da kendisi buna benzer fantezi sarkilar yazarak bu tarzin tilke capinda yayginlagmasinda en onemli rolii
oynadi. Kaynak’in énciileri arasinda 1928’den baslayarak dort yil Misir’da, ii¢ yil Halep’te ¢algicilik eden Haydar Tatlryay piyasada Arap
tarzi yay kullanilmasinin negrine hizmet etmis, ayrica Arabesk sarkilarin yayimasinda onayak olmugtur...” (1983, s. 1507)

Anlasildig iizere Oransay, bir donem Tiirkiye’de yaygin olan Misir filmlerine uyarlama besteler yapmis ve Tiirk
sanat miiziginde yeni kabul edilebilecek tiirlerde eserler iireterek ardindan gelen bestecilere yaratma cesareti veren
Sadettin Kaynak’1n, bu tarzin iilke capinda yayilmasinda biiyiik pay1 oldugunu ileri siirer. Goriiglerini Tatliyay lizerinden
gelistirerek devam eden Oransay, Arap tarzi olarak degerlendirdigi bir yay tekniginin ve arabesk sarkilarin yayilmasinda
Tatliyay’in 6nemli rol oynadigini iddia eder. Dolayisiyla, arabesk miizige onciiliigii noktasinda Tatliyay’in keman icra
tarzinin altinin ¢izildigi ortaya cikmaktadir. Arabesk miizik hakkinda arastirma yapan pek ¢ok arastirmacinin caligmalari
incelendiginde, Oransay’1n goriiglerinin merkeze konuldugu goriilmektedir.

Oransay’1n goriisiinii daha da gelistiren Gilingor (1993, s. 70), Kaynak’a gelene kadar gecen siirede birtakim degisik-
likler yapilmig olsa da, genel egilimin geleneksel kurallar cercevesinde sekillendigini belirterek Tiirk sanat miizigi
gelenegi mensubu Kaynak’1 ¢igir acan bir besteci olarak nitelemis, onu Orhan Gencebay ve Ferdi Tayfur gibi arabesk
miizigin simge isimlerinin dnciisii olarak gdrmenin yanlis olmayacagim ileri siirmiistiir. Meral Ozbek (2012, s. 157)
ise, Orhan Gencebay ve arabesk miizik hakkindaki kitabinin Misir miizigi tarihini degerlendirdigi kisminda Oransay
ile ayn1 goriisii paylagmis, Tatliyay’1n Misir miiziginden etkilendigini ve Istanbul’a dondiikten sonraki iiretimlerinde bu
tarzi yansittigini belirmistir. Diger bir arastirmaci Ugur Kiiciikkaplan da kemanin Arap miiziginin dokusuna uygun sek-
ilde kullanilmasindan dogan farkli iislubun, Tiirkiye’de Tatliyay tarafindan yayildigi goriislinii ortaya koymustur (2013,
s. 136). Oransay’in goriislerini merkeze alan diger bir arastirmaci olan Murat Ozyildirim (2013, s. 87), Tiirkiye'de
“kaydirmali keman icra iislubu” olarak tanimladig: tarzin piyasada yayilmasinda Tatliyay isminin 6nemini belirtmistir.

Oransay tarafindan ortaya atilan Haydar Tatliyay’in arabesk miizigin yayginlasmasinda oncii oldugu seklindeki
goriisii cevresinde gelisen iddialarin iki temel dayanaginin oldugu anlagilmaktadir. Bu dayanaklardan ilki, Tatliyay’in
keman icrasi boyutuyla ilgilidir. Arap yay tarzi ve keman klavyesi iizerinde icracinin sik¢a uyguladigi glissandolar bu
kapsamda iizerinde durulan teknik davraniglardir. Bu davraniglar, sanatginin icralari hakkinda edinilen genel izlenime
bagli olarak anlatilmig, ¢alismalarin niteligi ve kapsamlar1 geregi belli bir icrayla 6rneklendirilmemistir. Diger dayanak
ise, Tatliyay’1n meslek hayatinin Misir’da gecen siirecinde Arap miizigini temsil kabiliyeti kazandig1 degerlendirmesidir.
Bu kapsamdaki tartisma, “Haydar Tatliyay ve Miizik Kimligi” baslig1 altinda sundugumuz biyografik verilere bagh
olarak makalenin ilerleyen kisimlarinda gergeklestirilmisgtir.

Aragtirma Problemi, Amac ve Yontem

Keman icracis1 ve besteci Haydar Tathyay, girig kisminda anlatildig: {izere bir¢ok arastirmaci tarafindan arabesk
miizigin Onciileri arasinda sayilmistir. Buna karsin, Tathiyay’in yasadigi donemde arabesk miizigin bugiin bildigimiz
ayirt edici yapisal 6zellikleri olan vokal seslendirme bicemi, ayrica orkestral ozellikleri olgunlagsmamig ve bu miizik
tiirlinlin kitlesi heniiz Tiirkiye’de belirginlesmemistir. Buna bagli olarak, yapilan caligmalarda Tatliyay’in arabesk
miizikle iligskisinin daha ¢ok Misir’da gecen mesleki hayatina baglanarak ele alindigi, yapisal acidan icra iislibuna
iliskin genellemelerle sunuldugu, sosyal temsil konusuna ise deginilmedigi goriilmiistiir. Bu cercevede, arastirmanin
problemi, Tatliyay’in icrasindaki yapisal arabesk gosterenlerinin belli bir icra iizerinden tespit edilip edilemeyecegi ve
donemdeki sosyal karsiliklarinin neler oldugudur. Makalede, 6zellikle sosyoloji ve sosyal psikoloji gibi disiplinleri de
ilgilendiren probleme, yakin donem miizik tarihi alan1 ¢cercevesinde detayli aciklamalar getirilmesi amaglanmigtir.
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Bu arastirmada, calisma konusunun anlasilmasini zorlagtiran belirleyici ve sinirlayict bir yapilandirmadan uzak
kalmaya imkan sunan esnek arastirma tasarimi 0zelligi sebebiyle nitel yontem kullanilmasi tercih edilmistir. Nitel
aragtirma yonteminin olguyu etkileyen parametrelerin birlikte ele alinmasini miimkiin kilmasi yaptigimiz tercihin
diger bir sebebidir (Gii¢lii, 2021, s. 50-51). Arastirmanin amact dogrultusunda, heniiz arabesk miizik gostergelerinin
kesinlesmedigi bir cografya ve tarih diizleminde gerceklesen olgunun incelenmesinde, yorumlayici (hermeneutike) bir
perspektif sergilemek gerekmistir (Oktem & Karagoz, 2015, s. 200-201). Tatliyay’in tasarim ve icrasinin ¢oziimlen-
mesinde, arabeskin belirsiz diizlemdeki toplumsal karsiliginin tespit edilmesinde, davraniglarin alt anlamlarina egilme,
ayrica olgunun tarihsel olarak nerelere kadar uzandigi hakkinda fikir gelistirme zorunlulugu dogmustur.

Makalede sergilenen yaklasim, Tiirkiye’de arabesk miizigin yayginlagsmasi, genis kitleleri pesinden siiriiklemesini
hazirlayan etkenlerin, Cumhuriyet doneminin baglarinda sadece kisa bir zaman dilimi i¢inde gerceklesen miinferit
hadiselerden kaynaklandig1 seklindeki genel kaniy1 dogrudan kabul etmemesi bakimindan elestirel bir yone de sahiptir.
Buna bagli olarak, giris kisminda arabesk miizik hakkindaki kavramsal ¢er¢evenin ¢izilmesinin ardindan, Tatliyay’in
biyografisi Arap miizigiyle olan ilgisi odaginda ele alinmis, “yabanci unsur” olan arabeskin yerlilesmesini hazirlayan
ortamin degerlendirilmesinde Cumhuriyet 6ncesi doneme deginilmesi gerekli goriilmiistiir. Diger taraftan, hazirlayici
ortamin ¢ok daha eski ylizyillarda tesekkiil etmeye basladigi kabul edildigi halde, odaktan uzaklagsmamak adina ve
makalenin sinirlilig1 kapsaminda ancak 19. yiizyila kadar geriye gidilmesi tercih edilmistir.

Arastirma orneklemi amagh olarak secilmistir. Arabesk unsurlarin ¢éziimlenmesinde kullanilan belge olan “Ben Bir
Giinahsizim” filmi, Tatliyay’in miizik kimliginin kesinlestikten sonra miizik tasarimcisi ve icracisi olarak yer aldig: tek
filmdir. Caligmada kullanilan biricik 6rneklem, atipik seyrek, 6zel veya benzersiz olarak ifade edilebilecek 6rneklem
cesididir (S18r1, 2023, s. 483)

Arabeskin yayginlagsmasi tartismalarinda, sinema sektoriiniin roliiniin alt1 6nemle cizilmistir. Bu vurgu, makalenin
odagimin belirlenmesinde etkili oldugu gibi incelenen filmin gosterime girdigi yillarda ragbet géren melodramlarla
arabesk filmler arasindaki iliskiye egilmeyi gerekli kilmustir. Icerik ¢oziimlemesinde, 6zellikle film sahneleri ve sah-
nelere eslik eden miizikler arasindaki iligki tizerinde durulmus, filmde yansitilan hayat tarzlarinin ve sosyal kesimlerin
miizikle temsili yorumlanmig, Haydar Tatliyay’in arabesk gostergelerin insa edilmesi siirecindeki roliine yogunlasilarak
yapisal bir inceleme gergeklestirilmistir.

Haydar Tathyay ve Miizik Kimligi

Haydar Tatliyay 1890 yilinda, Selanik’in bir kasabasi olan Serez’de, miizisyen bir ailede diinyada gelmistir. Ozellikle
annesinin dedesi T1fli’nin Selanik ve Drama bolgesinde iin salmig bir keman icracisi olmasinin yaninda, babast Mehmet
Bey’in klarnet, annesi Ayse Hanim’in da keman ¢aldig1 bilinmektedir (Oztuna, 1990, s. 381). Siikrii Akman ile yaptig1
bir réportajda (1951, s. 32) ilk hocasinin annesi oldugunu belirten Tatliyay, esas keman derslerini Dadag Ibrahim’den
aldigini ifade etmistir. Tiirkiye’ye geldigi 1907 yilina kadar bircok miizik ortaminda ilk baglarda izleyici sonralar
icraci olarak bulunan sanatgi, kendisi gibi besteci ve icraci olan amcasinin torunu Dramali Hasan (Hasgiiler) ile
kahvehanelerde ve diigiinlerde miizisyen olarak calismus, Biikres ve Belgrad’da Cigan' orkestralarinda keman icracisi
olarak gorev almistir. Daha sonra Balkanlardaki siyasi bunalim ve savag durumu sebebiyle Canakkale’ye kacmig ve
burada bir y1l kadar kaldiktan sonra izmir’e gegmistir. Izmir’de Ermeni asilli Udi Hac1 Tetik, Kanuni Garbis, Hanende
Aram ve Selanikli Udi Ahmet Efendi ile calisarak eski fasil repertuvarini 6grenmistir (Biiyiik Saatli Maarif Takvimi,
1969). 1926 yilinda Misir’a giden Tatliyay burada gecirdigi bes yil siire zarfinda Kahire Radyosu’nda ve Misirh
tinlii sarkici Abdiilvehab’in orkestrasinda ¢aligmistir. Bu siirecte, sanatcinin Arap miizigiyle olan ilgisi goriiniirliik
kazanmaya baglamistir. Kahire’den sonra Halep’e gecen Tatliyay, burada ii¢ yil kaldiktan sonra Tiirkiye’ye donerek
gazino programlarina agirlik vermis, Anadolu’nun pek ¢ok yerinde icralarda bulunmugtur.

Tatliyay’in hayatindaki siirecler, Hasan Atak’in aktardigi (2011, s. 169) Erik H. Erikson’un psikososyal gelisim
evreleri kurami ¢ercevesinde ele alindiginda, sanat¢inin bebeklik, ilk ¢cocukluk, oyun cagi ve okul ¢agi asamalarinin
Tiirkiye’ye gelmeden once tamamlandi8i, Tiirkiye’ye geldiginde artik ergenlik doneminin sonlarinda oldugu goriiliir.
Dolayisiyla, Tathiyay Tiirkiye’ye geldiginde, “ben kimim” kimlik duygusuna sahip olmalidir. Sanat¢cinin klasik fasil
repertuvarini ¢alistign yillar geng yetiskinlik ve yetigkinlik yillarina denk gelir ki, bu donem “biz sevebildiklerimizin
tiimiiyliz” ve “ben irettigim seyim” kimlik duygularinin gecis asamasiyla eslesmektedir. Misir'da gegirdigi yillar
ve ardindan Tiirkiye’ye dondiigii kirkli yaslarinda ise, artik Tatliyay’in gerek yetisme gerekse icra ortami cesitliligi
cercevesinde edindigi karma becerilerin bilesik haline gelerek kisisellesmesi odagindaki miizik kimligi oturmus, kendi
de bu kimlik duygusunu benimsemis olmalidir.

! Orhon Tiirkgesinde bulunan Cigan sozciigli Macarcaya gegmis, Macarcadan Cingene anlami kazanarak Tiirkiye Tiirkgesine ge¢mistir. Bu siiregte Orhon Tiirk¢esindeki anlamlarin:
kaybetmis, ¢igan miizigi tamlamasinda bu anlamlarin kalintis1 kalmistir (Bayraktar, 2000, s. 211).

533




Konservatoryum - Conservatorium

Esi Makbule Tatliyay kendisi ile 1996 yilinda Ankara’da gerceklestirilen goriismede®, Haydar Tatliyay’in hayati
boyunca asgari seviyede miizik okuryazarligina sahip oldugunu, icralarini genellikle kulaktan ve irticalen gercek-
lestirdigini ve besteledigi eserleri eskizler halinde kaleme alip daha sonra nota bilen arkadaglarina diizelttirerek bagtan
yazdirdigin ifade etmistir. Bunun yaninda Tatliyay kendini alaturkaci olarak tanimlamasinin yani sira, her firsatta Arap
miizigine olan ilgisini dile getirmekten ¢ekinmemistir (Akman, 1951, s. 34). Arap miiziginde yaygin bir icra 6zelligi
olan tek basina dogaclama yapabilme yeteneginin altin1 ¢izen Racy (2007, s. 120), bu miizik tiiriinde ¢algi icracisinin
solistlik vasiflar1 tagimasinin 6nemini belirtir. Goriildiigii iizere Arap miiziginde yaygin bir icra 6zelligi olan bireysellik,
Tatliyay’1n icralarinda rastlanilan bir tarzdir. Icraciya 6zgiir bir alan birakip yaraticiligin1 gostermesine olanak saglayan
bu icra davranig1 gerek piyasa ortamlarinda gerek radyo programlarinda Tatliyay’in hayati boyunca bagh kaldig1 bir
tislup olarak dikkat ¢cekmistir.

Bu noktada; Atatiirk ile Tatliyay arasinda gecen ve Cankaya Koskii kiitiiphanecisi Nuri Ulusu tarafindan aktarilan
ani, Arap miiziginin o yillardaki etkisinin anlagilmas1 ve donem sanatg¢isinin icinde bulundugu miizik ¢evresi hakkinda
fikir vermesi bakimindan faydali goriilmiigtiir:

“Atatiirk Dolmabahge Sarayi’nda otururken, arkadaslarindan biri: “Pagam, bir Arap saz takinu gelmig, emir buyurursaniz cagiralim,” dedi.
Kabul ettiler, bir saat sonra onde Kemani Haydar Tatlryay, bir ciimbiig, bir uddan ibaret saz heyeti, arkalarinda iki bayan salona geldiler. . .
Pasa once kemaniye sordu:”adin ne, nerelisin?” “Haydar, Selanikliyim” cevabi geldi. Digeri de biri Manastirli oteki Karsl, iki hanmim da
Istanbul, Uskiidarli olduklarim soylediler. Atatiirk, umdugunu bulamamamin kizginhigiyla biraz sertce kemani Haydar Tatliyay’a “hani bu
takim Arap fasil heyetiydi?... Merhum Haydar Tatliyay boynunu biikerek ayaga kalkti ve “Pasam ne yapalim, is yok, halk da yenilik artyor,
bu hamimlara birka¢ Arapca sarkr 6grettim, calryor soyliiyorlar ve geciniyoruz. .. ” deyince Atatiirk hemen yumusadi ve o gece onlarin faslin
Tiirkge calmak ve soylemek suretiyle dinledi” (2017, s. 336)

Tiirk sanat miiziginin devlet miizik politikalarinda yeterince yer almadig1 bu yillarda, Tatliyay ve yaninda gelen
calgi toplulugunun Arap saz takimi olarak tanitilmasi, miizisyenlerin pazar paylarini arttirma ¢abasi olarak goriilebilir.
“Pasam ne yapalim, is yok, halk da yenilik ariyor” sdyleminde Tatliyay, Tiirk sanat miizigi pazarinin daralmasindan
yakinarak halkin Arap miizigine olan ilgisini yenilik olarak tanimlamistir. Para kazanabilmek i¢in bu yola bagvurdugunu
belirten sanat¢inin sozleri, o donemde Tiirk sanat miizigi icracilarinin yasadig1 zorluklar1 ve bu miizigin pazardaki
konumunu gostermesi bakimindan 6nemli olmasinin yaninda, Tatliyay’in Arap miizigi ile kurdugu kisisel kimlik
bagina isaret etmesi ve kendini bu miizigin bir temsilcisi olarak tanimlamasi bakimindan da dikkat ¢ekicidir.

Bestecinin yetistigi donem ge¢ Osmanli erken Cumhuriyet donemi olarak adlandirilan ve kurumlarin sistemsel olarak
yapilandirildigi ya da tamamen kapatildig1 bir donem olarak one ¢ikar. Bu baglamda, Tatliyay’in miizik kimliginin
sekillendigi yillarda Tiirkiye’de geleneksel Tiirk miiziginin icra ve aktarim ortamlarinin kurumsal bakimdan kisitl
oldugu goriilmektedir. 6 Mayis 1927°de diizen olarak yayin hayatina baslayan radyo (Arvas, 2018, s. 421), bu anlamda
yeni bir kurumsal icra ortami olusturmustur. Kimi zaman digaridan gegici olarak gorevlendirilen sanatgilarin katilimryla
belli giinlerde fasil programlarinin diizenlendigi ve Tatliyay’in da “Tatliyay ve Saz Arkadaslart” adiyla saz eserleri ve
oyun havalari igerikli bir programda gorev aldig: bilinir.

19. yiizyilin son ceyreginde kesfedildikten sonra ticari hacmi giderek biiyiiyen ses kayit teknolojileri, kisa siire
icerisinde miizisyenlerin 6zel miizik ¢alismalarini genis halk kitlelerine tanitabilmeleri i¢in kullandig1 bir ara¢ haline
doniigmiistiir. Ozellikle Istanbul ve Izmir gibi ticari bakimdan ilerlemis kentlerdeki gayrimiislim azinliklar ve zengin
Miisliiman aileler, tag plaklarin yayginlagmasinda onemli rol oynamistir. Geleneksel sanat miizigi mensubu pek ¢ok
sazende ve hanende cesitli formlarda ve igerikte plaklar doldurmuglardir. Bu baglamda 6nde gelen isimler olarak
Tanburi Cemil Bey, Udi Nevres Bey, Yorgo Bacanos, Hafiz Burhan ve Miinir Nurettin Sel¢uk sayilabilir. Ozel plak
caligmalarini ancak 1960’11 yillarin baslarinda gergeklestiren Tatliyay, Odeon plakciliktan “Nihavend Taksim” (no:315),
“Hicaz Taksim” (no:316), “Saba Taksim” (no:346) ve Columbia plak¢iliktan “Hicaz Taksim” (no:219), “Ciftetelli)
(n0:220) tas plaklarini yapmustir (Ungér, 2001, s. 7).

Bestecinin 6zel miizik ¢aligmalarinin bir kismini sinema i¢in yaptig1 miizikler olusturur. 1954-1959 yillar1 arasinda
dort sinema filmi projesinde yer alan Tatliyay, kimi zaman film miizigi i¢in kurulan orkestrada keman icracisi, kimi
zaman da film miizigi bestecisi olarak gorev almistir (Tablo 1).

2 Bahsi gecen goriigme 1996 yilinda Ogr. Gor. Engin Karadag tarafindan hazirlanan “Haydar Tatliyay Hayati, Eserleri, Besteciligi” isimli yiiksek lisans galismasina kaynak olusturabilmek
amaciyla gergeklestirilmistir. Goriismenin ses kayitlari, bahsi gegen tezin danigmanligini yapmus olan Prof. Dr. Hakan Cevher’in arsivinden bulunarak tarafimiza ulastirilmig ve arastirmada
birincil kaynak olarak kullanilmustir.




Ustgﬁl, E., Tutu, S. B., Tiirkiye’de Arabesk Miizik Tartismalarinda Haydar Tatliyay ve “Ben Bir Giinahsizim” Filmi

Tablo 1. Tathyay’in Gorev Aldig1 Sinema Filmleri (ﬁstgiil, 2023, s.27)

Filmin Adi Tarih Tatliyay’in Gorevi Aciklama

Eviat Acist 1954 Fllm muzikleri orkestrasinda keman Filmin mizik yonetmeligini Kadri
icracisi Sencalar yapmistir

Yetimler At | 1956 Fllm muzikleri orkestrasinda keman Filmin miizik yonetmeligini Kadri
icracisi Sencalar yapmigtir

Dertli Géniil 1957 Fllm muzikleri orkestrasinda keman Filmin _mu2|k yOnetmeligini Kasim
icracisi Inaltekin yapmistir

Miizik yénetmeni, film mazikleri bestecisi,
1959 film muzikleri orkestrasinda keman
icracisi

Ben Bir
Giinahsizim

Filmin mizik yonetmenligini
Haydar Tatliyay yapmustir.

Tatliyay’in gorev aldigi ilk sinema filmi olan 1954 yapimi “Evlat Acist” isimli film ve sonrasinda gorev aldig1 1956
yapimi “Yetimler Ah1” ve 1957 yapimi “Dertli Goniil” isimli filmler, gerek onun miizik kimligini yansitmas1 bakimindan
gerek makaleye konu olan arabesk unsurlar hakkinda veri icermesi bakimindan yeterli igcerige sahip degildir. Bahsi
gecen bu li¢ filmde sanatci, film miizikleri i¢in kurulan orkestralarda keman sanatgisi olarak yer almig ve 6n plana ¢ikan
icralarda bulunmamustur.

1963 yilinda vefat eden Tatliyay’in 1950-1960 yillar1 arasinda gerceklestirdigi radyo programlari, 1954-1959 yillart
arasinda gorev aldig1 sinema projeleri ve 1960’11 yillarin basinda doldurdugu plaklar g6z 6niine alindiginda, bestecinin
bu ¢aligmalari ilerleyen yaglarinda, miizik kimliginin oturdugu, muhtemelen geriye {iriin birakmak istedigi bir donemde
gerceklestirdigi goriiliir.

Hayatinin son doneminde en gec filmi olan ve yonetmenligini Nejat Saydam’in yaptigr 1959 yili yapimi1 “Ben Bir
Giinahsizim” isimli film, sanat¢inin bu film i¢in besteledigi bir eserinin icra edilmesi, hem de arabesk tartismalarinda
Tatliyay’1in konumunun tespiti noktasinda saglayacagi veriler bakimindan onceki ii¢ filmden oldukca farkli bir noktada
konumlanir. Sokaklarda gezerek siirekli ayn1 sarkiy1 tekrar eden kor bir kemancinin etrafinda gelisen olaylarin islendigi
ve arabesk unsurlarin 6ne ¢iktig1 filmde, miizik yonetmeni, film miizikleri bestecisi ve film miizikleri orkestrasinda
keman icracisi olarak gorev alan Tatliyay, siparis lizerine film i¢in besteledigi bilinen ve sdzlerini esi Makbule Tatliyay’in
yazdig1 “Zahir Felek” isimli Hicaz makamindaki eseri de kemaniyla seslendirmistir.

Tiirkiye’de arabeskin miladinin belirlenmesinde, tartismacilar sinema sektoriine igaret etmislerdir. Tartisilan donem
itibariyle sadece film seyretme eyleminin 6tesinde makul {icretler karsiliginda ulasilabilir bir kitlesel eglence ve bulugma
ortami Ozelligini tagiyan sinema, arabesk miizigin onciileri arasinda zikredilen isimlerin ayak izlerini biraktig1, toplumu
etkileme giicii yiiksek bir zemindir. Bu baglamda “Ben Bir Giinahsizim” filmi arastirmanin odagina alinmagtir.

Osmanh Doneminde Tiirk Sanat Miizigi Geleneginin Yabanci Unsurlarla Etkilesimi

Cumbhuriyetin kurucu kadrolar1 ve aydinlarinin bir¢ogunun Osmanli devlet sisteminden yetistigi bilinir. (Aksoy,
1985, s. 1212). Dolayisiyla erken Cumhuriyet donemindeki Batililagma hareketlerinin koklerini en azindan Tanzimat
donemine kadar gotiirmek miimkiindiir. Osmanli Devleti’nin yaklasik son iki yiiz yilinda pek cok savasta basarisiz
olmasi ve toprak kayiplari siyasi bunalimi arttirmig, yonetimsel ve diisiincesel degisimlerin kagcinilmaz oldugu fikrinin
bir kanaat olarak ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu donemde Avrupa ile kurulan yogun iligkilerin bir sonucu olarak,
Bati’nin bir¢ok alanda iistiinliigii ele aldig1 gergegi ile yilizlesen Osmanli aydinlari, teden beri toplumda yaygin ideoloji
olan Osmanliciligin sorunlara ¢oziim getirmekte eksik kaldig1 diisiincesiyle, kars1 bir fikir akimi olarak Baticilik tezini
ileri siirmiislerdir (Akdeniz, 2017, s. 53). Osmanli’nin pek ¢cok kurumunun yenilendigi ya da kapatildig: yenilik¢i bir
donem olarak adlandirilan ve 1839°da baslayip 37 yil siiren bu donem de degisimlerden miizik de payin1 almistir. Bati
miizigi ile tanigmasi 16. ylizyila dayanan Osmanli saraymin bu miizik kiiltiiriine ve tiirlerine olan ilgisi 17. ylizyilda
operanin Avrupa’da gelisip yayginlagsmasiyla artarak devam etmis, zaman zaman Topkapi1 Saray1’nda opera, bale ve dans
tiirtindeki gosteriler ile somutlagsmistir (Kiiglikkaplan, 2013, s. 35). II. Mahmut tarafindan Yeniceri Ocag1 beraberinde
kapatilan Mehterhane’nin yerine Muzika-y1 Hiimayun’un kurulmasi, Tiirk sanat miizigi gelenek mensuplarinin yabanci
unsurlarla tanigmasini hizlandirmigtir. Bunun yaninda klarnet ve keman gibi ¢algilar Tiirk miizigi icra ortamlarinda yer
almaya baglamis ve miizisyenler tarafindan da ilgi gdrmiistiir. Bu donemde devlet nezdinde 6nciil olma vasfim biiyiik
oranda yitiren Tiirk sanat miizigi, 6zellikle Batict aydinlar tarafindan artik asilmig bir ge¢misin miizigi ve basit bir
eglence araci olarak tammlanmistir (Ayas, 2014, s. 83). Ayni yillarda Istanbul’da gelisme gosteren miizik piyasasinin
da etkisiyle miizikte profesyonellesme hiz kazanmistir. Ge¢miste s6z-ezgi katmanlar iligskisinde yazili olmayan pek
cok estetik kurala ve dinamige sahip bu miizik tiirli, zamanla basitlesme ve sadelesme egilimine girmis ve piyasa
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normlarinda sekillenmeye baslamigstir. Tanrikorur’un belirttigi gibi (2016, s. 43), bu yonelim sonucunda formlarda
sadelesme ve basitlesme baglamis, biiyiik usuller gormezden gelinmis ve pek ¢ok makam terk edilmistir. Bestecinin
ezgi yaratmada kullandig1 form, usul ve makam gibi temel malzemelerdeki bu sadelesme birbirine ¢ok fazla benzeyen
siradan eserlerin cogalmasina sebep olmustur.

Dénemin yabanci miizik unsuru olarak nitelenebilecek bir diger miizik tiirii ise Arap miizigidir. Istanbul’un miizik
yonelimleri ve zevki Osmanli’nin zayiflamaya bagladigi 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde bile Kahire, Sam, Halep ve
Iskenderiye gibi Arap kentlerinde yakindan takip edilmistir (Ozyildirim, 2013, s. 81). Bunun bir sonucu olarak,
donemin ileri gelen pek ¢ok miizik adaminin adi gecen kentlere cesitli sebeplerle davet edildigini belirten Aksoy
( (1985, s. 1228), Dede Zekai Efendi, Veli Dede, Ender(ini Ali Bey, Lavtaci Andon, Melekset Efendi ve Sekerci
Cemil Bey gibi gelenek mensuplarinin, zaman zaman bu kentlere davet edilerek maddi manevi destek gordiiklerini
belirtmistir. Tiirk ve Arap miizik geleneklerinin bin y1l1 agan komsulugu sayesinde genetik olarak birbirine benzemeleri
ve gecirgenlik kabiliyetlerinin yliksek olmasi beklenilen bir durumdur. Bu sebeple, kurulan bu temaslarin tek yonli
olmasi beklenemez. Istanbul ve Arap kentleri arasindaki miizisyen transferlerinin cift yonlii oldugunun altin1 ¢izen
Racy, iki toplumun miizik iligkilerindeki gec¢irgenligine dikkat ceker:

“... Istanbullu, Halepli, Samli miizisyenler stk stk Misir'da sahneye cikiyor, Misirl finlii sanatgilar da Istanbul’a gidip sanatlannt icra

ediyorlardi. Ornegin iinlii ses sanatcist Seyh Yusuf el-Menyaldvi’nin bir keresinde Sultan’n huzurunda sarky soyledigi anlatilir. Hidiv Ismail

ise Istanbul’a yaptigi ziyaretlerden bazilarinda sarkict ve besteci Abduh el-Hamiili’yi beraberinde getirmis ve bu onde gelen sanatcidan Misir
begenisine uygun diisecek Tiirk klasik miizigi ogelerini édiing almasin istemigtir. .. ” (2007, s. 15)

Ozetle; uzun yillar Osmanli’nin baskin kiiltiir olmasi sebebiyle etkilenen pozisyonunda konumlanan Arap miizigi,
Osmanli’nin zayiflamaya baglamasi ve Arap miiziginin ylikselig egiliminin de etkisiyle etkileyen taraf roliine ge¢cmistir.
Her iki miizigin zirve isimleri, digerini merak etmis, onun miizigini 6grenmis ve dgretmistir (Ustgiil, 2023, s. 49).
Anlasilacagi lizere Tiirk miizigi lizerindeki Arap etkisi, kokeni 1960’11 yillardan ¢ok daha eski tarihlere dayanan bir
siire¢ olarak okunmalidir.

Cumhuriyet Doneminde Tiirk Sanat Miizigi Geleneginin Arap Miizik Geleneginden Etkilenmesi

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin resmen kurulmasinin ardindan, devrimin dogal bir sonucu olarak goriilebilecek devlet ku-
rumlarinin yeniden insa edilmesi siireci baglamistir. Ayas’a gore (2014, s. 46); gegmise ait her sey geleneksel ve geri
olanla, Bati medeniyetiyse biitiin unsurlariyla birlikte modern ve ileri olanla 6zdeslestirilmistir. Bu baglamda, devletin
ulus temelli ideoloji ¢ergcevesinde yeniden sekillendigi donemde, Tiirk sanat miizigi gelenegi Osmanli kalintis1 olarak
goriilmiis ve yeniden yaratilmast hedeflenen ulusal miizik kiiltiiriiniin icinde yer alamayacak bir miizik olarak tanim-
lanmigtir. Daha genis cercevede, Bati miizigi disindaki biitiin miizik gelenekleri geri ilan edilmis, sorunlarini agmisg tek
evrensel miizik gelenegi Bati miizigidir goriisii 6ne cikmustir (2014, s. 99). Yillar boyunca usta-girak iligkisi temelinde
megk yontemi ile aktarilan Tiirk sanat miizigi, Tanzimat doneminde Enderun ve Mehterhane’nin kapatilmasinin ardin-
dan, 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin de kapatilmasiyla 6nemli bir iiretim ve aktarim mekanini daha kaybetmistir.
Boylece zayiflamis olan mesk zincirinin bir kismi daha da zedelenmis, Tiirk sanat miizigi kentteki konaklar ve evler
bagta olmak daha sinirlt bir alanda varligini siirdiirmeye caligmistir. 1926 yilinda donemin konservatuvari niteliginde
egitim veren Dar’iil Elhan’1n alaturka miizik subesi kapatilmis, istanbul Teknik Universitesi Tiirk Msikisi Devlet Kon-
servatuvart’nin kuruldugu 1976 yilina kadar Tiirkiye’de hi¢bir resmi kurumda Tiirk sanat miizigi egitimi verilmemistir.
Musiki cemiyetleri, 6zel meskhaneler ve evlerde gerceklestirilen miizikli toplantilar bu miizigin aktariminda uzun yillar
rol almstir.

Yukarida ¢izilen ¢ercevede agikca goriildiigii izere, Tanzimat ile baglayan degisim/doniisiim hareketiyle birlikte, Tiirk
sanat miiziginin icra ortami giderek daralmistir. Cumhuriyet’in daha ¢ok halk miizigi temelli yaklasimlar1 sebebiyle
devletten yeterli destegi goremeyen Tiirk sanat miizigi, yasayabilmesi icin piyasa icra ortamlarina giderek daha fazla
ihtiya¢ duymug ve bu siirecte degisim/doniisiim hiz1 artarak yabanci unsurlar ile etkilesime daha agik bir miizik haline
gelmistir. Yaklagik bu doneme denk gelen Tiirk sanat miiziginin yirmi ay siiresince radyodan yasaklanmasi® ve Misir
film sektoriindeki yiikselis egilimi, toplumun zaten Islamiyet ile asina oldugu Arap miizigi unsurlara daha yatkin hale
gelmesine sebep olmustur. Ozellikle 1950’1 yillara kadar Tiirkiye ve Ortadogu iilkelerinde baskin olan sarkili Misir
filmlerine yapilan adaptasyon besteler siirecin hizlanmasinda 6nemli rol oynamistir. Bir dnceki baglikta alt1 ¢izilen

3 Tiirkiye’de arabesk miizik tartigmalarinin, radyoda yaklasik yirmi ay siiren Tiirk miizigi yasag1 sonrasinda halkin Arap frekanslarina ge¢mesi iizerinden baglatilmasi yaygin bir goriistiir.
Buna kargin, dénemin sartlar diisiiniildiigiinde, radyo gerek yayin kapsama alani gerek yaygin kullanabilirligi anlaminda ulagilmasi kolay bir iletisim aract degildir. Bu sebeplerle iki
seneyi bile bulmayan bu yasagin, bir toplumun miizik kiiltiiriinii dogrudan ve kalic1 bir sekilde degistirebilecegini diisiinmek yerine, mevcut Arap miizigi etkilesimine ivme kazandirdig1
degerlendirmesini yapmak tarafimizca daha tutarl bir yaklagim olarak goriilmektedir.
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Tiirk ve Arap miiziginin tarih boyunca siiregelen yakin iligkileri ve gecirgenligi, bu donemde daha belirginlesmistir. O
dénem de Misir film sektoriiniin durumunu Oztuna soyle aciklar:

“... Misir'da miiziksiz film adeta tasavvur edilememekte, tutmamakta, halk, seyirci, dinleyici, musiki istemektedir. Misir diginda baska Arap
tilkelerinde onunla mukayese dahi edilebilecek ehemmiyette film sanayi yoktur. .. Misir filmcilige ilk baslayan iilkelerdendir. . . (1987, s. 48).

Tiirk sanat miiziginin devlet politikalarinda yeterince yer almadig1 bu yillarda, Tatliyay ve yaninda gelen calgi
toplulugunun “Arap saz takimi” olarak tanitilmasi, miizisyenlerin kendilerini megsrulastirma ¢abasi olarak goriilebilir.
Ciinkii o donemde popiiler miizik Arap miizigidir. “Pagsam ne yapalim, is yok, halk da yenilik artyor” sdyleminde Tatliyay,
Tiirk miizigi pazarinin daralmasindan yakinarak halkin Arap miizigine olan ilgisini “yenilik olarak tanimlamigtir. Para
kazanabilmek i¢in bu yola bagvurdugunu belirten bestecinin sdzleri, o donemde Tiirk sanat miizigi icracilarinin yasadigi
zorluklar1 ve bu miizigin pazardaki yerini gostermesi bakimindan dikkat cekicidir.

Tanzimat ile ortaya ¢ikan ve Cumhuriyet ile devam eden miizikte degigim/doniisiim hareketleri Tatliyay’in miizisyen
olarak yetistigi yillar ile kesigsmektedir. Miizik kariyerinin baglarinda Balkan cografyasinda pek ¢ok orkestrada yer alan
besteci, ilerleyen yillarda Tiirk sanat miizigi ve Arap miizigi ile yakindan ilgilenmisgtir. Bu vesile ile genis bir cografyada
pek cok icra ortaminda sayisiz miizisyen ile etkilesime giren, Oransay basta olmak iizere arabesk tartismalarinda bircok
aragtirmacinin 6nemli bir isim olarak birlestigi Tatliyay’in, Tiirkiye’de arabesk tartismalarindaki yeri ve varsa arabesk
unsurlarin Tiirk miizigine yerlesmesindeki roliiniin tespiti nemli goriilmiigtiir.

Melodram ve Arabesk Film

Eadweard Muybridge ile baglayip Lumiere kardeslerin sinematografi icat etmesine kadar gecen zamanda hizla
endiistrisellesen sinema, Osmanli topraklarina 1886 yilinda girmis ve Cumhuriyet’e kadar gecen siirede daha ¢ok
yabancilarin elinde belgesel ve gezi temali filmler ile sekillenmistir (Kaya, 2016, s. 47). Cumhuriyetin ilaniyla birlikte
sinema iizerinde yonlendirici ve baskin etkisi agikca goriilen Muhsin Ertugrul, kendisi gibi tiyatro kokenli oyuncularla
birlikte sinema sektdriiniin hizli yiikseliginde biiyiik pay sahibidir.

Ikinci Diinya savastyla birlikte ortaya ¢ikan ekonomik sikintilardan payini alan Tiirkiye sinema sektorii, zaten pahali
bir is olarak tanimlanabilecek film iiretimi yerine, film ithal etme yoluna gider. Ilerleyen yillarda bir moda haline gelecek
olan garkici oyuncu akiminin ilk 6rnegi “Allah’in Cenneti” isimli filmin bestelerini yapan Sadettin Kaynak, ayni1 yillarda
yiikselise gecen ve ithal edilen filmler i¢inde 6nemli bir pazar payina sahip olan Misir filmleri icin adaptasyon besteler
yaparak Tiirk miizigi ile Arap miizigi arasindaki etkilesimin hizlanmasinda 6nemli bir isim olur. Takip eden yillarda
film miizigi besteciligi bir sektor haline doniismiis ve Tatliyay da bu alanda ¢alismalar yapmustir.

Tiirkiye’de sinemanin tarihsel stirecteki gelisimi incelendiginde, 1950-1960 yillar1 arasindaki siirecin, “Gegis Donemi”
ve “Sinemacilar Dénemi” olarak bilinen iki donemin kesisim noktasinda yer aldig1 goriilmektedir (Onder & Baydemir,
2005, s. 116). Bu donemde sinema teknolojisindeki gelismeler, alandaki yetkin kisi sayisinin giderek artmasi, yapim
sirketlerinin cogalmasi ve sinema salonlarinin tiim yurda yayilmasi ile ¢ekilen film sayis1 artmig ve sinema ile seyirci
arasinda arz-talep bagi olugsmaya baglamistir.

Halit Refig’in ifadesine gore, 50°1i yillarda Tiirkiye’de elektrik dagitimi yayginlagmisg, biiyiik kentler diginda da
elektrigin ulagtig1 yerlerde sinema salonlar1 agilmis, yeni salonlar sinema sektoriine yeni seyirci topluluklart kazandir-
mustir. Yeni seyirci topluluklarinin sosyolojik karakteri, egilimleri ve kiiltiirli dogrultusunda sinema da degismis, “Tiirk
Sinemas1” kavrami ortaya ¢ikmaya baglamistir (1996, s. 181). 38. Uluslararasi Istanbul Kitap Fuari’nda "Sinemada
50 Kugag1" soylesisinde konusan Atilla Dorsay ise, 60’11 yillarda, kentlere go¢ edenlerin tek eglence olarak sinemay1
sectigini ifade etmistir (Alcan, 2019).

Tiirkiye’de arabesk olgusunun yayginlagip genis tabana yayilma siirecinde en biiyiik katkiy1 miizik saglamistir. Bunun
yaninda Stokes’un altini ¢izdigi gibi (1998, s. 155), arabesk miizik unsurlarinin eslik ettigi filmler siirece ivme kazandir-
mustir. Melodram olarak da tanimlanan bu filmlerin ortak 6zelligi; iyi-kotii, zengin-fakir, namuslu-namussuz, erdemli
olmayan kotliye kars1 erdemli karakterlerin miicadelesi gibi zitliklar1 ¢atisma unsuru olarak degerlendirilerek, izleyi-
ciyi abartili heyecanlar, yogunlastirilmis duygular, heyecan verici tesadiiflerle sarsmalar1 ve bunun sonucunda seyirciye
u¢ duygular arasinda gel-git yasatmalaridir (Akbulut, 2012, s. 30). Kokleri Antik Yunan’a kadar giden melodramlar,
sarkilar ve acikli siirlerle sunulmus ve duygusal yogunlugun izleyiciye tasinip oyuncuyla izleyici arasinda etki-tepki
iligkisinin inga edilmesinde kullanilmistir (Dural & Dural, 2021, s. 23). Melodramlardaki iyi-kotii karakterlerin arasin-
daki catismalarin ve entrikalarin yani sira, bu tarz filmlerdeki dram, goz yasartici dykiiler, ac1 ve keder, miizik katmam
ile birleserek etkisini arttirir. Melodramin bu 6zellikleri, arabesk tarzindaki filmlerde de 6zel bir cevrede tezahiir eder.
Arabesk tarzindaki filmleri en genig cergevede; duygularin mantik ve aklin yerine gectigi, olaylarin cogunlukla kahra-
man karakterlerin etrafinda islendi8i ve genellikle abarti anlatim bicimleri olarak tanimlamak miimkiindiir (Yildiz,
2008, s. 143).
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Ozellikle 1936-1948 yillar1 arasinda Tiirkiye’de gdsterime giren bir¢ogu sarkili Misir filmleri melodram teknigi ile
cekilmis ve ilerleyen yillarda Yesilcam olarak da bilinen sinema sektoriinde, 6zellikle konu olarak aileyi ele alan aile
melodramlari?, arabesk film tarzinin ortaya cikmasinda rol oynamstir.

Tiirkiye genelinde koy ve kasabalarda haftalarca gosterimde kalan bu filmler, halkin yogun ilgisini gormiistiir (Kirik,
2014, s. 91). Bu calismada, yonetmenligini Nejat Saydam’in yaptigi, senaryosunu Orhan Kurna'nin yazdigir “Ben
Bir Giinahsizim™ isimli film, konusu ve miizikleri baglaminda arabesk unsurlar iceren bir melodram olarak deger-
lendirilmistir.

“Ben Bir Giinahsizim” Filminde Arabesk Unsurlar

“Ben Bir Glinahsi1zim” adl1 filmin melodram niteli8i tagiyan olay oOrgiisiiniin temelinde, korliik ve kotiiriimliik temasi
dikkat ceker. Melodram tiirlinde siklikla islenen bu temalar, genellikle sevgililerin ayrilmasinin en 6nemli sebeplerinden
biri olarak bilinir (Tugan, 2014, s. 116). Bu baglamda, “Ben Bir Giinahsizim” filminde bir kaza sonucu gérme yetisini
kaybeden erkek bagrol karakteri Murat, yasadig1 bazi diger talihsiz olaylar sebebiyle esinden ayrilip sokaklarda yasamaya
baglar. Filmin kadin bagrol karakteri Nesrin de ayriligin ardindan balkondan diiserek kotiiriim olur, yasadig: giicsiizliik
ve acizlik sebebiyle Dariilaceze’ye yerlesir. Bunun yaninda; agk, kiskanglik, vicdan azabi, keder ve ac1 gibi duygularin
islendigi filmin sonunda, farkli hayatlar i¢ine siiriiklenen cift mutlu bir kavusma yagar (Resim 1).

Filmde 6n plana ¢ikarilan sokaklarda gezen kemanci figiirii, siirekli olarak aci dolu sozlerle bezenmis olan Hicaz
makamindaki “Zahir Felek”® isimli sarkiy1 seslendirir. Kemancinin ugursuzluguna inanan Nesrin (Muhterem Nur),
fabrikator ve ayn1 zamanda keman icracisi esi Murat (Hadi Un) ve ogullar1 Biilent, Istanbul Bogaz’indaki yalilarinda
zengin ve mutlu hayat siiren bir ailedir. Evliliklerinin sekizinci yilin1 kutladiklar1 giinlerde Murat’in annesi (Leman
Tekmen) aniden c¢ikagelir ve ailenin yanina taginir. Kaynananin eve yerlesmesiyle felaketler birbirini izler. Murat
fabrikadaki talihsiz bir patlama sonucunda kor olur ve takip eden giinlerde isleri de bozularak iflas eder. Murat’ in
zengin arkadaglarindan Kemal’in Nesrin’e olan ilgisi bu donemde artarak devam eder. “Kor koca karanlik bir ev
gibidir, sevilebilir mi?” sdylemiyle esinden uzaklagan Murat, Nesrin’in biitiin yalvarmalarina ragmen, annesinin gelini
hakkindaki iftiralarinin da etkisiyle evi terk eder.

Bu siirecte Murat’in yolu sokaklarda gezen kemanci ile kesisir ve birlikte dolasip keman calmaya, sarki sdylemeye
baglarlar. Bu donemde Nesrin, fabrikada is¢i olarak ¢caligmasinin yaninda, giindelik¢i olarak temizlik iglerine de giderek
hayatini siirdiiriir. Biilent iyi bir okuldan yatil1 olarak burs kazanir ve annesinden ayrilir. Nesrin yalniz kaldig: giinlerden
bir giin Kemal’in saldirisina ugrar. Kemal’den kagmaya calisirken birlikte balkondan diiserler. Kemal 6liir ve Nesrin
de kotiiriim olur. Tek bagina yagamast miimkiin olmayan bakima muhta¢ Nesrin Dariilacezeye siginir. Yillar gecer ve
Biilent tip fakiiltesini bitirir, doktor olur. Bu sirada kayinvalide 6liim dosegindeyken vicdan azabi ¢eker ve Nesrin’e
yaptiklarini itiraf eder. Murat gercegi anlar ve ailesini bulmaya caligir ama basarisiz olur. Bir giin hastalanir ve kemanci
arkadag1 kaldiklar1 kuliibeye doktor cagirir. Cagrilan doktor Biilent’tir ve tesadiifen masada duran fotografi goriip
muayyene etmeye geldigi kisinin babast Murat oldugunu anlar. Yasadiklar1 bu dramatik kargilasmanin mutluluguyla
Nesrin’in yanina giderler ve film ailenin mutlu bir kavugsma sahnesiyle son bulur.

4 1L Diinya savas: ve Kore savagi, erkeklerin askere giderek kadinlarin ev disinda calismasina sebep olur. Savag sonrasinda erkeklerin doniisii, artan toplumsal hareketlilik, izl

sehirlesme ve iyiye giden egitim olanaklari, ailenin dogal m1 yoksa toplumsal bir birliktelik mi oldugu konusunu tartisilir hale getirmistir. 1950’li yillarin bu toplumsal ve siyasal
atmosferi, melodramlarin aileyi merkeze almasinin en énemli sebeplerindendir (Akbulut, 2013, s. 42).

3 Filmin dijital ortama aktarilmig kaydu i¢in: https://www.youtube.com/watch?v=szwSRcE; zM &t = 2s

6 Eserin giiftesi Makbule Tatliyay’a, bestesi Haydar Tatliyay’a ait olup bu film i¢in bestelenmistir.
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Resim 1. Ben Bir Giinahsizim Filmi Afisi (Ustgiil, 2023, s. 30)

“Ben Bir Giinahsizim” filminde abartili bir anlatim ve sahneleme ile birlikte kurgulanan senaryo arabesk unsurlar
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bunun yaninda film i¢in bestelenen ‘“Zahir Felek™ isimli eserin Makbule Tatliyay tarafindan
kaleme alinan giiftesi, yukarida anlatilan hikaye ile ortiisen bir yapiya sahip olup korliik temasit merkeze alinarak
diizenlenmistir:

“Hem Diinya Giinesim hem agk atesim,

Sondii dostlar kaldim karanliklarda,

Hey Allah’im ac1 bana, a¢ artik gozlerimi,
Kor gozlerim degil, kalbim agliyor.

Teselli aradim hep sokaklarda,

Zalim felek ne felaket verdin benim bagima,

Hey Allah’im ac1 bana, a¢ artik gozlerimi,

Hasret kaldim hem yavruma hem hayat arkadagima”

“Ben Bir Giinahsizim” filminin sahneleriyle, bu sahnelere egslik eden miiziklerin nitelikleri arasindaki iligki ¢6ziim-
lendiginde, farkli yasam tarzlarinin ve ¢evrelerinin farkli miizik tiirleriyle temsil edildigi goriiliir. Belirgin temsil giicii,
iki miizik tiirlinde yogunlagsmaktadir. Kimi sahnelere 6zellikle yayli calgi gruplarinin seslendirdigi romantik nitelikli
senfonik eserlerden kesilmis pargalar, kimi sahnelere ise Hicaz makaminin yogun olarak islendigi ve icras1 Hay-
dar Tathyay tarafindan gerceklestirilen taksimler, cogunlukla goriintiilerin Oniine ¢ikarak eslik etmektedir. Felaketler
disindaki cogkun ve heyecanli duygular, donemin Hollywood filmlerindeki gibi Bat1 miizigi tinili senfonik parcalarla,
aci, hiiziin, dram gibi duygularin islendigi sahneler ise Hicaz makamindaki taksimler ve “Zahir Felek™ isimli eserle
eslegtirilmisgtir.

Filmicin 6zel olarak bestelenen “Zahir Felek™ isimli eserin yukarida paylasilan giiftesi dikkate alindiginda, bu tutumun
planlanarak gerceklestirildigi soylenebilir. Elsaesser’e gore (1985, s. 177) melodramlar karakterlere cesitli anlamlar
yiikler. Melodramlarda, “diinya” ¢ikisi olmayan bir yerdir ve karakterler bunun {izerinden caresizlik vurgusuyla sunulur.
Melodram onlara, ac1 ¢ekme yoluyla olumsuz bir kimlik yiikler. Filmde kemanci karakterinin felaketlerin habercisi
olarak tanimlanmasi, ayrica karakterlerin baglarina gelen negatif olaylarin kemancinin ugursuzluguylailiskilendirilmesi,
kemanciya yiiklenen olumsuz kimlik baglaminda degerlendirilebilir.
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Filmin jeneriginde, “paratext™” islevi tasiyan “Zahir Felek” isimli sarkinin seslendirilmesiyle seyircinin melodram

tiirtindeki bu filme duygusal baglamda bastan hazirlanmasi hedeflenmistir. Murat’in filmin ii¢iincii dakikasinda fabrikaya
gidis sahnesinde, kor olduktan sonra parkta gezintiye ¢ikti§1 sahnede ve Nesrin hakkinda ortaya atilan dedikodular1
ogrendikten sonra yasadiklarinin yansitildig1 sahnelerde, yukarida bahsi gegen senfonik miizik pargalar1 kullanilmustir.
Filmin altinc1 dakikasinin bagindan on iigiincii dakikasina kadar gecen siirede donemin yaygin eglence mekanlarindan
olan gazino icra ortamu tasviri dsnemin kent eglence hayatini yansitmasi bakimindan dikkat gekicidir. Tlk olarak piyano,
keman, gitar, davul ve klarnetin bulundugu c¢alg1 ekibiyle baglayan ve tarafimizca Tiirk¢e sozlii tango formundaki bir
eser esliginde dans eden ciftlerin goriildiigii sahnede, ¢iftler arasindaki Nesrin ve Murat karakterlerinin mutluluklar
izerine yaptig1 konusma abart1 anlatimiyla dikkat ¢ceker: “sekiz sene oldu, bir giin bile birbirimizi kirmadik, mesuduz
degil mi Nesrin? Cok...” Basrol oyuncularinin mutlu anlarinin yansitildigi ve kent eglence ortaminda gecen bu
sahne, Bati miizigi tarzinda bir orkestra ve Tiirk¢e sozlii bir tango ile eslestirilmistir. Daha sonra dénemin taninan
dansozlerinden Sehrazat’in keman, kanun, klarnet ve darbukadan olusan ¢algi ekibiyle yaptig1 dans ve kantocu tavriyla
seslendirdigi eglence miizigi tiirlindeki Trakya yoresine ait tiirkli formundaki “Fasiilye” isimli eser seyircide duygu
degisikligi saglamistir. Filmin bu boliimiinde iki miizik eserinin de icrasinda kullanilan c¢algilar, donemin Tiirk sanat
miizigi piyasasinda agirlikli olarak tercih edilen calgilardir.

Dokuzuncu dakikanin sonunda eglence miizigi nitelikli “Fasiilye” aniden bitirilerek, arabesk miizigin simge isim-
lerinden Ferdi Tayfur’'un 1985 yilinda cikarttigr albiimiinde de seslendirdigi, giiftesi ve bestesi Tatliyay ciftine ait
Hiizzam makamindaki “Yash Gozlerle” isimli esere geg¢ilmigtir. Bu eserin 1965 yilinda Makbule Tatliyay tarafindan
yayimlanan notasinda, parantez i¢inde “taali taali” seklinde Arapga bir ifade goriilmektedir (1965, s. 189). Ayn yillarda
Tiirk sanat miizigi icracisi olan ilham Yesilfiliz bu eseri seslendirmis ve s6z katmanini, orijinal notasinda belirtildigi
sekliyle “taali taali” olarak icra etmistir®. Arapga yazilist “3“%" seklinde olan “taali” kelimesi, Tiirk¢e karsil11 olarak “bu-
raya gel” anlamina gelmektedir. Bu filmde “taali taali” yerine “gel bana gel gel” seklinde seslendirilen eser, Tatliyay’in
miizik kimliginin ve eserlerinin arabesk tarz olarak isaretlenmesinde énemli bir veridir. Bu sahnede, “Yagli Gozlerle”
isimli eserin dansoz figiirii tarafindan oyun egligiyle seslendirildigi ve s6z katmani gz oniline alindiginda, eglence
amaciyla bestelenmedigi anlasilan eserin islevinin degistigi, dansoz figliriiniin hem “Fasiilye” hem de “Yagli Gozlerle”
isimli eserleri art arda birbirine baglh sekilde seslendirdigi goriilmiistiir. O yillarda dansoz figiiriiniin oynayarak icra
ettigi bu eserin, ilerleyen yillarla birlikte dans esligi islevinden kopan bir arabesk eser olarak degerlendirilmesi dikkat
cekicidir.

Sahnenin baginda abiye tarz1 bir kiyafet giyen oyuncu, daha sonra bu kiyafeti degistirerek dansoz kiyafetiyle eserleri
seslendirmeye devam etmistir. Bu noktada, sosyal hayattaki farkli kadin tiplerinin ve rollerinin filmde tek bir kadinda
yansitildigindan s6z edilebilir. Ayrica, seyircilerin miizik tiirlerine gore verdikleri tepkiler incelendiginde, sahnenin
bagindaki tango egliginde dans eden seyircilerin, daha sonra baglayan eglence miizigine, oturduklar1 yerde sadece alkis
ile tempo tuttuklar goriilmiistiir. Burada cizilen kent eglence hayati portresinde ana eksen, herkesin aktif sekilde icraya
katildig1 Tiirkce sozlii tangonun etrafinda olugturulmustur. Eglence miizigi kismi ise, dansoziin 6ne ¢iktigi, gazino
miisterilerinin bizzat icraya katilmadiklari, fakat seyirci olarak keyifli zaman gecirdikleri bir zaman dilimi seklinde
tasvir edilmistir.

Filmde belli miizik tiirlerinin belli yasam tarzlar1 ve sosyal tabakalarla eslestirilmesi egilimi Nesrin karakteri {izerinden
de takip edilebilmektedir. Filmin basinda zengin bir yasam siiren Nesrin’in daha sonralar1 gecimini saglamak amactyla
bir fabrika is¢isine ve zaman zaman ev islerinde ¢alisan bir giindelik¢iye doniigiimii, diger bir deyisle karakterin
toplumsal statiisiindeki dramatik degisim filmde iglenen unsurlardan biridir. Nesrin’in ait oldugu sosyal tabaka ve
yaptig1 i degistikge, dinledigi miizik tiirleri de degisiklige ugramistir. Zengin bir kadinken tango yapan Nesrin,
giindelik¢i ve is¢i olarak ¢alistig1 sahnelerde bir uzun hava olan “Pencereden Kar Geliyor” isimli tiirkiiyii soylerken
betimlenmistir.

Filmin odagindaki korliik temasinin iglendigi sahne, diger bir arabesk unsur 6érnegidir. Bu sahnede kaynana figiiriiniin
oglu Murat’a bir daha asla géremeyecegini soylemesinin ardindan, Murat’in evdeki silahi kullanarak intihar teseb-
biisiinde bulunmasi ve bu sahnenin hemen ardindan ‘“Zahir Felek” isimli sarkinin baglamasi, arabesk etkinin saglandig:
diger bir boliim olarak degerlendirilebilir. Bunun yaninda on {igiincii dakikadan itibaren derbeder, perisan goriiniimlii
kemancinin sokaklarda gezerek gergeklestirdigi keman taksiminin ardindan, uykusundan aglayarak aniden uyanan
Biilent’in, riiyasinda babasinin 6ldiigiinii soylemesi ve bu sahneye eslik eden hiiziin ve aci temali keman taksimiyle
sahnenin duygu yogunlugunun arttirilmasi hedeflenmistir.

7 Edebiyat alaninda kullanilan paratexte kavrami; bir kitabin asil metni disinda kalan(6nsoz, i¢indekiler, kapaklar, kaynakca vs.), ona ait olan ve onu tamamlayan biitiin yan &geleri
tanimlar (Aksoz, 2018, s. 27).
8 Eserin dijital ortama aktarilmig kaydi i¢in https://www.youtube.com/watch?v=KQEK2fsFw6c&t=67s
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Sahnelerdeki duygu yogunlugunun arabesk unsurlarla insa edilmesinde, Tatliyay’in keman icra davraniglar1 de arag
olarak kullanilmigtir. Tatliyay’in keman icrasinda siisleme tekniklerini siklikla uyguladigi bilinmektedir (Biikiilmez,
2017, s. 257). Sozii gecen taksim icrasinda Tatliyay, carpma, mordan, vibrato siislemelerinin yaninda ¢okg¢a glissando
yapmaktadir. Bu icrada, hiiziinlii ifadelerin olusturulmasinda legato (bagl) seslendirmenin detache (ayr1) seslendirmeye
tercih edilmesi, ayn1 zamanda glissandolarin daha yogun bir sekilde uygulanabilmesine de imkan vermistir. Arap miizigi
keman icrasinda siklikla bagvurulan teknik olan glissando (Juma, 2002, s. 24; Majeed, 2019, s. 23), bu miizik tiiriindeki
keman icracilarinin en belirgin davraniglarindan biridir. Tatliyay’1n, etkiyi arttirmak amaciyla glissando teknigine sik¢a
basvurmasi, onun daha sonralart Arap tarzi keman icrasinda ve bu icra ile 6zdeglesen arabesk iislupta 6ncii isim olarak
tanimlanmasinda 6nemli rol oynamaigtir.

Film icinde kesintisiz devam eden en uzun siireli keman taksimi icrast 30:44-32:42 zaman dilimi arasindaki 6rnektir.
Kaydin baz1 boliimlerinde kisa siireli ses kayiplarina rastlanmaktadir. Filmin ¢ekildigi tarih ve iizerinden gecen siire goz
oOniine alindiginda durum normal goriilebilir. Bu icrada Tatliyay Hicaz makaminda dogaglama ezgiler iiretmis, makamin
Tiirk sanat miizigi cercevesindeki geleneksel seyrine sadik kalarak cikici bir seyir karakterini benimsemistir. Diigah
perdesi civarindan seyre baglayan Tatliyay, burada Hicaz dortliisii i¢inde bir siire gezindikten sonra ilk kararini diigah
perdesinde vermistir. Makamin geleneksel yapisinda da yer alan dik kiirdi ve nim hicaz perdelerindeki asma kalislar1 da
yapan Tatliyay daha sonra makamin giiclii perdesi olan neva perdesini 6nemlendirerek nim hicaz-neva-hiiseyni-acem-
evi¢-gerdaniye perdelerinde Rast ve Buselik cesnileri isleyerek karigik gezinmistir. Bunun ardindan Hicaz dortliisii ile
yedenli karar veren Tatliyay, makamin tiz duragi olan muhayyer perdesine yonelerek burada simetrik Hicaz dortliisii
genislemesini yapmustir. Tiz neva perdesini legato yay teknigi ile bir siire kullanan icracinin kayitta yagsanan kopma
dolayisiyla bu noktadan sonra nasil bir seyir izledigi anlagilamamaktadir. Tiz ses bolgesindeki bu 1srar, Oransay’in
arabesk iisliibu tarif ederken yaptig1 iist sekizliden seslendirme 6zelligiyle ortiismektedir. Devam eden boliimde diigah
perdesinde Hicaz dortliisii ve yegih perdesinde Rast beslisi ile ezgiler olusturan Tathiyay, taksimini diigah perdesinde
Hicaz dortliisii ile tam yedenli olarak bitirmistir.
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Resim 2. Tathyay’in Hicaz Taksiminin Giris Boliimii (Tathyay’in Ben Bir Giinahsizim Filmindeki Keman icrasindan Alnmustir)

Tatliyay, taksimindeki miizik ifadelerini olustururken nim hicaz perdesinde vibrato ve neva perdesinden nim hicaza
gecerken glissando tekniklerini abartarak uygulamistir. Bazi motiflerde vibrato ve glissandoyla eszamanli olarak ¢arp-
malar1 da kullanan Tatliyay, bu sayede kemaniyla titreyen bir sesi, aglamakl bir ifadeyi taklit etmis ve arabesk miizigin
ac1 ve hiiziin temalarinin seyirciye gegmesini saglayan icra araglarimi kullanmustir.

SONUC

Bu makale, Haydar Tatliyay hakkinda pek cok arastirmacinin ileri siirdiigli “arabeskin oncii ismi” nitelemesinin
dayanaklarin1 degerlendirmek icin arabesk miizik tartismalarina deginerek, sanat¢inin miizik kimliine ve Tatliyay’in
sinema sektoriindeki zirve projesi olan ve miizik yonetmenligini yaptig1 “Ben Bir Giinahsizim” isimli filme odaklan-
mistir.

Arabesk miizik tartismalarinda, sozel igerik, icra 6zellikleri ve izler kitle lizerinde durulan ii¢ ana unsurdur. Sozel
icerikte kotiimserlik ve umutsuzluk ekseninde gelisen duygularin islendigi goriisii agirlik kazanmistir. Buna karsin,
sOzlii eserlerin son derece uzun olabilen ¢algisal kisimlarinin genellikle eglence islevli dans eslikleri olarak kullanildig:
deginilmeyen bir husus olmustur. Ayrica, arabesk miizik mensuplarindan eserlerinin sozel temalarindaki ¢esitliligi 6ne
siirerek bu fikre kars1 duranlar olmustur.

Arabesk miizigin icra Ozelliklerinin ise, vokal ve calgisal yonler acisindan ele alindig1 goriilmiistiir. Bu konudaki
degerlendirmelerin, ozellikle 1970’11 yillar sonrasinda belirginlesmis olan 6zelliklere vurgu yaptig: dikkat ¢cekmistir.
Ornegin, orkestrada keman, viyola ve viyolonsellerden olusan grubun ses siddeti dengesindeki, ayrica calgilamadaki
baskinlig1, Haydar Tatliyay’in yasadigi donemde Tiirkiye’de gozlenebilen bir durum degildir. Dolayisiyla, toplu icraya
iligkin bu arabesk gostereninin makalede degerlendirilmesi miimkiin olmamustir.

Izler kitle konusunda yapilan degerlendirmeler, arabesk miizige iligkin sosyal temsil noktasina yogunlasmistir. Bu
popiiler miizik tiirliniin, kente gd¢ etmis, kent hayatina uyum saglayamamaisg, bu arada geleneksel kiiltiiriinii de muhafaza
edememis, gelir seviyesi diiglik, umutsuzluk i¢indeki toplum kesiminde ortaya ¢iktig1 goriisii gecerlilik kazanmagtir.
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Diger taraftan, siyasi egilimlere ve pop miizikle i¢ ice ge¢mesine bagl olarak daha genis bir kitleye ulastig1 6zellikle
son yillardaki ¢alismalarda vurgulanmistir. Bu makalede, Horkheimer ve Theodor W. Adorno’nun kiiltiir endiistrisi
tezi kapsaminda gelistirdigimiz diislince sonucunda, popiiler miizik tiirlerinin birbiriyle aligverisi yoluyla ortaya ¢ikan
zeminde dinleyicilerin ortak tiiketime yonlenmesinin miizik endiistrisinin karlilik oranini arttirdigina isaret edilmisgtir.

Giiltekin Oransay’in, Haydar Tathiyay’in Arap tarzi miizigin yayilmasindaki rolii hakkindaki goriisii merkezinde
yerlesen genel kaninin tartisilmasinda, Tatliyay’in biyografisi ve miizik kimliginin iligkisinin ele alinmast yoluna
gidilmistir. Sanatc¢inin tarih siirecinde komsuluklari bilinen farkli miizik tiirlerinde icra becerisi kazanmis oldugu, Tiirk
sanat miizigi repertuvarini ¢alistigi geng yetiskinlik ve yetigkinlik yillarinda “biz sevebildiklerimizin tiimiiyiiz” ve “ben
irettigim geyim” kimlik duygulariin geg¢is asamasinda bulundugu, Misir’dan Tiirkiye’ye dondiigii kirkli yaslarinda
ise edindigi karma becerilerin bilesik haline gelerek kisisellesmesi odagindaki miizik kimliginin oturdugu makalede
ulasilan sonug¢lardandir. Dolayisiyla, Tiirkiye’ye dondiigiinde olgunlagmis miizik kimliginin kesinlikle bir parcasi haline
gelen Arap miizigi icra becerisinin, Tatltyay’1n radyo programlari, plaklar ve filmlerinde yansimasinin miimkiin oldugu
anlagilmigtir.

Tiirk sinemasinda arabesk miizigin yiikselmeye basladig1 yillardan ¢ok daha 6nce, melodram filmlerin baskin oldugu
bilinir. Bu tarz filmlerden biri olan “Ben Bir Giinahsizim” filmi, miizik-sahne uyumu ve filmde icra edilen miiziklerin
tiir baglaminda cesitliligi bakimindan pek cok veri saglar. Filmde cogunlukla zengin ve modern insan Bati tarzi
miiziklerle, fakir ve geleneksel insan Tiirk miizigiyle eslestirilmis, filmin gectigi 1950°1i yillarin Tiirkiye’si bu ¢ercevede
yansitilmustir.

Arabesk filmlerin kurgulanmasinda sevgililerin ayrilmasi ve kotiiriimliik temalar1 sik kargilagilan konular olarak
dikkat ceker. Buradan dogan aci ve dram, talihsiz bircok yan unsurlarin da eklenmesiyle biiyiir ve seyirciye negatif
duygular yiikler. “Ben Bir Giinahsizim” filminde de benzer bir durum s6z konusudur. Filmin basinda zengin bir hayat
siiren ailenin yasadigi talihsizlikler sonucunda statii kaybederek fakirlesmesi ve bu siirecte yaganan duygularin dramatize
edilerek abartil1 ve siislii bir anlatimla aktarilmasi filmin temel fikrini olusturur. Burada dikkat ¢ekici en onemli veri,
bagrol oyuncularinin sosyal statiileri degistikce, dinledikleri/icra ettikleri/isaretlendikleri miiziklerin de degigmesidir.
Zenginken tango dinleyen ¢ift, fakirlestiginde tiirkii ve keman taksimi ile kodlanmistir. Zengin entelektiieldir ve halktan
kopuk yasar, fakir ise gelenekseldir ve halkin bizzat kendisidir seklinde okunabilecek bu durum, ilerleyen yillarda
arabeskin temel dayanagini olusturmustur.

Tatliyay ¢ifti tarafindan bu film icin siparis iizerine iiretildigi bilinen Hicaz makamindaki “Zahir Felek” isimli eser,
jenerikte seyirciyi yaratilmak istenen hiiziinlii, act dolu atmosfere hazirlayan bir paratext (metnin/filmin etrafinda oldugu
icin peritext tipinde) olarak kendini gosterir. Ozellikle s6z katmani acisindan arabesk tarz eserlerle benzerlik tastyan
sarkinin igerdigi, “karanliklarda kalmak”, “kor olmak”, “teselli aramak™, “giinesi sonmek”, “sokaklarda kalmak”,
“zalim felek”, “hasret kalmak” gibi anahtar kelimeler, ilerleyen yillarda genig bir sosyal tabakaya yayilacak olan
arabesk miizigin siklikla bagvuracagi sloganlardir. Bu benzerlik, Tatliyay’in arabesk ilk temsilcilerinden birisi olarak
kodlanmasina katki vermistir.

Hayatinin biiyiik boliimiinii Arap cografyasinda miizik icra ederek geciren ve sayisiz miizisyen ile etkilesime giren
Tatliyay, filmde icra edilen “Yagli Gozlerle” isimli Hiizzam makamindaki eserinde Arap miizigi unsurlarina yer vermistir.
Esere alternatif bir isim olarak “taali taali” adin1 da veren besteci, Tiirkce “buraya gel” anlamina gelen bu Arapca
ikilemeyi eserin s6z katmaninda da kullanmistir. Bunun yaninda, eserin ritmik ve makamsal yapisi goz oniine alindiginda
Arap etkisi belirgin sekilde hissedilmektedir. Arap cografyasinda en ¢ok kullanilan usul olan diiyek usuliinde bestelenen
eserde ve serbest olarak icra ettigi boliimlerde yine bu etki dikkat cekmektedir. Kariyeri boyunca Arap miiziginin pek
cok sembol ismi ile icralara katilan Tatliyay’in bu davranigi sergilemesi beklenen bir tutumdur.

“Yasli Gozlerle” adl1 sarkinin islevinin, filmdeki ve ilerleyen yillardaki doniisiimii dikkat ¢ekicidir. Dinleyicilerin key-
ifli zaman geg¢irdikleri bir gazino sahnesinde sarkici-dansoz tarafindan seslendirilmis, ilerleyen yillarda ise Tiirkiye’de
arabesk miizigin onemli bir temsilcisi olan Ferdi Tayfur’un albiimiinde yer almigtir. Tespit edilen bu islev doniisiimiiniin,
tarafimizca yukarida bahsi gecen Arabesk unsurlarla baglantisi oldugu goriisiine varilmisgtir.

Bu makalede “Ben Bir Giinahsizim” filminde ac1 ve dram igeren sahnelerin keman taksimleri ile eslestirildigi
saptanmustir. Tatliyay’in filmde yer alan Hicaz taksiminde sergiledigi icra davraniglarindan biri olan abartili glissandolar
Arap tarzi keman icrasinin tariflerinde one ¢ikmaktadir. Yapilan ¢oziimlemede bu davranisin sahnelerdeki aci, hiiziin
ve karamsarlik duygularinin pekistirilmesinde arac¢ olarak kullanildig1 ortaya ¢ikmustir. Dolayisiyla, Tatliyay’in icra
tavrinin genel olarak Arap tarzini yansitmak, bunun yani sira ileride arabesk sifatiyla anilacak duygular1 ifade etmek
suretiyle iki noktadan taradigimiz arabesk unsurlarla bagli oldugunu séylemek miimkiindiir.

Keman calgisinin arabesk miizik diizenlemelerinde de baskin bir ¢algi oldugu ve 6zellikle popiiler Arap miiziginde
yayli gruplarinin yogun olarak kullanildig: bilinir. Arabesk miizigin ¢ogunlukla negatif duygular1 harekete gecirdigi,
kotiimser oldugu yoniindeki sosyal temsil ve kemanin bu miizikteki yogunlugu bir arada diisiiniildiigiinde, bu iki
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parametrenin zamanla iligkilendirilerek, gosterilenin ac1 ve dram kemanin ise gosteren oldugu gostergenin kuruldugu
sOylenebilir. Bu gostergenin yaygin bir kiiltiirel koda doniismesi, kendisi de bir keman icracisi olan Tatliyay’in arabesk
miizik ile kodlanmasina katki saglamuistir.

“Ben Bir Giinahsizim” filminde miizik yonetmeni, oyuncu, miizik icracisi ve besteci olarak gorev alan Tatliyay,
Tiirkiye’de 1960’11 yillardan sonra olgunlagmuis, bilinirligi artmis arabeske iliskin sosyal temsilin bu melodramdaki
yogun sergilenisiyle dogrudan iligkilidir. Sanat¢i, bu sosyal temsilin sergilenmesinde, sahnelerdeki yasam tarziyla
ortiistiirdiigii miiziklerin secimi, bestelerinin yapisal niteligi, kemanci karakterinin dig goriiniimii ve keman icra tavri
araciligiyla rol oynamistir. Buna karsin, arabeskin toplumda yayginlagmasini hazirlayan sebepler, kisa bir siirecte sadece
birkac isme bagl olarak ortaya ¢cikmamus, aksine yiizyillarca iist iiste binerek bir y1gin olusturmustur. Bu makalede,
Haydar Tatliyay’in tam da bu y1ginin toplumsal degisimle ivme kazanarak goriiniirliigiiniin artmaya basladig1 noktada,
miizik kimliginin avantajiyla kendine yer edinen isimlerden biri oldugu sonucuna varilmustir.
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