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Kemal Varol'un 2019'da yazdigi "Asiklar Bayrami" romani, Anadolu'nun kokli
asiklik gelenegi icinde yetismis bir baba ile oglunun hikayesini anlatmaktadir. Asik
edebiyati, halk sairlerinin saz esliginde, giindelik konusma diline yakin bir tslupla
ve hece vezniyle olusturduklari s6zIU edebiyat Grlnlerini kapsar. Bu gelenekte

sairler sadece kendi eserlerini degil, baska asiklarin eserlerini de sazlari egliginde
icra eder ve halk hikayeleri anlatirlar.

Ozcan Alper, 2022'de bu romani sinemaya uyarlamis ve ayni adla beyazperdeye
tasimistir. Bu uyarlama, gostergelerarasi bir aktarim érnegidir. Her iki eserde de
asiklik gelenegi ve asik edebiyati, anlatinin merkezinde yer alan temel motiflerdir.
Roman sinemaya uyarlanirken, yazili metnin duragan yapisindan gérsel-isitsel bir
anlatima gecis yapilmis, yani kipsel bir donliisim gergeklesmistir. Bu siregte
romanin anlatim olanaklari, sinemanin kendine 6zgl gosterim ve temsil
olanaklariyla zenginlestirilmistir. Alt metin olan roman bazi degisikliklere ugramis,
konu ve izlekler sinema sanatinin gerektirdigi bicimde yeniden yorumlanmistir.

Yenidenyazim kavrami, bir ana metnin farkh bir dizlemde (sinema, resim,
bilgisayar oyunu vb.) yeniden olusturulmasini ifade eder. Bu siirecte metinler
arasinda bir sdylesim iliskisi kurulur. Calisma, geleneksel asik edebiyatinin ¢agdas
edebiyat ve sinemadaki yansimalarini incelemeyi, iki eser arasindaki metinlerarasi
iliskileri degerlendirmeyi ve anlatilarin konu ve izlek bakimindan nasil islendigini
ortaya koymayi amacglamaktadir. Bu cercevede, yuzyillardir siregelen asiklik
geleneginin modern sanatlarda nasil temsil edildigi ve donistigl incelenmekte,
roman ve film geleneksel ile moderni bulusturan bir kopri gérevi gormektedir.

Keywords: Kipsel Donlisim, Gostergelerarasilik, Medyalararasilik, Kemal Varol,
Ozcan Alper
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ABSTRACT

Minstrel literature refers to oral literature products created mostly in a simple language based
on daily conversation style, on the basis of syllabic meter and accompanied by instrument. Bards who
tell folk stories and perform their own or other poets’ verse pieces with instrument accompaniment
are called minstrels within the framework of this literary plane. Kemal Varol's (b. 1977) novel Asiklar
Bayrami (2019) is a father-son narrative based on the story between an artist father and his son who
grew up in the tradition of minstrelsy in Anatolia. The movie named Asiklar Bayrami (2022), which was
transformed from a novel into a scenario and represented on the cinema level and directed by Ozcan
Alper (b. 1975), is an intersemiotic transfer plane in the direction of transforming the form in the novel
on the basis of transmodalization application based on rewriting. In these two levels of expression and
representation, minstrel tradition and minstrel literature are a thematic motif in terms of creating
figuration and story. By recreating a particular text, narrative or plane of representation with the
hypertext (or hyper-narrative, hyper-aesthetic element, etc.) and imitating or parodying the hypotext
(hypo-narrative, hypo-aesthetic element, etc.) in terms of subject, theme, story or figuration. The
relationship between rewriting, which is based on expression/representation on a new level, is the
relationship between literature, also known as adaptation, and cinema, painting, computer games, etc.
It also includes the conversational relations between sign planes. The representation of the source text
or sign plane (hypotext) in the form of transforming the mode of expression in the new
expression/representation plane is called transmodalization. The hypotext, Asiklar Bayrami (2019),
which has been transferred and transformed from literature, which is a static narrative plane, to
cinema, which is an audio-visual dynamic narrative, display and representation plane, has undergone
some changes during this transformation and transfer. The narrative possibilities of the novel have been
expanded with the presentation and representation possibilities of cinema. On the intersemiotic plane,
the forms of transmission and representation of certain topics and themes are emphasized and come
to the fore depending on the type of narrative. In the analysis, by considering the form of re-
representation in the form of transmodalization, which is a type of rewriting, on this basis, the forms
of representation of minstrel literature and minstrelsy tradition, which is a field of traditional folk
literature, in contemporary literature and cinema will be determined. The dialogic interests between
the narratives will be identified and classified, and the narrative represented in the novel and cinema
will be evaluated in terms of subject and theme.

Keywords: Transmodalization, Intersemiotics, Intermediality, Kemal Varol, Ozcan Alper
Extended Abstract

The relevance of literature to the visual arts is related to the acts of transferring literary
content, initially oral, into visual memory in line with the expressive possibilities of visual
representation tools with aesthetic or pragmatic requirements. As regulators of social life, the
transformation of myths, mythos and legends into motifs with mostly pragmatic orientations is related
to the functionality of these narratives. The expansion of these narratives into visual expression planes
paves the way for them to become symbols embedded in social memory. With the expansion of the
possibilities related to daily life practices, aesthetic sensibility and need enable functional-symbolic
oral or visual narratives to acquire aesthetic aspects. Through forms such as ekphrasis, intermedial
adaptation, intermedial translation, intermedial ekphrasis and artificial intelligence-supported
applications in the form of representation of oral and written literature in the fields of visual expression
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and art, and the transfer of subjects and images related to these fields to the field of literature, it is
observed that intersemiotic representations have reached wide aesthetic expression possibilities on
the axis of contemporary forms of transformation.

The transfer from the literary plane to the cinematic plane is mostly in line with the
requirements such as expanding the audience by representing an oral or written narrative that is
appreciated in terms of subject or theme in cinema, which has visual and dynamic narrative
possibilities, and recording the relationship of emulation, in some cases satire or parody. These kinds
of dialogic phenomena, which can be identified as intertextual relations on the literary plane or in the
direction of inter-art or inter-media relations, are evaluated on the basis of rewriting, which is
identified by Gérard Genette (1930-2018) as one of the forms of dialogy that create relations of textual
transcendence or transtextuality. Rewriting, which is based on the processing of a certain text
(hypotext) by directly repeating it in a new text (hypertext) in terms of aspects such as theme, subject,
style, or by changing it comprehensively in a way that does not change its status as a partial or subtext
in line with transformation methods such as reduction, expansion, etc., is a form of production that is
also realized for genres based on representation from literature. The methodology of rewriting,
developed by Genette specifically on the axis of transformations from literary to dramatic fields, is
considered among the forms of transformation designated as transmodalization or modal
transformation (intermodal transmodalization). Transmodalization, which is carried out in ways where
the story, figuration or message of the subtext can be transformed, is carried out together with
semantic and formal transformation methods such as narrative transformation, diegetic transposition,
transmotivation, pragmatic transformation and pragmatic diegesis, as in other rewriting practices. The
scope of the study includes determining the boundaries of modal transformation practices related to
rewriting and mediated forms of discourse and creating a methodological framework on the basis of
the novel Asiklar Bayrami (2019) and the movie Asiklar Bayrami (2022), which was created by
transferring this novel to the cinematic plane, as well as evaluating the ways in which the tradition of
minstrelsy, minstrel literature and these cultural fields, which constitute a large amount of oral culture
in these narratives, are represented in fictional spaces in terms of subject, theme, style.

Asiklar Bayrami (2019, 2022), which is represented on two different planes through rewriting
based on intermedial transfer from the field of literature to the plane of visual expression, is narrated
around the themes of father-son and identity, as well as folklore-related topics such as minstrel
tradition, minstrel literature, folk poetry and music. Transferred from novel to cinema, Asiklar Bayrami
(2022) has the appearance of hypertextuality on the axis of intertextual dialogy in line with the
rewriting of the written plane, which is accepted as a subtext, in the context of transmodalization. In
the intermedial context, it is a fictional-literary plane in which intangible cultural heritage is processed
on the basis of subjects and themes such as the tradition of minstrelsy and minstrel-style literature.

Giris

Edebiyatin gorsel sanatlarla ilgisi, baslangicta s6zlii olmak lizere edebiyatailiskin icerigin estetik
ya da pragmatik gereksinimlerle gorsel temsil araclarinin ifade olanaklari dogrultusunda goérsel bellege
aktarilmasi edimleriyle ilintili tarihsel bir birlikteliktir. Sosyal yasamin diizenleyicileri olarak mitlerin,
mitoslarin, soylencelerin c¢ogunlukla pragmatik yonelimlerle motiflere donlismesi bu anlatilarin
islevselligi ile baglantihdir. Ayni islevsel nitelik, s6z konusu anlatilarin gorsel ifade dizlemlerine
genisletilmesiyle toplumsal bellege ickin simgeler haline gelmelerine zemin olusturur. Glindelik yasama
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pratiklerine iliskin imkanlarin genislemesiyle estetik duyus ve gereksinim, islevsel-simgesel s6zl{i ya da
gorsel anlatilarin estetik vecheler elde etmesine olanak saglamis olur. Boylece sosyal yasama iliskin
fonksiyonel s6zIi anlatilar yaziyla ifade edilerek yazin alaninin ve goérsel sanat alanlarinin ortaya
cikmasina katkida bulunur. Baslangicta islevsel sozIU ve yazili anlatilarin gorsel zeminlerde ifadesiyle
gelismeye basladigi anlasilan gorsel sanat diizlemleri, resim, yontu, mimari ve dramatik sanatlarin yani
sira modernlesmeyle birlikte fotograf ve sinemanin ortaya ¢cikmasiyla gorsel temsilde islevselligin yerini
daha c¢ok estetik ifadenin almasina yol agmigtir. S6zIU ve yazili edebiyatin goérsel ifade ve sanat
alanlarinda temsili ve bu alanlara iliskin konularla imgelerin yazin alanina aktarilmasi bigiminde
ekfrasis, medyalar arasi uyarlama, medyalar arasi ¢eviri, medyalar arasi ekfrasis gibi bicimler ve yapay
zeka destekli uygulamalar araciligiyla gostergeler arasi temsillerin ¢agcil donistlirim bicimleri
ekseninde genis estetik ifade olanaklarina ulasmaktadir.

Yasamlarinin 6nemli bolimiini birbirlerinden uzakta ve ayri gegirmis bir baba ile oglunun bir
araya gelis hikayesini konu alan, saz asig1 Heves Ali ile oglu Yusuf'un aniden kesisen yollarinin sagligi git
gide kotiilesen Heves Ali’nin Kars ilinde gerceklestirilen Asiklar Bayrami’na gitme istegi dogrultusunda
kimlik ve sosyal baglara iliskin hesaplasma ve kesif yolculuguna koyulmalari temelinde 6riintilenen
roman ve sinema filmi Asiklar Bayrami (2019, 2022), asiklik gelenegine iliskin kiltiirel ve estetik
dgelerin motiflestigi bir aile ve kimlik anlatisidir. Oriintii, saz Gstadi Heves Ali'yi kendisi kilan
tecriibelerle Yusuf'un kimlik ve kendisi olus eksenindeki ontolojik rahatsizligi, iki karakter arasinda
hesaplasmadan 6tekini anlamaya evrilen anlati iklimini ortaya ¢ikarmaktadir. Roman yazari Kemal
Varol’a (d. 1977) ait metin, 2019 yilinda yayimlanisindan sonra Ozcan Alper (d. 1975) yénetmenliginde
yazarla birlikte senaryolastirilarak romanla ayni adi tasiyan sinema filmi Asiklar Bayrami (2022)
temelinde sinema diizleminde yeniden temsil edilmistir. Roman ve sinema filmi arasinda oykuye ve
oruntiye dayal dogrudan bir aktarim s6z konusu olmakla birlikte yazinsal dizlemle dinamik gorsel
diizlem arasinda yer yer anlamsal ve betimsel gérinirligin degiskenlik sergiledigi anlasilmaktadir.
Genellikle yazinsal dizlemlerle gorsel sanat dlzlemleri arasinda gerceklestirildigi gézlemlenen,
bununla birlikte resim, sinema, miizik vb. estetik diizlemlerde ayni tiir icerisinde ya da yazin dizlemi
bulunmaksizin estetik temsil diizenleri icerisinde tekrar eden temsil bigcimlerine dayali yeniden lretim
bicimleri olarak siklikla islenen yontem, Gérard Genette (1997a) tarafindan gelistirilen metodoloji
cercevesinde yenidenyazima dayali kipsel dontisiim ekseninde uygulanmaktadir. Yazinsal ya da estetik
dizlemler arasinda konu, izlek, 6riintd, figlirasyon vb. esaslar temelinde gerceklestirilen tekrara dayali
temsil bicimleri ana metnin yenidenyazim temelinde yeni bir baglamda Uretimi ve temsili
dogrultusunda ortaya ¢itkmaktadir.

Yazin dizleminden sinema diizlemine yonelen aktarim, cogunlukla konu ya da izlek bakimindan
begeniyle karsilanan sozlli ya da yazili bir anlatinin gorsel ve dinamik anlatim olanaklarina sahip
sinemada temsiliyle alimlayici kitlesinin genisletilmesi, genellikle dykiinme, kimi durumda yergi ya da
parodilestirme iliskisinin kayit altina alinmasi gibi gereksinimler dogrultusundadir. Metinlerarasi
iliskiler olarak tespit edilebilen yazinsal diizleme iliskin veya sanatlararasi ya da medyalararasi iliskiler
dogrultusunda meydana getirilen bu tir soylesim olgulari, Genette (1997a) tarafindan metinsel askinlik
iliskilerini meydana getiren sdylesim bicimlerinden biri olarak tespit edilen yenidenyazim (ing.:
rewriting') temelinde degerlendirilir. Belirli bir metnin (alt metin - ing. hypotext) izlek, konu, tslup vb.
vechelerce yeni bir metinde (ana metin — ing. hypertext) dogrudan dogruya yinelenerek ya da
indirgeme, genisletme gibi donistirim yéntemleri dogrultusunda kismi olarak ya da alt metin olarak

1 Terimceye ait ingilizce karsiliklar Gérard Genette (1997a; 1997b) tarafindan belirlenen terminolojiye aittir.
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durumunu degistirmeyecek sekilde belirli nitelikleri disinda genis kapsamli bigcimde degistirilerek
islenmesi esasina dayanan yenidenyazim, edebiyattan temsile dayal tiirlere yonelik olarak da
gerceklestirilen Gretme bicimidir. Genette tarafindan bilhassa yazin alanindan dramatik alanlara
yonelik donilstirtimler ekseninde gelistirilmis olan yenidenyazima dair metodoloji, kipsel donlisim
(ing.: intermodal transmodalization) olarak belirlenmis olan ve Aktulum (2000) tarafindan Tirkce
terimceye “bicem donisimi” olarak aktarilmis olgular arasinda yer verilen dontstlriimler icerisinde
degerlendirilmektedir. Alt metne ait hikayenin, figlirasyonun, iletinin vb. dénistlirime ugratilabildigi
bicimlerde gerceklestirilen kipsel dénlisiim, diger yenidenyazim uygulamalarinda oldugu gibi dykusel
déniisiim (ing.: diegetic transposition), érgesel déniisiim (ing.: transmotivation), edimsel (pragmatik)
déniisim (ing.: pragmatic diegesis) gibi anlamsal ve bicimsel dénistiirim ydntemleriyle beraber
gerceklestirilmektedir.

Yazin alanindan gorsel ifade dizlemine yonelik medyalararasi aktarima dayali olarak
yenidenyazim yoluyla iki farkl diizlemde temsil edilen Asiklar Bayrami (2019, 2022), baba-ogul ve
kimlik izleklerinin yani sira asiklik gelenegi, asik edebiyati, halk siiri ve miizigi gibi folklora iliskin konular
etrafinda hikaye edilmektedir. Romandan sinemaya aktarilan Asiklar Bayrami, alt metin kabul edilen
yazili dizlemin kipsel donisim baglaminda yenidenyazimi dogrultusunda metinlerarasi soylesim
ekseninde ana metinsellik (ing.: hypertextuality) gériinimiine sahiptir. Calismayla metinsel askinlik
iliskileri temelinde tespit edilen bir yontem olan yenidenyazimin medyalararasi dizlemde
gerceklestirilmesine iliskin olan kipsel donisim ydnteminin metodik sinirlari temelinde somut
olmayan kiltlrel tastyicilar olarak asik edebiyati, asiklik kiiltiirii ve gelenegine iliskin 6gelerin anlatilarin
bicemsel kurulusunda teskil ettigi poetik niteliklerin ortaya konmasi amaglanmaktadir.

inceleme diizlemlerinin son yillarda yaygin olarak basvurulan medyalararasi/medyalararasilik
kavramlari yerine gosterge ve gostergelerarasi kavramlariyla ifade edilmesinin nedeni yenidenyazim
ve kipsel donlsim kavramlarinin yaslandigi metinsel askinlik iliskileri ya da metinlerarasilik kuraminin
Saussure tarafindan gelistirilmis Yapisalcilik ve Rus Bigimcileri olarak adlandirilan yapisalci-bigimci
arastirmacilar tarafindan yazinsal metinlere uygulanmis soylesim kuraminin metodoloji bakimindan
dilbilimsel terminoloji ile uyumlu bakis agisidir. Nitekim Aktulum tarafindan yazin alaniyla gesitli sanat
alanlari  arasinda  gerceklesen  sOylesim  olgularina  iliskin  gOstergelerarasilik  siireci
gostergelerarasi/gostergelerarasiik  kavraminin ~ kapsayis  cercevesini  vurgulamak  Gzere
animsatiimaktadir:

En az iki resim arasindaki alsverisleri ¢éziimlemeye dayanan resimlerarasilik yaninda iki ayri
sanatsal bigim (resim ve sinema, resim ve miizik vb.) arasindaki alisverisleri belirtmek icin kullanilan
glstergelerarasilik stirecine, bu stirecin isleyisine kavramsal ve yéntemsel bakimdan temel geregleri
saglayan metinlerarasiligin dogrudan izleyiciyi/okuru odada alan gériingiibilimsel bir tutuma
baglandigini animsatalim (Aktulum, 2021, s. 667).

inceleme, metodik ve kuramsal olmak yerine tematik cerceveye yaslandiginda yazin ve sinema
dizlemlerinden meydana gelen séylesim oOrintiisinin “medyalar arasi” olarak ifadesi olanakldir.
Ancak gostergeler evreni, dilsel ve dilsel olmayan gosterge diizlemlerinden meydana gelmektedir.
Yazin ve sinema gibi estetik diizlemlerin ayni zamanda gosterge dizlemleri olmasi, metinsel askinlik
iliskilerine iliskin Genette terminolojisinin dilsel ve estetik gostergelerden meydana getirilen ifade
dizlemleriyle 6nemli olciide ortlsliyor olusu, gosterge kavraminin medya kavramini da icerecek
bicimde genis kapsamli ifade yetkinligini ortaya koymaktadir. Bu temele bagl kalinarak incelemenin
kapsamini olusturan yazin alaniyla sinema dizlemi arasinda c¢ogunlukla yeniden yazmaya ve
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gondergelestirmeye dayali s6ylesim olgulari metinlerarasilik/metinsel askinhk iliskilerine dayali
dilbilimsel terminoloji cercevesinde degerlendirilmistir.

1. Yenidenyazima Bagh Séylesim Olgusu Olarak Kipsel Doniisiim

Metinsel askinhk iliskileri kurami, Ferdinand de Saussure tarafindan gelistirilen Yapisalci dil
bilimi disiplininde yazinsallik/edebilik niteliklerini gozeterek dil bilimine iliskin bir yaklasim olan
Yapisalcilik metodunu yazinbilim, antropoloji gibi alanlarda uygulayan (Yicel, 2008) Rus Bigimcileri
olarak adlandirilan temsilciler araciligiyla gelistirilmis yaklasimlar dogrultusunda ortaya ¢ikmistir. Dili
goOstergeler dizgesi olarak ele alan Saussure, essliremli yaklasima dayanan dil bilimi metodolojisini
tasarlarken dénemi icin muhtemel bir gostergebilim kuramina da isaret etmistir (Saussure, 1998).
Tireve dayali metinsel askinlik iliskilerini meydana getiren 6ykiinme (pastis), parodi (yansilama) gibi
varyasyona dayali degiskeleri de ortaya koymaya yonelmis olan Rus Bicimcileri arasinda bulunan
arastirmaci Mikhail Bakhtin (1981, 2005, 2014), Frangois Rabelais (6. 1553) metinlerinden hareketle
tespit ettigi karnavallasma ve soylesim (dialogy) olgularini Dostoyevski (1821-1881) metinlerini ele
aldigi monografisinde onun romanlarinda tespit ettigi cokseslilik (ing.: polyphony) ilkesiyle birlestirerek
metinlerin kendileri disinda farkli tiir ve séylem bigimlerini iceren 6teki metinlerle bir arada olusunu
karnavalesk metin olgusuyla ifade eder. Julia Kristeva (1980) ise Bakhtin’in 6ne strdigi séylesime
iliskin niteliklerden hareketle metnin baska sdylem ve metinlerden gergeklestirilen alintilardan
meydana geldigi gorisiine iliskin “metinlerarasilik (ing.: intertextuality)” kavramini ortaya cikarir.
Gérard Genette’e gelindiginde, “metinlerarasi” ya da “metinlerarasilik” kavraminin metin otesilesme
(ing. transtextuality) olgulari arasinda bir bicimi temsil ettigi ifade edilir. Genette’e (1997a, 1997b) gére
metin 6tesilesme ya da metinsel askinlik iliskileri, metinlerarasi (ing.: intertextuality), ana metinsellik
(ing. hypertextuality), yan metinsellik (ing.: paratextuality), st metinsellik (ing.: metatextuality),
yorumsal (st metinsellik (ing.: architextuality) bicimlerinde gerceklesmektedir. Cogunlukla
yenidenyazim (ing.: rewriting) olgularini ifade etmede basvurulan Tiirkce metinlerarasilik kavrami,
Genette (1997a) tarafindan belirlenen soylesim olgulari icerisinde konu, izlek, motif vb. bakimlardan
ortakhk, benzerlik iliskilerine iliskin bir metin Otesilesme bigcimi olarak tespit edilmistir. Bu
siniflandirmaya gore ana metinsellik olgusunun meydana getirilmesinde basvurulan yenidenyazim, alt
metin (ing.: hypotext) olarak adlandirilan metnin ana metin (ing.: hypertext) olarak adlandirilan yeni
metin dizleminde islenmesi metodudur.

Yenidenyazim, bir metnin konu, izlek, figlirler vb. bakimlardan yeni bir 6rintl icerisinde
islenmesi temeline bagh olarak yeni ve baska bir metinde temsil edilmesine iliskin bir metinsel agkinlk
ya da metinlerarasi soylesim bicimidir. Ana metin olarak adlandirilan yeni metnin meydana
getirilmesinde kaynak anlati diizlemi olarak bulunan alt metin, yenidenyazimda oykiinme (pastis),
yansilama (parodi), alayci-giiliing donlstiriim (travesti-burlesk) gibi tireve dayali iliskiler temelinde
donustirilmektedir. Kipsel dontisim, alt metinle ana metin arasinda 6ykiinme, yansilama, alayci-
gliling donustlrim gibi tirev iliskileri ekseninde gerceklestirilen yenidenyazima dayali soylesim
olgularindan biri olarak degerlendirilmektedir. Herhangi bir metinlerarasi yenidenyazimdan farkh
olarak kipsel donlsim, Genette tarafindan yazin alanindan dramatik tlrlere yonelik aktarim
uygulamalari icin tespit edilen bir donistlrim bicimi (Genette, 1997a) olarak tanimlanir. Belirli bir
metinle resim, yontu, sinema gibi sanat diizlemleri arasinda sanatlararasi séylesime ya da metinle afis,
poster vb. medyalarla estetik islevi temelinde sanat yerine medya diizlemi olarak tanimlamayi uygun
kilan medyalararasi sdylesime dayali yeniden temsil edilme bicimlerini iceren kipsel (ya da kiplerarasi)
donisim uygulamalari metodik bakimdan yenidenyazimin metinlerarasi dogasindan timdyle ayri
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degildir. Bu nedenle yazinla gesitli medya ve sanat diizlemlerine ait ifade bicimleri arasinda gerceklesen
ana metinsellik olgularinin yenidenyazim metoduna bagli medyalararasi soylesim diizlemleri olarak ele
alinmalari olanakl gériinmektedir?.

Genette (1997a), kipsel donlisimde diger yenidenyazma bicimlerinde oldugu gibi, indirgeme
(ing.: excision-reduction), genisletme (ing. augmentation-enlargement) bicimlerindeki bicemsel
déniistimleri tespit eder. Ote yandan kipsel déniisim indirgeme ve genisletme gibi biceme ait
donistirim yontemlerinden biridir. Ayni zamanda oykisel donisiim ve edimsel (pragmatik) donisiim
gibi izleksel ve orgesel donilisiim, degersel donlisiim bicimlerindeki anlamsal déniisiim bicimleri kipsel
donlisiim uygulamalari igerisinde saptanmaktadir.

Roman diizleminden senaryoya doniistiiriilerek sinemaya aktarilan Asiklar Bayrami (2022),
izlek olarak baba ogul ve bilhassa orlntinin devami olarak kurulu Babamin Baglamasi (2022)
romaninda oriintlye hakim kimlik izlekleri dogrultusunda yazinsal 6riintiinin begeni ve takdirle
karsilanmasina bagli olarak romanin yazari Kemal Varol’'un da senaryo Uretimine dahil olmasiyla
yeniden Uretilmistir. Romancinin sinema filminin senaryosunun meydana getirilmesinde bir aktor
olusu, 6ykiinme iliskisinden ¢ok dizi ya da seri gibi nehir anlati meydana getirme yonelimini 6ne
cikarmaktadir. Ana konunun baba-ogul ve kimlik izlekleri temelinde yolculuk ve arayis hikayesinden
meydana gelmesiyle birlikte anlatici ve baskarakter Yusuf'un yaninda asli figlir olan Heves Ali'nin
Anadolu’da yetismis ve ini tim cografyaya yayilmis bir saz asig olmasi, asiklik gelenegi ve asik
edebiyati konulari temelinde somut olmayan kiltiirel gelenegin yazin ve sinema diizleminde
islenmesine olanak saglamistir. Bu nedenle yenidenyazima bagli kipsel déniisiim olgularinin kavram ve
terminoloji baglaminda irdelenmesinin yaninda asiklik gelenegi bakimindan hikayenin nirengi
noktalarinin vurgulanmasi da énem tasimaktadir.

2. Yazindan Sinemaya Gostergelerarasi Diizlemde Asiklar Bayrami

Asiklar Bayrami (2019), saz 45181 Heves Ali'nin kurmaca bir uzam olan Arkanya’da yasarlarken
annesiyle birlikte memleketinden ayrilip Kirsehir’e yerlesmesi; burada asiklik gelenegiyle tanismasi ve
bir saz asig1 olarak memleketi gezmesi; “bugilin kazandigini bugilin yiyen” gezgin bir saz asigl olarak
evliliginde tutarh olamayisi; evli oldugu kadinin onun yoklugunda bir baska adamla evlenmesi ve oglu
Yusuf'un babanin fiziksel ve duygusal yoklugu; annenin ikinci evliligi sebebiyle aileye iliskin
tahasstislerden mahrum kahlsi gibi ¢ogunlukla olumsuz deneyimler sebebiyle yasami boyunca
karsilastig zorluklara dayanan bir aile ve baba ogul hikayesidir. Cesitli nedenlerle bir arada olduklari
sirada yeterince gelistirilemeyen baba ogul iliskileri ve devaminda yirmi bes yil stren ayrilik/uzaklik,
yasaminin son ginlerinde olan Heves Ali'nin Yusuf'un annesinin mezarini ve Yusuf'u ziyareti,
devaminda Kars'ta gerceklesecek olan Asiklar Bayrami’na uzanan yolculugu romanin konusunu
meydana getirmektedir. Romanda ve sinemada kurmaca uzam olarak anilan Arkanya, Kirsehir ili
civarlarinda bir uzam olarak islenmektedir. Bununla birlikte romanin yazari Kemal Varol’un biyografisi
ele alindiginda Varol’un dogum yeri olan Diyarbakir iline bagli Ergani’nin kurmaca diizlemde Arkanya
adiyla temsil edildigi ifade edilebilir. Arkanya adinin kurmaca uzama iliskin mistik-egzotik bir izlenim
olusturdugunun ifadesi olanakli gériinmektedir. Heves Ali’'nin seyahate basladigi “Yalniz Cam” (Alper,
2022) yolcu ulastirma sirketinin ofisinde Arkanya’nin yani sira kurmaca olmayan uzamlar Erzincan,
Elazig ve Talas’a (Kayseri) iliskin levhalar bulunmaktadir. Sinema dizleminde Yusuf'un Heves Ali'yi

2 Gosterge kavraminin medya kavramina iliskin ifade ve temsil bigimlerini de kapsayacak bicimde daha genis bir ifade
alanina sahip oldugu 6nceki paragraflarda belirtilmisti.
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gotlirdigli Makam Dagr Hamami, Diyarbakir ili Ergani ilcesi yakinlarinda tarihi bir uzam olarak
Arkanya’nin Ergani ile iliskili bir kurmaca uzam oldugu yoniindeki izlenimi giliglendirmektedir.

Asiklar Bayrami (2022) sinema filmi, roman Asiklar Bayrami (2019) ve bu romani takip eden devam
romani Babamin Baglamasi’'nda (2022) bir tiir laytmotif olarak romanlarin baskarakteri ve anlaticisi
Yusuf (Cakir) tarafindan siklikla animsanan fotograf karesinin ekfrastik bir temsiliyle gelisir. Babasi
Heves Ali’yi son defa gérmekte oldugu hikayenin orintisinden anlagilan Yusuf, daha sonra Heves
Ali’'nin Elazig isi sekiz koseli kasketinin i¢c bolmesinden goriinen fotograf karesini iki defa betimler.

Foto Sema’nin sahibi “hareket etmeden tam buraya bakin”, deyip fotograf makinesini
glsterdiginde, carsi kahvehanesinde, tam da déniip babama dikkat kesilmisken c¢ekilmisti bu
fotograf. Babamin eli omzumda; lizerimde yeni takim elbisem, kederle ona bakarken... yenisini
cekmeye parasi mi ¢cikismamisti, baska bir poz soguk mu gelmisti ona, yoksa bu acemi ve sarsak
halimizi mi sevmisti, bilemiyorum ama yillar yili basinin tstiinde tasidigi bu fotograf bir kez daha
icime oturdu. O tarihte heniiz pek diri olan ellerine, keskin gézlerine karsin, o zamanlar bile ruhunda
i¢cin icin yanan kedere baktim uzunca bir siire (Varol, 2022b, s. 22).

Heves Ali ile Yusuf’'un baba ogul iliskilerinin temsili olarak 6riinti boyunca animsanan fotograf
karesi, iki figir icin simgesel bir hatira durumundadir. Ug telli saziyla émriinii yollarda gegirmekteyken
sekiz koseli kasketinin icerisinde bulunan cepte, yillar 6nce, ogluyla son kez bir araya geldikleri gliniin
o0zlenen bir hatira olarak temsil edildigi fotografi beraberinde gotlirdigli anlasilan Heves Ali’nin,
Uzerindeki yipranmis giysileri, (¢ telli baglamasi, icerisinde kefen bezi ve sabun tasidigl ahsap
bavulundan baska tek maddi varliginin bu kiigik fotograf oldugu anlasiimaktadir. Sinema dizleminde
bu fotograf ekfrasis baglaminda temsil edilmektedir (Alper, 2022, 1:22:03-1:22:47). Sinema filmi Asiklar
Bayrami’nda (2022) sekiz on yaslarinda bir erkek ¢ocugunun kendisinden biyilik, babasi oldugu
anlasilan lacivert ve cizgili takim elbise giymis; sekiz koseli kasketini poz verirken diz kapagina
yerlestiren, fotografcinin cekimi gerceklestirdigi sirada aniden yanindaki ¢ocuga donip onun
ceketindeki gorinir ya da gérinmez tozlari eliyle temizlemesi, izleksel baglamin agilis sahnesini
meydana getirmektedir. Fotografa iliskin ekfrasis imgesi, “Babam bir yanagina dayadigi ucu puskalli
Uc telli baglamasina ragmen, gdz ucuyla bana bakiyordu fotografta. Ben biiylirken o ufaldikca ufalmisti.
(...)” (Varol, 2022b, s. 22) ifadeleriyle devam eder. Roman diizleminde yer alan gorsel unsurlar sinema
dizleminde timiyle yer almis degildir. Bu durum, yenidenyazimda indirgeme yontemiyle ilintili bir
dontslim bigimidir.

Romanda bir diger ekfrastik bélim Yusuf'la Heves Ali'nin Kars yolunda cekindikleri fotografla
ilgilidir. Yusuf'un cep telefonuyla cektigi fotograf, sinema diizleminde de yer almaktadir:

Biyiklarini diizeltip gdmleginin digmesinin ilikli olup olmadigini kontrol ettikten sonra ytzini
kapatan sapkasini hafifce yukari kaldirdi. Son anda bir sey hatirlamis gibi, fotograf karesine onun
da girmesini istercesine (g telli baglamasini alip yanagina dogru yaklastirdi. Telefonun neresine
bakacagini bilemez bir halde basini kaldirip boslukta bir yerlere baksa da benim giilimseyen
ylziimin aksine fotografta onun gozleri dolu dolu ¢ikmisti.

Telefondaki ilk ve tek fotografimizi sosyal medya hesabima yikleyip “Pederle Kars’a dogru...”
diye yazdiktan sonra yavasca gaza bastim.

Babamin gozlerindeki kedere karsilik, yarim bir giilis gelip dudaklarinin kiyisina kurulmus ve o
hafif yana kivrik dudaklari, onca yilin kahrindan sonra bir keyif sigarasi yakmis gibi, kendine bir tiirla
hakim olamiyordu (Varol, 20223, s. 124).
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Sinema dizleminde kameranin lensine bakip poz vermekte tereddit eder goriinmektedirler.
Tereddiitle birbirlerine bakarlar. Heves Ali’nin iig telli baglamasi da elinde degildir. Onceki béliimlerde
belirtildigi gibi, sinema dizlemi, glindelik gerceklikle daha fazla 6rtisir niteliktedir ve santimantal dram
unsurlarindan énemli 6l¢tide uzaklastirilmistir.

ikinci sahne, otuzlu yaslarindaki Avukat Yusuf'un eve girisiyle baslamaktadir. Yusuf'un evindeki
masada Latife Tekin romani Siiriiklenme (2018) bulunmaktadir®. Uyku bozuklugu sorunu olan Yusuf'un
hafif bir uykuda oldugu sirada yasadigi dairenin zili calar. Bu sahnede baslangicta gizem ve gerilim tonu
hakimdir. Ancak apartman boslugundan gelen kesik oksiirme sesleri gerilimin yerini baska nahif
duygulara birakmasini saglamaktadir. Romanda bu bolim “Gece Gelen” olarak adlandiriimistir ve Tarik
suresinden bir ayetin alintilanmasiyla meydana getirilmis epigrafla® baglar. Surede ilgili ayetlerin meali
ve tefsiri gece gelenin karanhgi delen yildiz (Kuran, 86: 1-4) oldugu yoniindedir. Romanda (alt metin)
geceleyin gelen, basta misafir konumunu aldigi halde Yusuf'un yasaminda “baba” sézcliglini
anlamlandiran ve s6zctgin telaffuzunu mimkin kilan; adeta bir filiz bicimindeyken talihine terk edilen
bitki durumundaki baba sevgisinin yeniden canlanmasini saglayan; bu dogrultuda baskarakterin benlik
insasinin gerceklesmesini saglayan yildiz Heves Ali’dir. Romanda ayni zamanda adinin Yildiz oldugu
bilinen bir kadin figlriin bulundugu ifade edilmistir. Adlandirma ve anistirma dogrultusundaki
gondergelestirim, romanda epigrafin metinlerarasi varligini anlamlandirmaktadir. “Tami tamina yirmi
bes yil sonra, bir elinde yillanmis tg telli baglamasi diger elinde ahsap bavulu” (Varol, 20223, s. 18),
kapi merceginden kapinin onlinde diz ¢6kmis vaziyette goriinen “gece vakti aniden ortaya ¢ikmis
mahcup bir konuk veya gecip giden zamandan borcunu mahsup etmeye gelmis eski bir alacakh gibi”
(Varol, 20223, s. 18), 6ylece bekleyen Heves Ali, sinemada ilk olarak dairenin kapisi agildiginda goralir.

ikinci bélim, Yagmur Atsiz siiri “Gece Gelen Konuk”un (1987) epigraf olarak yerlestirildigi
“Dudaklarin nasil tirkek, ne kadar uzakta sesin/ Sen gece gelen konuk, hi¢ kimsenin ve herkesin” (Varol,
2022a, s. 19) ibarelerinden meydana gelen alintiyla baslar. Epigrafin temsil ettigi anlam, gorsel-dinamik
temsilde Heves Ali karakterine hayat veren Settar Tanriégen’in (d. 1962) goriintlsliyle sinema
diizlemine tasinmis olur. Heves Ali’'nin oglu Yusuf’'a “Konuk kabul ediyor musun?” (Varol, 20223, s. 20)
sorusu, sinemada Anadolu agizlarina ait sdyleyisle eksiltili bir yapiya dénisir: “iyi aksamlar. Misafir
kabul edersen...” (Alper, 2022, 4:00-4:23) diyerek Heves Ali yillardan beri gormedigi oglunun kendisini
iceri buyur etmesini bekler. Asiklar Bayrami (2019) romaninda “Yalnizim”, “ev misait, gegebilirsin iceri”
(Varol, 202243, s. 21) diyerek yanit veren Yusuf, sinemada “Estagfurullah, gel. Geg iceri”, ifadesiyle onu

ve kusagin altindan

~on

buyur eder. Heves Ali’ye ait fiziksel gostergeler olan beline sardigi “alli gilli kusagi
zaman zaman kablosu goriinen sonda, sinema diizleminde goériinmez. Bunlarin yerine ameliyat sonrasi
korsesinden disariya sizan leke goriinir. Metinde Heves Ali'nin “toz toprak icinde” oldugu ifade edilen
salvari, coktandir kestirmedigi sararmis tirnaginin disari uzanmaya ¢alistig1 aktarilan yirtik ¢orabi da
gorsel-dinamik temsilde yerini i¢sel sezdirimlere birakmaktadir. Hasta ve ihtiyarlamis oldugu aktarilan
Heves Ali, sinemada oyuncunun kabiliyeti ve tecriibesiyle cok daha i¢sel anlam katmanlarinin temsil
edildigi bir figlir durumuna getirilmistir. Alli giilli kusak gibi, Heves Ali’nin (g telli baglamasinin sapinda
bulunan puskiller de sinema dlzleminde gosterilmez. Bunun sebebinin otantik-oryantalist
goriinimden uzakta kalma gayesi oldugu ileri sirilebilir.

3 Roman Asiklar Bayrami’'nda (2019) sahnede yer alan romana iliskin herhangi bir animsama ya da génderim yer almamakla
birlikte G¢ anlati diizleminde strekli ¢alan telefonun diger tarafindaki kadin figlir oldugu bilinen Yildiz'in, sayfalarinin arasina
sag tokasini yerlestirdigi bir kitaptan soz edilir.

4 “‘Geceleyin gelen nedir, bilir misiniz?’ Tarik suresi” (Varol, 2022a, s. 11).
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Karakterlerin aralarinda gecen diyaloglar da yazinsal ve gorsel diizlemlerde belirli dlclide farklilik
sergilemektedir. Yusuf’'un salonunda aralarinda gegen ilk diyalog metinde Heves Ali'nin “Bdyle sis
gormedim”, “yol boyu hep boyle sis vardl” (Varol, 2022a, s. 26), ifadesi sinemada “Boyle yagmur
gdérmedim (...)” ifadesine dénisiir. Ayni anda gok giirlemesi ve yagmur sesi isitiimektedir. i¢ mekanda
gerceklesen diyalog sirasinda sisin gosterilmesi yagmur sesinin isitilmesi kadar olanakli bir durum
degildir. Bu nedenle diyalog ve edimler alt metinden sinema diizlemine aktarilirken bu tiir sdylemsel
dontsimler gergeklestirilmistir. Metindeki geriye donis ve i¢ monologlar da sinema temsilinde yerini

gorinti sekanslarina birakmistir.

Alt metin Asiklar Bayrami’nda (2019) roman ve hikaye yazari Franz Kafka’ya (1883-1924) ait hikaye
Babaya Mektup (1919) gonderge metin olarak adi, hangi yazara ait oldugu vb. belirtilmeksizin bir radyo
programinda isitildigi ifade edilerek alintilanir: “Konusmayi unuttum. Belki zaten biylk bir hatip
olmayacaktim ama insanlarin siradan, akici konusmasina hakim olabilirdim. Ama sen daha ¢ok
kigikken s6zl bana yasakladin. ‘Tek bir itiraz yok!’ tehdidi ve yani sira kalkan bir el o zamanda beri
birakmiyor pesimi” (Varol, 20223, s. 36). Daha ¢ok Heves Ali ile oglu Yusuf'un ayri gecen yillardan sonra
bulugmalarini anlatan bir kefaret dykisi niteligi tasiyan sinema dizleminde bu alinti da mevcut
degildir. Alt metinden ana metne aktarimda gerceklestirilen oriintliye yonelik kisaltma, daraltma
islemleri yenidenyazimda indirgeme [ing.: excision (Genette, 1997a)] metodu cercevesinde
degerlendirilmektedir.

Heves Ali ile Yusuf'un beraber fotograf karesine girdikleri Arkanya ¢arsisi oldugu anlasilan uzamda
Genglik Kuafér'iin yaninda bir giyim magazasi bulunmaktadir. Romanda bu magaza, adi “Makam
Giyim” olan “bir stiri mankenin tikistirildig1” (Varol, 2022a, s. 87) garip bir magaza olarak tanitilir. Yusuf
buradan babasina ceket, yelek ve salvardan olusan yeni bir takim elbise satin alir. Bu magaza ve yeni
alinan kiyafetler, 6rinti bakimindan bdlgenin giyim kusam o6zelliklerini temsil etmesi ve metinde
siklikla Heves Ali'nin yakasina kadar iliklenmis digmeleriyle betimlenmesini saglayan oykuye iliskin
dikkat ceken simgeler bakimindan éneme sahiptir. Ancak asil 6nemi, adi “Bedii Usta” oldugu 6grenilen
magaza sahibinin “basini kara bir kitaba gdmmdis, haril haril bir seyler okuyor” (Varol, 20223, s. 87)
olusuyla ilgilidir. Mankenlerle dolu olan magazanin romandaki varligi ve Bedii Usta adli sahibinin kara
bir kitabi dikkatle okuyor olusu; dikkatli okur icin Orhan Pamuk romani Kara Kitap’in (1990) ve romanda
“Bedii Ustanin Evlatlar” (Pamuk, 2013, ss. 65-71) baslikli altinci boliimde cansiz mankenlerle dolu bir
yeralti uzaminin hakimi Bedii Usta’nin Asiklar Bayrami’nda (2019) génderge metin olarak anistirilmasini
anlasilir kilmaktadir. Ana metin (Asiklar Bayrami), modernist gercekgi bir driintiiye sahip olmakla
birlikte cagdas yazinin temel 6zellikleri arasinda tespit edilen sdylesimsel (diyalojik) yapili bir goériiniim
sergilemektedir. Bu séylesim ne kadar basta halk mizigi Grinleri olmak tizere mizik alanindan ve gorsel
ekfrastik betimlemelerden yararlanmakta ise postmodernist roman Kara Kitap’i (1990) da icermesiyle®
estetik cercevesini genisletmektedir.

Ana metinden farkli metinler ekseninde metinlerarasi sodylesim, anistirma ve gonderme
yontemleriyle gerceklestiriimektedir. “Kiifran” siirini yazan sairi (Varol, 2022a, s. 100) kurmaca bir figtr
olarak metne yerlestiren yazar, bircok postmodernist metinde oldugu gibi metne oyunsu bir gériinim

> Kara Kitap (1990), romancinin “Aylin’a” (Pamuk, 2013, s. 5) notuyla bir ithaf ibaresi icermektedir. Asiklar Bayrami (2019) ve
Babamin Baglamasi (2022) adli Kemal Varol romanlarinda da Aylin, son romanda ismini Aylin olarak degistirdigi 6grenilir,
bagkarakterin gegcmiste beraber oldugu ve yeniden bir araya gelmeyi arzu ettigi kadindir. Metnin ana oykiisi orlintilenirken
diger yandan romanda Aylin igin yazilmis kurmaca mektuplar yer almaktadir. Bagkarakterin Aylin’i gegmiste birakabilmesi,
benlik insasini ve 6z deger bilincini gelistirmesiyle mimkin olabilmistir.
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getirmektedir. “Kifran” adli bir siirinin oldugu bilinen roman yazarinin kurmaca éykiniin odagindan
uzaktaki bir figlir olarak siir yazmayi birakan bir sairden s6z ettigi Babamin Baglamasi (2022) romaninda
da oyunsu gondegelestirimi sirdirdigi anlasilmaktadir. Sinema dizleminde bu tir metin Otesi
gonderimlerin sergilenmedigi goriilmektedir.

Romandan sinemaya ve bu iki gosterge diizleminden hareketle meydana getirilen tGglincl bigim
Babamin Baglamasi (2022) romanina yonelik yenidenyazima bagh donlstirimlerde gosterge
dizlemlerinin orlintllerini Gslup ve kurulus bakimindan yer yer ayristiran ifade farkliliklari
bulunmaktadir. Roman Asiklar Bayrami (2019), zamanin birinde bir kdye dadanip her giin bir kiimese
girip bltln tavuklari yemeyi aliskanlik edinmis bir kurnaz tilki hakkindaki icanlatiyi igerir. Anlati iginde
anlati ya da icanlati olarak adlandirilan metin i¢i séylesim diizlemi asiklara ve asik¢a duyusa iliskindir:

(...) K6yl bakmis bu isin sonu yok, kiimeste tavuk kalmayacak bu gidisle. Sabah aksam nébet
tuttuktan sonra tilkiyi zor da olsa kiimesin birinde kistirmislar. Yakaladiklari tilkiyi kby meydaninda
ortalarina alip bacaklarindan bagladiklarinda, ona ne ceza vereceklerini diisiinmiisler. Kimi, “Tilkiyi
asalim”, demis, kimisi “Keselim,” demis, beriki “Derisini yiizelim,” demis. Derken kéye disaridan
misafir olarak gelen biri, ahaliye, “Bu kéyde saz Gsigi var midir?” diye sormus. Kéylii de “Olmaz mi?”
demis. “O zaman,” demis misafir, “o dsiktan sazini alin, tilkinin sirtina baglayin, iste o zaman émrii
billah a¢ gezer, siz de tilkiye en biiyiik cezayi vermis olursunuz,” demis (Varol, 2022a, ss. 133-134).

Asiklik “bugiin kazandigini bugiin yemek” (Varol, 2022a), sazi ve sdzii kendine yoldas bilip ezgilerle
glfteleri diyardan diyara tasiylp ozandan ozana; insandan insana ses ve s0z aktarmak gibi maddesel
olmayan esaslara dayanmaktadir. icanlati saz asiklarinin bu &zelliklerini vurgulamak {izere metne
yerlestirilmistir. Heves Ali'nin kirik dokik yasami kendi ifadeleriyle aktarilan anlati igi hikayeyle
simgelestirilmektedir. Hikaye sayesinde Yusuf, o cocukken bir baskasiyla evlenen annesinin saz asigini
yoksulluk yiiziinden terk ettigini tahmin eder. Sinema filmi Asiklar Bayrami (2022) da saz asiklarinin
maddesel varliklarla derin olmayan iliskisini Heves Ali’nin “Aclarla dsiklarin uykusu gelir mi hi¢!” (Ozcan
2022, 1:14:44-1:14:52), ifadesiyle vurgular.

Alt metinlerde yasaminin son anlarinda Heves Ali'yi, 6limiiniin ardindan Yusuf'u bir an yalniz
birakmayan, ustasina veda ederken minnet ve bagliik duygulari sezinlenen Kul Yakup, sinema
dizleminde sinema ve dizi oyuncusu Erkan Can (d. 1958) tarafindan canlandirilan karakterdir.
Sinemada agikca adi belirtiimemekle birlikte alt metinler Asiklar Bayrami (2019) ve Babamin Baglamasi
(2022) adli romanlarin okuru-izleyici tarafindan animsanmasi saglanmaktadir. Vaktiyle Heves Ali’den el
almis olan (Varol, 2022b, s. 85) Kul Yakup, asiklik geleneginde saz asiginin kendisine el veren ustasiyla
yakin iliskisini temsil eden bir figiirdiir. Yusuf’la Heves Ali’nin yolculuklari sirasinda ugradiklari Asiklar
Kahvehanesi, baska asiklarla beraber bilhassa sinema dizleminde ve Babamin Baglamasi (2022)
romaninda etkin bir figlir olan Kul Yakup’un &riintiiye dahil olmasina zemin olusturur. Asiklar
Kahvehanesi’'nde Kul Yakup, uzamda bulunan diger saz asiklarindan bir Heves Ali tlrklisi ¢almalarini
ister. Heves Ali'nin Asiklar Bayrami ve Kars ili yolundayken rahatsizlanmasi {zerine gétirildigi
hastane odasinda da daha geng asiklar, Heves Ali’ye tirkiler calip sdylemektedirler. Bu edimle hasta
yataginda, 6lim doseginde de olsa saz asiginin saza ve turkilere ilgisi; geng asiklarin ustalarina saygi
ve baghlik duygulari islenmektedir.

Romanin bir sahnesinde kahvehanede bulunan, ertesi giin gerceklesecek bayrama hazirlanan
birka¢ saz asigi dudaklarinin arasina sivri birer kiirdan yerlestirmis, baglama calarak atismaktadirlar.
Halk kdltirine ait dekoratif unsurlar metinde bu uzam tzerinden tanitilir:
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Pek cogu Binbir Gece Masallari’nin herhangi bir sayfasindan ¢cikmis gibi duran resimlerin
bulundugu duvar kilimleri, teknesi kirik eski baglamalar, artik kullanilmayan climbusler,
muhtemelen Azeri konuklardan yadigar kalmis tarlar, kirik dokik tefler ve bu diinyadan gé¢cmis
eski saz Ustatlarinin fotograflari ile tavaninda bos balkabaklari ve kurumus bugday basaklarinin
sallandigi kahvehanede tuhaf bir dem kokusu vardi (Varol, 202243, s. 180).

Uzama iliskin detayli aktarimin yer aldig1 bélimde dudaklar arasina yerlestirilen kiirdanlardan soz
edilmesi yoluyla asikhik kiltdrine ait lebdegmez ya da dudak degmez olarak adlandirilan atisma bigimi
tanitilmis olur. Heves Ali, kahvehanede bulunan saz asiklari gibi, “masadaki kirdanlardan birini
dudaklarinin arasina sokup tipki onlar gibi bazi harfleri séylemeden tiirkli séylemeye yelteniyor, sonra
nefesinin yetmedigini sGyleyerek sirasini basinda merakla beklesen diger asiklara veriyordu[r]” (Varol,
20224, s. 180).

Halk kiltiirline, kadim baba ogul iliskilerine, asiklik gelenegine iliskin hikaye, sinema dizleminde
son derece zengin pastoral gorintilerle canlandiriimaktadir. Kirsehir’'de bliyidigi bilinen Heves Ali,
orta Anadolu agizlariyla uyumlu dil ozellikleri sergilemektedir. Hastane raporlarinin e-Devlet
uygulamasindan takip edilmesi, kiiresel salgin yiiziinden insanlarin hastalanmasi, giindelik yasamda
daha onceleri gézetilmeyen sosyal mesafe olgusu vb. 6geler yazinsal ve dinamik dizlemlerde hikayeyi
giindelik gerceklikle &rtiisiir kilmaktadir. Ote yandan kurmaca gergeklik diizleminin &riintiiye dahil
edilen Gstkurmaca unsurlar araciliglyla katmanlar elde etmesi saglanmaktadir. Romanin bolimlerinden
biri “iIKINCI TURKU” - “KANADINDA TAS TURKUSU” (Varol, 2022a, ss. 183-184) olarak belirlenmistir. Her
ne kadar ayni kurmaca diizlemde “HELALLIK iSTEYENIN TURKUSU” (Varol, 2022a, ss. 115-116) olarak
adlandiriimis “BIRINCi TURKU” bélimi bulunsa da manzum yapidaki tek bélim romanin kimi
bolimlerinde yer alan kurmaca diizene ait mektuplar gibi, romana iliskin meydana getirilmis kurmaca
nitelikli tirkiiden meydana gelmektedir. Sinema diizleminde yer yer tirki icralari iceren sahneler
bulunmaktadir. Yenidenyazima baglh olmayan bu tirde donlsimler yazin ve sinema dizlemlerinin
temsil ve ifade bicimleriyle ilgilidir.

Asiklar Bayrami (2019, 2022), asiklik gelenegi ve kurmaca bir figiir olan saz asigi Heves Ali’nin
yasam Oykusl etrafinda sekillenen hikaye ile halk sarkilari, tlrkiler ve deyisler gibi halk kultirinin
mahsulleri olan mizikal eserler basta olmak lzere ¢agdas Tlirk mizigine ait kimi muzikal pargalarin da
yer aldigi bir sanatlararasi-medyalararasi séylesim diizlemini de icermektedir. Bunlar gogunlukla radyo,
kasetcalar, sarki soyleyen figirler gibi dis seslerin yani sira anlatiya konu figlir Heves Ali'nin
seslendirdigi, terennliim ettigi estetik ve folklorik eserlerle malzemeleri icermektedir. Heves Ali'nin
kendisine veda etmek lzere yola koyuldugu figilrlerden biri, bir zamanlar riiyasinda goriip ¢ok sevdigi,
ancak asik mizaci ylzinden ayri distiigid Menus Kadin’dir. Son karsilasmalarinda karsilikli olarak “Bir
giizelin hasretinden dhindan” giifteli tiirkiiyi saz calarak icra ederler. Asiklik gelenegi ve saz asigi olan
kurmaca figlir Heves Ali'nin yasami, oglu Yusuf’la ve diger bircok kisiyle yasaminin son glinlerinde
helallesmesi dogrultusunda 6riintiilenen 6yki, siralananlar disinda pek ¢ok halk mizigi ve halk kiltlri
ogesinin islendigi bir soylesim dizlemidir.

Romandaki anlatici ve baskarakter, sinema diizleminde anlaticilik islevini geride birakarak
oruntinin asli figlrlerinden biri olarak yer alir. Sinemada anlatim yerine gosterim metodu
uygulandigindan kipsel déniisim diizlemlerinde anlaticinin degismesi (ing.: transvocalization)
olgusunu ortaya koymaktadir. ilk roman Asiklar Bayrami (2019) yenidenyazim ve kipsel dénisiim
metoduyla sinema diizlemine aktarilmis; takip eden roman Babamin Baglamasi (2022), sinema filmi ile
roman Asiklar Bayrami (2019, 2021) hikayelerinin genisletilmesi biciminde tasarlanarak alt anlatilar
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durumuna getirilmis olan alt metnin (roman) ve alt filmin (sinema) yenidenyazim yoluyla 6rintilerinin
birlestirilmesini; ana dykiiniin yeniden Uretilmesini saglamistir.

Asiklik gelenegi ve kiilturii dogrultusunda medyalararasi baglamda kimi muhafaza edilerek kimi
donistirimlere ugratilarak ele alinan oOgelerin bir bolimi yenidenyazim ve kipsel doénisiim
baglaminda gerceklestirilen donistlirim uygulamalarinin medyalararasi diizlemde degerlendirildigi
tematik icerikli bolimde degerlendirilmektedir. Takip eden bolimde medyalararasilik, medyalararasi
kavramlari tematik esasa dayali séylesim olgularini karsilamak tzere yer almaktadir.

3. Medyalararasi Baglamda Asiklar Bayrami (2019, 2022) ve Asiklik Gelenegi

Turk kiltlrinin sozli literatlir basta olmak lizere edebiyat ve miizik sahalari temelinde sekillenmis
bir folklor alani olan asik edebiyati, toplumun kolektif bilinciyle meydana getirilmis s6zli, yazili, kiltirel
degerler butliiniinden meydana gelmektedir. Genellikle kiiltir ve kanaat temsilcileri olarak kabul edilen
saz asiklarinin birer tasiyicisi oldugu asik edebiyati ve asiklik gelenegi, Anadolu’da ortaya cikmis,
klltirel miras ve ekol haline gelmis s6zli-yazili milli kiiltlr alanidir. Baslangigta asik edebiyati ekseninde
gelismis olan sozlli kiltlrin taslyict ogesi asiklik gelenegi, zamanla yazili ya da yazinsal dizlemlerle
cesitli medya alanlarinda elektronik ve dijital diizlemlerde gelismeye ve genislemeye devam etmistir.
Temelde bir ustaya cirak olup gelenege dahil olma esasina baglanan asiklik gelenegi, “gelenegi
o0grenmek icin ¢irak olup bir ustaya kapilanmanin yerini biyilk sehirlerde saz ve baglama kurslari[nin
almasiyla]” (Cobanoglu, 1999, s. 251) kimi dénisliimlere ugramistir. Hizli modernlesmeye bagh olarak
degisen sosyo-kiltlrel kosullara uyum saglamakla birlikte saz, hece 6lgisli, asik tarzi nazim bigimleri
(Artun, 2012, ss. 3-4) gibi kimi esaslara dayanan asik edebiyati, bu estetik dayanaklara yaslanmaya
devam etmektedir. Geleneksel sosyal ve kiltiirel ortamlarin yani sira roman, sinema gibi yazinsal
dizlemlerde asik edebiyatinin ve asiklik geleneginin temsili, bu gelenegin ¢agla birlikte déniserek
varligini sirdiirmeye yoneldigini ortaya koyar niteliktedir.

Asik tarzi edebiyat rilya gorme-bade igme; el verme-bir ustadan el alma; yasamina ya da sanatina
iliskin nitelikleri dogrultusunda ya da bir usta araciligiyla mahlas alma gibi belirli motifler etrafinda
gelismektedir. Riilya motifi, saz asiginin ictigi bade araciligiyla asikliga adim atmasina iliskin bir motif
olarak tespit edilmektedir. Heves Ali'nin riiyasinda gordiigii bir kadina asik olmasi; yasaminda
karsilastigl bir kadini riiyasinda gérdigli kadin zannedip o kadinla (Agit¢i Kadin) beraberlige adim
atmasi; ancak Menus Kadin’la karsilastiginda riiyasinda gordiigini animsadigi kadinin Menus Kadin
oldugunu distinmesi, asik edebiyatina ve asiklik gelenegine iliskin bir motifin kurmaca dizleme
tasinmasini saglamistir. Heves Ali'nin riyasinda gordigi bir kadina asik olmasi bigciminde islenen
riyada gorme motifi, badeden icip saz asigl olmaya yonelmeye iliskin geleneksel baglamindan
¢ikarilmis; romantik ve duygusal anlamda bir insana duyulan ask izlegine donlstirtlmistir. Yillarca
ayri kalmalarindan sonra son karsilasmalarinda Heves Ali ile karsilikl saz calip tlrkd soyleyen Menus
Kadin, Heves Ali'nin efsanevi ask hikayelerine benzer bicimde riiyasinda goriip gergeklikte sevdigi;
kendisi icin tirkdler yaktigi kadin olmanin yaninda asiklik nitelikleri timuyle sergilenmemekle birlikte
bir saz erbabi olarak temsil edilmektedir.

Asik mizaci geregi saziyla yolculuk eden Heves Ali, uzun sireli yoklugunun ardindan kdye
dondiginde vyeni yaktigi kederli tlrkiylt okumaya baslamistir. “Sari sacglardan, c¢o6ziilmeyen
beliklerden” s6z eden tirkiiniin kendisinden baska bir kadina yakildigini anlayan kinali kizil sagli kadin,
Heves Ali'yle birlikteliklerine arkasini dénip uzaklasarak son vermistir. Saz asigl, basina gelebilecekleri
Ongorlyor olsa da eserini paylasmaktan imtina etmeyerek asiklik mizacini temsil etmektedir. Eseri,
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sanati ve yolculuk, asik icin basat yasam unsurlaridir. Nitekim Yusuf icin “yeryiiziine dagilmis saz
asiklari birbirlerinden sadece s6z ile makam almiyor, bir dis goriinlis ve eda da kopyaliyor” (Varol,
2022a, s. 199) gibidir. Tlrkiide s6zi edilen sari sach kadinin kendi annesi oldugunu ise baskarakter,
Babamin Badglamasi (2022) romaninda 6grenmektedir.

Saz asiklarinin kalender mizaci, 6mrini seyahat etmekle gegirmis Heves Ali karakterinin yaninda
“asiklik oyle para getiren bir meslek degil. Para igin yapan da asik degildir zaten” (Varol, 2022b, s. 67),
diyen Kul Yakup basta olmak tizere oteki figlirlerin séylemleri araciligiyla islenmektedir. Yillardan beri
uzaklarda, oglu icin adeta kayip olan Heves Ali'nin vari yogu Yusuf icin belirsiz bir tirkiiden ibarettir
(Varol, 202243, s. 49). Bu anlatimda saz asig1 nota diizeninin birkag dakikada gecilmesi gibi gegip giden
Omrin yolcusu durumundadir. Hikdyenin baslarinda babasi igin “6mrind bir baglamanin pesinden
oradan oraya siirtip duran bir baba” (Varol, 2019, s. 48) ifadesini kullanan Yusuf, saz asiklarinin Heves
Ali’ye gonilden baghliklarini, aralarindaki yardimlagsmayi ve dayanismayi; kalender yaratihslarini, asikhk
mizacini tanidikga 6teden beri karakterinde ve bilincinde gerceklesen yarilmanin nedenlerini anlamaya
baslar. Babamin Badlamasi (2022) romaninda saz asigl Heves Ali’yi ve kendi babasini anlamaya;
koklerini kurumak Uzere saliverdigi baba sevgisini, evlathk hasletlerini yeniden beslemeye,
canlandirmaya yonelir.

Medyalararasi baglamda asiklik gelenegine iliskin bir temsil 6gesi olarak Asiklar Bayrami, ana
hatlariyla 19. ylzyildan itibaren gelenek haline getirilmis halk sairleri anma ve etkinliklerinin bir 6rnegi
olarak romanda Kars ilinde gerceklestirildigi bilinen halk kiltlrinln s6zIi edebiyat geleneginin ve
gecmisten bugline degin sliregelen halk ritlellerinin sergilendigi sélen araciligiyla islenir. Sinema
diizleminde varilmak istenen nihai istikamet oldugu goriilen Asiklar Bayrami, roman diizleminde asiklik
geleneginin 6nemli bir temsil alani olarak anlatici figlir tarafindan tanitilir:

(...) Her yil Glkenin dort bir yanindan gelen saz asiklarinin bulustugu, iki dudaklarinin arasina
kiirdan veya toplu igne koyup atistigl, herkesin boy gosterip yeni tirklsini ilk kez orada
seslendirdigi, birbirlerinden yeni makam ve sozler aldiklari, yilda bir de olsa hasret giderdikleri
Kars’taki Asiklar Bayrami'nda olmak istiyordu. (...) (Varol, 2022a, s. 80).

Sinema diizleminde ise Heves Ali geleneksel Asiklar Bayrami’ni “Her sene memleketin her yerinden
asiklar gelir orada calar; soyleriz. Turkuaddr, atismadir...” (Alper, 2022) ifadeleriyle Yusuf'a
tanitmaktadir. Asiklar Bayrami’na katildig1 gériilen, asiklar kahvehanesinde bulundugu aktarilan, Heves
Ali ile Yusuf'un vyolculuklari siresince karsilastiklari kisiler, Heves Ali'yi tanimakta; basta
taniyamayanlarsa hatirlamalariyla birlikte ozana saygl ve baglilhk gostermektelerdir. Baskarakterlerle
ana figlrler disinda da Heves Ali ile temasi olan figlrler onunla s6zIi kaltir ve asikhk gelenegi
dolayiminda karsilikli edim ve tutumlar icerisindedir. Heves Ali, sinema diizleminde yolculuklarinin
baslarinda ugradigi mezarhkta, ge¢miste tanimis oldugu kadinlardan birinin mezarinin basinda
“Gulyizli Sevdigim” tiirkiisiinii icra eder. Oriintiide Heves Ali'nin Ui¢ defa tiirkii icrasinda bulundugu
gorulir. Heves Ali'nin Kars yolunda Elazig’da rahatsizlanmasi lizerine onlara tesadiifen rastlayan Bekir
Cavus, Kirslbasi’'nda gerceklesen mesk toplantisina gotirmek ve yolculari misafir etmek ister.
Buradaki mesk sirasinda Heves Ali'nin Yusuf’'un o zamana dek duymamis oldugunu aktardigi “Evleri
Ugta Yarim” (Varol, 2022, s. 106) tlirktsine eslik ettigi gorilar. Ayni bolgede yasaminin gecmis
devrelerinde sevmis oldugu kadinlardan birine Karacaoglan’a ait “Ben Meylimi U¢ Giizele Diisiirdim”
turkuisuyle seslenir; hayli ilerlemis oldugu yasam yolculugunda bir daha karsilasmayacagini sezdigi bu
kadina (g telli saziyla icra ettigi bu turkiyle veda eder. Romanda ise s6z konusu bélimde “Gele gele
geldim bu kara tasa / yazilan geliyor basa” (Varol, 2022, s. 111) sozleriyle baglamasi yaninda olmayarak
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icrada bulunmaktadir. Mesk heyetini olusturan sanatcilar “giindiizleri kuyumcu, muezzin, berber ve
bakir ustasi; geceleri ise hepsi birer mizik tistadi” (Varol, 2022, s. 107) olarak aktarilirlar. Bu sayede
kurmaca dizleme ait ifade sosyal kiiltire iliskin veri elde etmeyi saglar.

Romanda medyalararasi sdylesim unsurlarindan bir digeri “Bu daglar kdmirdendir, gecen giin
Omurdendir”, “Surda bir garip 6lmis, kuslar yasina gider”, (Varol, 2022a, s. 81) glftesiyle yer alan
tlrkiadiar. Bu turkd ayni zamanda c¢agdas yazinin temsilcilerinden romanci Hasan Ali Toptas’a ait
dirustlik, nahiflik gibi insan olmaya dair hasletlerin islendigi bir baba ogul 6ykisi olan Kuslar Yasina
Gider (2016) adli romanin da yer yer medyalararasi bir motif olarak icerdigi muzikal bir alintidir. Toptas
romani Kuslar Yasina Gider (2016), ilk karsilasmada baba ogul hikayesine iliskin bir anlam icermeyen
tlrkinin romana ad olarak da alintilanmasi yoluyla bir baska baba ogul ve yolculuk hikayesi olan ana

metne katmanlastirma saglamaktadir.

Onceki bélimde degerlendirilen Elazig ilinde gerceklesen mesk sahnesi sinema diizleminde
oldukga carpici ve canli bir b6lim meydana getirmektedir. Bir grup sanatg¢i tarafindan “Elaziz Uzun
Carsi” tiirkiist icra edilmektedir. Asiklar Bayrami ve asiklik gelenegi dogrultusunda izleklesen roman,
yazarin ikinci romaninda ve ilk romanin sinema diizlemine aktariminda gazelhanlik, dengbejlik gibi halk
kiltiriine ait sanat temsilcilerinin de islenmesine zemin olusturmustur.

Heves Ali'nin asik gonlld, yasamindan gecmis dostlara, kadinlara, el verdigi ozanlara (g telli
baglamasiyla eslik ettigi tirkuler araciligiyla veda etmektedir. Yasami sona erdiginde, sozIi edebiyatin
ve halk kiltiriniin tim temsilcileri onu ugurlamak tizere gayriihtiyari oradadirlar. Asiklar Bayrami’nin
Heves Ali’'nin ulagsmak istedigi senlik ve karnaval ortami olarak, sozIi edebiyatin ve halk kiltiiriinin
mimessilleriyle birlikte roman diizleminde temsil edilmesi islevini de ortaya koymaktadir:

Kayislarindan boyunlarina astiklari baglama ve tarlarla Kafkasya’dan geldikleri anlasilan basi
kalpakh saz Ustatlari;; Nevsehir, Sivas ve Maras’'in dertli ve mahzun halk ozanlari; Dersim’in,
Malatya’nin ve Toroslarin saz asiklari; Urfa, Antep ve Adiyaman’in meshur gazelhanlari tlrk, deyis
ve gazellerini yarida kesmis, dudaklarinin arasindaki kiirdan ve toplu igneleri ellerine almis, bu aci
acl 6ten ambulansla dortlilerini yakmis araglarin ne derdi oldugunu anlamaya ¢alistyorlardi (Varol,
2022a, ss. 221-222).

Yasaminin son saatlerinde Kars'ta gergeklestirilmekte olan Asiklar Bayrami’na ambulansla ve ona
eslik eden bir konvoyla yetistirilen Heves Ali, senlik alaninda bulunan dinleyici-izleyici ve saz asiklari
tarafindan karsilanir. Yol boyunca karsilastigl tiim eski tanidikla helallesen ve vedalasan asik, sedye
Uzerinde getirildigi alanda Kul Yakup’un elindeki baglamayi hafif¢e yukari kaldirarak son bir gayretle
alanda bulunan haziruna “Hakkinizi helal edin,” diye seslenir. Heves Ali'nin 6liminin ardindan yola
yalniz koyulan Yusuf, izerinde Heves Ali yazan bir kaseti aracin kasetcalarina yerlestirir. Romanda
Heves Ali’nin cok sevdigi aktarilan “Sultan Suyu” tiirkiisii onun sesinden isitilmektedir. Omriiniin son
saatlerinde Heves Ali’ye de bu tiirkii Yusuf tarafindan soylenir. Usta Asik, Kul Yakup’a gére onca tiirkii
bestelemis olmasina ragmen kendisine Sultan Suyu tlrkisini dert olarak se¢mistir (Varol, 20223, s.
212). Degerlendirilen medyalararasi soylesim ogelerinin disinda, yazin diizlemine ait birgok estetik ve
metodik nitelik sinema dizlemine geciriimemistir. Ortaya c¢ikan farkhlik yazinsal ve gorsel estetik
duzlemlerin ifade olanaklarinin farkh olusu ve elbette yazinin genis ifade araclarinin sinirh bir ifade
diizlemi olan sinemanin siiresi bakimindan askin niteligiyle ilgilidir.

Genette (1997a), oykindn kisaltilmasi, daraltilmasi indirgeme islemlerini yenidenyazim
baglaminda kategorilestirmektedir. Bir yazin diizlemi kipsel donisiim baglaminda farkh bir dizleme
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aktarildigr sirada c¢ogunlukla indirgeme islemi kendili§inden ortaya c¢ikmaktadir. Tersine bir
yenidenyazimda ise gorsel diizlemlerden yazina yonelik olarak gerceklestirilen kipsel donistliirim
uygulamalarinda bilhassa roman, siir gibi belirli bir olay 6rglisiine dayanan tirler igin alt metne ya da
alt estetik 6geye ait orlintlinin, icerigin genisletilmesi s6z konusu olmaktadir. Gorsel diizlemlerden
siire tlirtine yonelik kipsel dénistlrimler birer yenidenyazim Griini olmakla birlikte belirli bir anin,
sekansin, fotografin ya da resim gorselinin siirle ifadesi icin ileri stiriimis olan ekfrasis kavramiyla ifade
edilmektedir.

Yol ve yolculuk anlatilari olan Asiklar Bayrami romani ve sinema filmi izleksel baglamda kadim
asikhk geleneginden giiniimiz bireyine insanhga iliskin hasletler baglaminda iletiler tasimaktadir.
Heves Ali'nin 6limiyle yolculugu yalniz tamamlayan Yusuf, ge¢misle simdi ve gelecekteki yasami
arasinda bariscil bir képri olusturmayi; benligindeki yarilmayi onarmayi ve kendi olmayi basarir.

Sonug

Metin Otesilesme ya da metinsel askinlik iliskileri olarak ifade edilen soylesim iliskilerinin
tanimlamasi ve siniflandiriimasi yirminci ylzyill dil bilimi kurami olan Yapisalciik temelinde
gerceklestirilmis; yontem ve bakis agilari belirli 6lcide bu kuram dogrultusunda olusturulmustur.
Sinema, resim gibi gorsel estetik dizlemler basta olmak Ulzere cogunlukla yazin alanindan sanat
dizlemleri ya da estetik vechenin bulunmadigi/éncelikli olmadigi medya alanlari gibi yeni ifade
dizlemine aktarimda ortaya ¢ikan yeniden yazmaya, yeniden lretmeye dayal soylesim bicimleri
anlamda, ortntide, karakterler, uzam, zaman gibi hikdayede gerceklestirilen dontstlrim bicimleri
temelinde gosterge dizlemleri olarak ele alindiginda metinsel askinlik iliskileri metodolojisine iliskin
terminoloji baglaminda degerlendirilmeleri olanakh gériinmektedir.

Kemal Varol romani Asiklar Bayrami (2019), yazin alanindan sinema diizlemine aktarildiginda
Gérard Genette tarafindan yenidenyazim temelinde alt metnin biciminin bicem baglaminda
dondstirilmesi  dogrultusunda tespit edilen kipsel donisim vya da anlatim kipinin
degistirilmesi/donustirilmesi yontemine dayali bir sdylesim bigcimi gergeklestirilmistir. Alt metinle ana
metnin yenidenyazim ekseninde soylesim iliskisine bagliinceleme, yazinla estetik ya da estetik olmayan
ifade dizlemleri arasinda aktarim ve dondstiriimleri icerdiginden gostergelerarasi niteliklidir. Bu
temele bagl kalinarak Genette tarafindan siniflandirilan yontem ve bigimlerde yazin alanini iceren
gostergelerarasi  uygulamalarin  degerlendiriimesi  metinlerarasilik/metinsel askinlik  kurami
cercevesinde dil bilimsel terminolojiye yaslanilarak gergeklestirilmistir.

Medyalararasilik kavrami, yazin alanini da icermek Uzere estetik niteligin dncelikli olmadigi
tespit edilen temsil ve ifade dizlemlerinin yenidenyazim basta olmak lizere metinsel askinlik iligkileri
temelinde degerlendirilmedigi; konu, izlek, anlam gibi vechelerin ele alindigi okuma ekseninde 6ne
cikarilmistir. Yazin ve sinema tiriinde gosterge dizlemleri arasindaki yenidenyazim, alinti, anistirma
vb. iliskilerin ifadesinde gostergelerarasi soylesime iliskin kavram ve ifadelerin kullanimina yénelinmis,
yazin ya da sinema diizlemine ait anlati bicimleri gosterge diizlemleri olarak belirtilmistir. Asiklar
Bayrami (2019) adli Kemal Varol romaninin sinema diizleminde Ozcan Alper yonetmenliginde Asiklar
Bayrami (2022) adh sinema filminin senaryosuna donistirilmesi temelinde gergeklestirilen
goOstergelerarasi aktarim, yenidenyazima iliskin kipsel donlisim baglaminda degerlendirilmistir.
Degerlendirmeyle, estetik degeri olsun ya da olmasin, medyalararasi ifade dizlemleri ya da estetik
niteliklerinin 6n planda olusuyla sanatlararasi diizlemler olarak da ifadeleri olanakl gériinen séylesim
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dizlemlerinin temelde birer gosterge dizgesi olmalarindan hareketle gostergelerarasi soylesim
dizlemleri olarak ele alinabilir nitelikte oluslarina dikkat ¢ekilmesi amaglanmistir.

Medyalararasi olus ya da medyalararasilik sinema, resim, miizik gibi estetik ifade diizlemlerinin
yaninda, hatta bu dizlemlerden ¢ok animasyon, afis, reklam vb. estetik niteligin ifade dizlemi igin
isaretleyici bir gereksinim olmadigi diizlemlerin temsilinde kapsamli ifadelerdir. Gostergelerarasilik ve
gostergelerarasi olus ise estetik nitelik ve medya 6zelliginin yan sira glindelik esyalar, giyim kusam,
dilsel ya da dilsel olmayan her tirli isaret dizlemlerini kapsayacak bi¢cimde sanatlararasi olus,
sanatlararasilik; medyalararasi olus, medyalararasilik ve hatta metinlerarasilik olgu ve kavramlarini
kusatan genis temsil ve ifade diizlemli olgulara dayanan kavrami ifade etmektedir.

Metinde anlatimin olanaklari cercevesinde baskarakterin kisisel deneyimleriyle gorsel
izlenimlerinin, i¢sel tekamilinin o6rintliye 6nemli olgide hakim oldugu anlasiimaktadir. Sinema
dizlemindeyse performansa ve teknige dayali gosterim olanaklari c¢ergevesinde orintinin
cogunlugunu diyaloglarin meydana getirdigi; bununla birlikte gorsel ifade ve temsil araclarinin bu
dizlemde estetik dayanaklar halini aldigl ortaya ¢ikmaktadir. Medyalararasi ekfrasis, alt metinde
betimlenen gorsel icerigin sinema diizleminde gosterilmesi biciminde go6stergelerarasi sdylesim
diizleminde oldukga belirgindir.

Kurmaca olay orglslniin siralamasinin sinema dizleminde onemli olglide degistirildigi
anlasilmaktadir. Bununla birlikte asikhik gelenegi, asik edebiyati basta olmak lizere somut olmayan
klltirel gelenegin yazin ve sinema diizleminde baba ve ogul, yolculuk, kimlik izlekleriyle birlikte birer
motif haline getirildiginin ifadesi olanaklidir. Asiklik gelenegi temelinde gelismis olan sozlil
kalturan/kaltirel mirasin dijitallesmeye ve kiresellesmeye bagli olarak roman, sinema diizlemlerinde
temsili, gelenegin surdirdlebilirliginin saglanmasi bakimindan gostergelerarasi uygulamalari estetik
degeri ve kiiltirel kazanimi yiiksek edebi/sanatsal tretim bicimleri olarak ortaya ¢cikarmaktadir.
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