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Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan giiniimiize kontrbas repertuar: incelendiginde,
diger calgilarda oldugu gibi kontrbasta da farkli tinilar elde edebilmek igin
genisletilmis icra tekniklerinin siklikla kullanildig1 ve bu teknikleri iceren eserlerin
sayica arttig1 goriilmektedir. Besteci ve icract arasindaki interaktif iligki, calg: reper-
tuarlarimi oldukca zenginlestirmis ve bu sayede bircok yeni ¢alim teknigi icra pratik-
lerinde yer almaya baglamustir. Standart notasyonun disina ¢ikilmis, yeni tekniklerin
ifadesini saglayan farkli notasyon kullanimlari ortaya ¢ikmistir. Bu kullanim besteci-
den besteciye farklilik gosteren bir nitelik de sergilemektedir. Giiniimiiz bestecileri,
eserlerinde ¢algilarin ifade olanaklarini iist diizeyde kullanmaya ¢calismakta, cagimizin
teknolojik imkanlarini da kullanarak farkli tinilar ve kompozisyonlar ortaya cikart-
mak istemekte, eserlerinde kimi zaman bu teknikleri kendileri lirettikleri goriilmek-
tedir. Bu calismada, kontrbasta genisletilmis icra tekniklerinin neler oldugu, nasil
siniflandirildig1 ve icra pratikleri baglaminda nasil uygulandig: ag¢iklanmus, giiniimiiz
repertuarini olusturan solo kontrbas eserleri icerisinde kullanimlarina 6rnekler ver-
ilmigtir. Genigletilmis icra teknikleri ve bu tekniklerin kompozisyondaki yansilar:
cercevesinde yapilan degerlendirmeler ve elde edilen veriler nitel arastirma yontem-
lerinden betimleme yoluyla sunulmustur. Genisletilmis icra tekniklerinin ortaya kon-
mast, aciklanmasi ve notasyonun anlagilmasi ile ¢agdas miizik icerisinde kontrbasta
genisletilmis icra teknikleri, bu teknikleri i¢eren repertuar, notasyon ve icra pratikleri
hakkinda bilgi sahibi olunmas1 hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kontrbas, Genisletilmis Icra Teknikleri, 21. Yiizy1l Miizigi.

ABSTRACT

When examining the double bass repertoire from the second half of the twentieth cen-
tury to the present day, it becomes clear that, similar to other instruments, extended
performance techniques are frequently used to achieve different timbres on the double
bass, and the number of works incorporating these techniques has increased. The inter-
active relationship between composers and performers has significantly enriched the
instrument’s repertoire, leading to the introduction of many new playing techniques
in performance practices. There has been a move beyond standard notation, with the
emergence of different notational systems that express new techniques. This use varies
from composer to composer. Contemporary composers strive to use the expressive
possibilities of instruments to their fullest, and by leveraging modern technological
advancements, they seek to create different timbres and compositions. Sometimes,
they develop these techniques themselves. This study explains what extended perfor-
mance techniques on the double bass are, how they are classified, and how they are
applied in performance practices. Examples of their use in contemporary solo dou-
ble bass works are provided. The evaluations and data obtained regarding extended
performance techniques and their reflections in composition are presented through
descriptive qualitative research methods. The goal is to provide information about
extended performance techniques on the double bass within contemporary music, in-
cluding the repertoire that incorporates these techniques, notation, and performance
practices.

Keywords: Double Bass, Extended Performance Techniques, 21% Century Music.
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EXTENDED ABSTRACT

The opportunities created by industrialization and advancing technology from the twentieth century to the present
have also brought about a process of increased efficiency in music. Developments in instrument making have achieved
great success in researching, developing, producing, and distributing the necessary tools and materials. The interactive
relationship between composer and performer has significantly enriched the instrument’s repertoire, leading to the
inclusion of many new performance techniques in practice. Some of these techniques are now referred to as standard
playing techniques. Standard notation has been expanded with different notations to express new techniques, and this
usage varies from composer to composer. Traditional notation was inadequate to express new demands, and it became
necessary to design a series of new symbols and expressions to adapt to new musical concepts. Traditional compositional
understanding was rejected. Instead, the use of ambiguity, improvisation, unpredictable sound, and conditions emerged.
All these required a new notation with a radical approach that would completely abandon traditional symbols and
expressions. All these expressions greatly benefited from the artists’ imagination and creativity, providing them with
the greatest possible freedom of interpretation. Technological advancements that accelerated instrument production
have also added many new features to instruments based on the demands of performers and composers. The efforts to
obtain different timbres through electronic instruments or electronic devices attached to these instruments have initiated
a period where electronics guide music. The double bass began to gain the characteristic of a solo instrument in the 19th
century. Composers started to write more original and independent parts for the double bass in their works, giving it
more prominence, and the number of solo works for the double bass increased. The musical changes of the 19th century
opened the doors to the Contemporary Period as the century drew to a close. The Contemporary Period generally began
with the more experimental turn of trends and inclinations present in the Romantic Period, along with the work aimed at
these. While some composers preferred to use the traditional harmonies and timbres that had developed throughout the
19th century, others pursued the new and unconventional. These composers began to base their works on elements such
as rhythm, texture, tone, and timbre instead of traditional musical elements like harmony and melody by seeking out
non-traditional sounds. The changes in musical style, taste, and preferences in the Contemporary Period have also given
instruments new identities in terms of performance and practice, with efforts and searches to produce new, different,
and unconventional sounds and timbres. These sound production methods and performance styles vary from instrument
to instrument and are developed according to the physical capabilities of each instrument. While bass sounds have
constituted an indispensable element of music from the past to the present, during this period, the large body of the
double bass has also served as percussion, giving rise to new techniques, introducing new aesthetic understandings to
music, and adding new expressive techniques to composition. All these developments have led to the emergence of new
performance practices and techniques applied to the double bass in unconventional ways. The methods of producing
sound from the instrument, obtained by exploring ways outside of traditional performance practices, are referred to as
"Extended Performance Techniques" (Extended Instrument Techniques). These new techniques and developments in
performance practices naturally change the role of performers as well. Extended performance techniques, characterized
by the blending of musical styles and the use of instruments in ways that push the boundaries of their conventional
sound characteristics, attribute new characters and features to the instrument and performer beyond their traditional
identities. Explaining how these techniques are classified and expressed, and how they are applied in performance
practices, will be an important resource for double bass performers and composers who want to gain knowledge in this
area.
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GIRIS

Tiim calgilar temel olarak tasarlandiklar1 seslerin ¢ok daha fazlasini iiretebilme kapasitesine sahiptir. Besteciler ve
icracilar, bu imkanlardan yararlanarak kendilerini ifade etmektedirler. Modern estetik bakis agisi, ¢algilarin ses ve tini
tanimlarin1 6nceki donemlere kiyasla ¢ok daha genis bir sekilde yapmakta ve kabul etmektedir. Bu, gecmis donem-
lerde yasayan besteci ve icracilarin tintya nem vermedikleri anlamina gelmemektedir. Genisletilmis icra tekniklerini
gecmiste ilk kez ortaya koyan ve agiklayan pedagoglardan biri olan ve ayn1 zamanda kontrbas icracisi ve besteci Bertram
Turetzky’nin (1974) belirttigi gibi,

Sylvestro di Ganassi’nin ilk basili Viyol metodu olan ‘Regola Rubertin’de (1542 ve 1543), Sul Tasto icranin lizgiin
etkiler iiretmekte ve kopriiye yakin ¢calmanin ise daha sert ve giiclii sesler iirettigi yazmaktadir. Normal ¢calim alam
olarak tanimlanan koprii ve tugenin bitim noktasinin arasinda kalan orta boliimde calmakta olan ve bu etkilerden
habersiz icracilar i¢in bu bilgiler 6nerilmektedir. (s.viii)

Icra tekniklerinin gesitliligi, calgilardaki tin1 paletini biiyiik 6lgiide genisletmis ve bu tim ve efektleri giiniimiiz
miiziginin ana bilegenleri haline getirmistir. “Genisletilmis Teknikler (Extended Techniques)” teriminin son yillarda
anlam1 geniglemis ve geleneksel calma yontemlerine dayanmayan teknikleri veya calginin dogasini degistiren teknikleri
de icerecek sekilde daha genis bir anlam kazanmigtir. Kontrbasta genigletilmis icra tekniklerinin ortaya ¢ikisinin ve
gelisiminin 20. ylizy1l ortalarindan itibaren bagladig1 goriilmekte olsa da yayli calgilar ailesinin diger iiyelerinde daha
erken tarihli 6rnekler de goriilmektedir. Bahsedilen bir¢ok genigletilmis teknik uzun zamandir biliniyor ve kullaniliyor
olsa da estetik anlayisin bu tinilar1 gecerli miizikal sesler olarak kabul etmesi uzun zaman almistir. Yayli calgilarda
genisletilmis icra tekniklerinin kullanimini inceledigimizde, Tobias Hume’ un Viola da Gamba i¢in yazdig1 “The First
Part Of Ayres” (1605) eserinde hem Pizzicato hem de Col Legno teknikleri kullandi81 goriilmektedir. Monteverdi, “I/
Combattimento di Tancredi e Clorinda” (1624) eserinde Pizzicato ve Tremolo tekniklerini hem dramatik bir illiistrasyon
hem de miizikal bir doku olarak kullanmistir. Carlo Farina dort keman icin yazdig1 “Capriccio Stravagante” (1627)
eserinde Sul Ponticello, Col Legno ve kopriiniin arkasinda ¢calma tekniklerini kullanmaktadir. Ancak bu teknikler ile
elde edilen sesler miizikal olarak degerlendirilmemekte, kopek havlamasi veya kedi kavgasi gibi hayvan seslerini taklit
etmek icin kullanilan 6zel ses efektler olarak kullanilmaktadir. Beethoven Op. 131 (1826) yayl dortliisii i¢in yazdigi
eserin besinci boliimiinde Sul Ponticello teknigini miizikal kompozisyonun ayrilmaz bir parcasi olarak kullandiginda
bu hala son derece avangard goriilmektedir. Berlioz’un Symphonie “Fantastique” (1830) eserinde Sul Ponticello
teknigi kullanmasina ragmen bu teknigin miizikal ¢evrelerde kabul goérmesi icin Mahler ve Schoenberg’in eserlerine
kadar beklememiz gerekmektedir. (Knox, 2018, s.15) Kontrbasta genigletilmis icra tekniklerinin kullanimi, diger
yayli ¢algilara gore daha ge¢ kabul gormiistiir. Yirminci yiizyilin baglarina kadar kontrbas ¢ogunlukla bir orkestra
calgist olarak degerlendirilmis, ritmik yapiy1 destekleyen ve armonik yapi icerisinde bas sesleri vererek miizige temel
olugturan bir ¢algi olmustur. Ancak yirminci yiizyil ortalarina gelindiginde kontrbasin potansiyelini ve tin1 paletinin
genisligini kesfeden besteciler ve icracilar calginin sinirlarini zorlamaya baslamiglardir. Jacob Druckman’in (1928-1996)
“Valentine” (1969) isimli solo kontrbas eseri, igerdigi bircok genisletilmig icra teknigi ile gliniimiizde hala bu alanda
yazilmig onemli 6rneklerden birini tegkil etmekte ve konser repertuarlarinda seslendirilmektedir. Bertram Turetzky nin
1974 yilinda yazdig1 “The Contemporary Contrabass”, metodik ac¢idan genisletilmis icra tekniklerini inceleyen ve bu
tekniklerin kullaniminin ortaya ¢ikardigi farkli tinilar1 tanimlayan ¢aligmalarin ilklerinden biri olmugtur. Ayrica Kurt
Stone 1980 yilinda yazdig1 “Music Notation in the Twentieth Century” adli kitabinda calg: gruplarina gore genigletilmis
icra teknikleri ve bu tekniklerin ifade ve sembolleri 6rnekler ile aciklamistir. Yayli calgilarda uygulanan genisletilmig
icra tekniklerinin gosterilis ve sembolleri, 20. yiizy1l miizigi icinde notasyonda ifade sekilleri ile ilgili verdigi bilgiler
yazildigi tarihler acisindan Oncii calismalar arasinda gosterilmektedir.

Arastirmani Amaci ve Onemi

Kontrbas, yapisi ve icra teknikleri agisindan farkli tinilar tiretebilme konusunda biiylik bir imkan ve olanaga sahip
bir calgi olarak on plana ¢ikmaktadir. Besteci ve icraci iligkisi dogrultusunda besteciler eserlerinde bu teknikleri
kullanmakta ve halen yeni tinilar elde edebilmek i¢in farkli calim teknikleri 6nermektedirler. Arastirmanin amaci,
genisletilmig tekniklerinin icra pratikleri acisindan incelenerek kontrbas icrasina ve egitimine katkida bulunmaktir.
Kontrbasta genigletilmis icra tekniklerinin ortaya konmasi, taninirligi, siniflandirilmasi, ag¢iklanmasi, notasyonun an-
lagilmasi, eserler icerisinde bu tekniklerin kullanim sekillerinin analiz edilmesi; kontrbas icracilar1 ve 6grencilerinin
geleneksel olmayan bu teknikler hakkinda bilgi sahibi olmalarim1 saglayacak, ayn1 zamanda ¢agdas miizik igerisinde
kontrbasta genisletilmis icra tekniklerini iceren repertuarin notasyonunun daha iyi anlagilmasini saglayacaktir. Karmagik
ve aligilmadik olan bu teknikleri igeren eserlere, tekniklere ve notasyona dair sunulan bilgiler, bu alanda bilgi, deneyim
ve beceri kazanmak istegi duyan icracilara, bestecilere, 6grencilere ve aragtirmacilara bir kaynak olusturacaktir.
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Problem Durumu

Miizik yazim teknikleri ve ifade tekniklerinin hizla gelistigi bu donem icerisinde kontrbas, ifade cesitliligi ve zenginligi
bakimindan bestecilere biiyiik imkanlar saglayan bir calgi olmustur. Arse calim tekniklerinde yeni yontemler ile tin
arayiglari, biiylik govdesinin bir perkiisyon aleti olarak kullanilmasi, uzun ve kalin tellerinin ortaya cikarttig1 zengin
doguskan skalasi, yeni sol ve sag el teknikleri ile ortaya ¢ikardig1 farkli ses ve efektlerin besteciler tarafindan sikca
kullanildig1 goriilmektedir. Bu baglamda arastirmanin ana problem cilimlesini su soru olusturmaktadir: Kontrbasta
Genisletilmis Teknikler olarak ifade edilen teknikler nelerdir ve bu teknikler ne sekilde siniflandirilabilir?

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Aragtirmada, kontrbasta genigletilmis tekniklerin icra pratikleri acisindan incelenmesi cercevesinde elde edilen
veriler, yapilan incelemeler ve degerlendirmeler, nitel aragtirma yontemlerinden betimleme yoluyla sunulmustur. 21.
yiizy1l icerisinde kontrbas i¢in yazilan solo eserlerden ulagilabilenler arasindan secilen eserler, dokiiman analizi ve
icerik analizi yontemleri yoluyla incelenmis, genisletilmis tekniklerin notasyonda ifade edilisi ve icra pratiklerinde
uygulaniglar ile ilgili agiklamalar yapilmagtir.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, 21. yiizyilda kontrbas i¢in yazilmig solo eserler olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini
ise, solo kontrbas eserleri arasindan genisletilmis icra teknikleri icerenler olusturmaktadir.

Veri Toplama Araclar

Aragtirmada kaynak tarama, dokiiman analizi ve icerik analizinden elde edilen bilgiler derlenerek, konu ile ilgili
Tiirkiye’de ve yurt disinda yapilmis yliksek lisans ve doktora tezleri, dergi, kitap ve makaleler, secilen eserlerin
notalari, ses ve goriintii kayitlari incelenmis, kontrbasta genisletilmis icra tekniklerinin neler oldugu, nasil gosterildigi
ve uygulandig1 arastirilmistir. Aragtirma kapsaminda incelenen eserler besteciler tarafindan goniillii olarak calismaya
katkida bulunmak amaci ile arastirmaciya gonderilmistir. Arastirmada katilime1 onami alinmustir.

Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmada dokiiman analizi ve icerik analizinden elde edilen bilgiler listelenerek ve siniflandirilarak sunulmustur.
Genisletilmig icra tekniklerinin gelisim siirecleri, kesfedilmelerini saglayan unsurlar ve konu ile ilgili Tiirkiye’de ve
yurt disinda yapilmig calismalar incelenerek, bu tekniklerin neler oldugu, notasyonda hangi sembol ve ifadeler ile
belirtildigi ve icra pratikleri baglaminda nasil uygulandiklari solo kontrbas eserlerinden ornekler ile ortaya konmustur.

Etik Kurul izin Belgeleri

Etik degerlendirmeyi yapan kurul: Yildiz Teknik Universitesi
Etik degerlendirme kararinin tarihi: 04.01.2024
Etik degerlendirme toplantt no: 2024.01

BULGULAR VE YORUM
Kontrbasta Genisletilmis Icra Teknikleri

Kontrbasta genisletilmis icra teknikleri, ¢calgidan geleneksel ve standartlagmig teknikler disinda sesler, tinilar ve efek-
tler elde etmek i¢in kullanilan yontem ve tekniklerdir. Calismada kontrbasta genigletilmis icra teknikleri; icra pratikleri,
alanlar1 ve yontemleri bakimindan asagidaki sekilde siniflandirilmis ve bu siniflandirma igerisinde incelenmistir:

1. Arse Kullanim Bolgesine Gore Uygulanan Teknikler (Bow Placement Techniques)

Normale (Natural, Ordinare)
Sul Tasto

Sul Ponticello

Sub Ponticello

2. Arse Baskis1 Teknikleri (Bow Pressure Techniques)
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3. Arse Kih ile Tel Uzerine Uygulanan Teknikler (Sound Produced With Bow Hair)

4. Arse Agac ile Tel Uzerine Uygulanan Teknikler (Col Legno Techniques)

Temel Baski Teknigi (Basic Pressure Technique)
Flautando
Sert Baski Teknigi (Scratch Techniques)

Arse Kili ile Battuto (Battuto With Bow Hair)
Arse Kili ile Pizzicato (Pizzicato With Bow Hair)
Ters Arse Teknigi (Reverse Bowing Technique)
Arse Vibratosu Teknigi (Bow Vibrato Technique)
Titresim Teknigi (Hair Buzz Technique)

Col Legno Battuto

Col Legno Tratto

Col Legno Gettato

Arse Topugu ile Battuto (Battuto With Bow Screw)
Arse Agaci ile Glissando (Bow Wood Glissando)
Arse Agact ile Vizilti (Bow Wood Buzzing)

5. Pizzicato Teknikler (Pizzicato Techniques)

Sol El Pizzicato (Left Hand Pizzicato)

Bagparmak Pizzicato (Thumb Pizzicato)

Sul Ponticello Pizzicato

Sul Tasto Pizzicato

Koprii Alt1 Pizzicato (Pizzicato Under The Bridge)
Ust Esik Arkasinda Pizzicato (Pizzicato Behind The Nut)
Muizrap ile Pizzicato (Pizzicato With Plectrum)
Tirnak Pizzicato (Nail Pizzicato)

Bitone Pizzicato

Snap/Slap Pizzicato

Avug I¢i Susturma Teknigi (Palm Muted Pizzicato)

6. Sol El Teknikleri (Left Hand Techniques)

Sol El ile Susturma (Left Hand Muting)

Sol El Slap Teknigi (Left Hand Slap)

Tapping Teknigi

Coklu Glissando Teknigi (Two Part Glissando)
Hammer-On ve Pull-Off Teknikleri

Crab Teknigi

7. Doguskan Teknikleri (Harmonic Techniques)

Dogal Doguskanlar (Natural Harmonics)
Yapay Doguskanlar (Artificial Harmonics)

Multifonik Dogugkan Teknigi (Multiphonic Harmonic Technique)

Subharmonic Teknigi

Pulled Harmonic

Harmonic Glissando Teknigi
Harmonic Flautando Teknigi
Double Stops Harmonic Teknigi

8. PerKkiisif Teknikler (Percussive Techniques)

Kontrbas Ana Govdesinde Uygulanan Teknikler (Main Body Techniques)
Kontrbasin Diger Boliimlerinde Uygulanan Teknikler (Instrument Body Sounds Techniques)

Sag El Slap Teknigi (Right Hand Slap)
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9. Scordatura Teknigi

10. Bitone Teknigi

11. Mikroton Teknikleri (Microtone Techniques)

12. Amfi ve Elektronikler ile Uygulanan Teknikler

13. Vokal (Konusma-Ses) Teknikleri (Vocal Speech Techniques)

Arge kullanimu ile ses iiretilmesi kontrbas icrasinda geleneksel tekniklerin baginda gelmektedir. Keman, viyola ve
viyolonsel ile benzer sekilde, arse yoluyla ortaya ¢ikartilan ses, kontrbasa sicak ve ifade dolu karakteristik tonunu
vermektedir. Tarih boyunca bircok farkli arge tekniginin yaygin olarak kullanildig1 goriilmektedir. Ancak bu tekniklerin
biiyiik bir kism1 tinidan ziyade artikiilasyonda degisiklikler yapma amaciyla kullanilmaktadir. Kennon’a gore (1970),
besteci ve icracilar genisletilmis icra tekniklerini kullanirken, bir performans ve icra yontemi olarak kullanmaktan
ziyade tinisal ¢esitlilik ortaya ¢ikartmak amaci ile bu farkli teknikleri kullanmaktadirlar. (s.54)

Arse Kullamim Bolgesine Gore Uygulanan Teknikler (Bow Placement Techniques)

Kontrbasta arse genel olarak ii¢c temel bolgede konumlandirilarak ses iiretilmektedir. Normale (Natural, Ordinare),
Sul Tasto ve Sul Ponticello. Normale kullaniminda arge, klavye ve kopriiniin arasinda kalan orta bolgede kullanilarak
alisilmig ve standart tiniyt iiretir, arse kullanimi klavyeye yaklastikca ortaya ¢ikan tin1 Tasto, kopriiye yaklastikca da
Ponticello olarak ifade edilir. (Daino, 2010, s.6) Bu tekniklere ek olarak Sub Ponticelllo teknigi ile arse koprii ve kuyruk
arasinda kalan bolgede bulunan teller lizerinde kullanilarak ses iiretilmektedir.

Normale (Natural, Ordinare)

Argenin tuge ile koprii arasinda kalan orta bolgede kullanimiyla alisilmig standart kontrbas tonunun elde edildigi
tekniktir. Eser notasyonu icerisinde bu bolgede gerceklesecek icranin “Ord.” veya “ord.” kisaltmasiyla ifade edildigi
goriilmektedir.

Sul Tasto

Argenin tuseye daha yakin veya tuse iizerinde kullanimiyla ses elde etme teknigidir. Tasto tinis1 hafif ve ataklarin
daha belirsizlestigi, perde ve pozisyon degisikliklerinin daha az hissedildigi bir tinidir. Sul/ Tasto tekniginde arge tusede
yukariya dogru yerlestirildikce, tellerin bulundugu diizlem kopriiden uzaklastikca daha sig hale geleceginden sag
el acgisinin dogrulugu tinida belirleyici olmaktadir. Bu teknik notasyonda ““‘Sul Tasto”, “S.T.” veya “s.t.” seklinde
gosterilmektedir.

Sul Ponticello

Arsenin kopriiye yakin bolgede kullanimiyla ses iiretme teknigidir. Ponticello tekniginde iist harmonikler ¢ok net
bir sekilde ortaya cikar ve bazi durumlarda temel ses hi¢ duyulmayabilir. Bu durum argeye uygulanan basinca veya
arse kullanim hizina bagh olarak degismektedir. Ponticello tinist buna bagh olarak sertlesir. Kopriiye yaklagildikca
harmonikler 6ngoriilemez hale gelebilmekte ve perde belirsizligi artmaktadir. Eser icerisinde “‘Sul Ponticello”, “S.P.”
veya “s.p.”” seklinde gosterilmektedir.

Commissioned by Casa da Miisica, Porto

fury (2005)
for double bass solo Rebecca Saunders (* 1967)
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Sekil 1. Rebecca Saunders “Fury” Sul Ponticello ve Flautando Tekniklerinin Kullanimi
Kaynak: Rebecca Saunders “Fury”, 2005
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Sekil 1°de goriildiigii gibi Saunders, esere Scordatura diizeninde ikinci tel olan do diyez teli ile vibratosuz bir
baglangi¢ yapmig ve “II” rakamini kullanarak bu notanin acik telde olacagini belirtmistir. Sessizlikten baslayan bir
“Cresendo” ile ikinci 0l¢ii ortasinda eklenen re notasinin ii¢iincii tel olan la telinden basilmasi gerektigi “III” rakami
ile gosterilmigtir. “Decresendo’ ile sessizlige geri doniildiikten sonra “Sul Ponticello” ve “Flautando” tekniklerinin
birlikte kullanimi ile yayin esige yakin bolgede ¢ok hafifce kullanimiyla ikinci telde uzun bir “Glissando” yapilacagini
belirtmistir.

Sub Ponticello

Arsenin, telllerin koprii ile kuyruk arasinda kalan kisa ve gergin boliimiinde kullanimiyla ses iliretme teknigidir.
Cizirtl1, distorsiyonlu ve parlak bir tin1 ortaya ¢cikartmaktadir. Notasyonda “Sub Ponticello” veya ‘‘sub pont.” seklinde
ifade edildigi goriilmektedir.

Arse Baskis1 Teknikleri (Bow Pressure Techniques)

Arsge ile tellere uygulanan baskinin siddetine ve sekline gore farkli tinilar ortaya cikartilmaktadir. Genisletilmis icra
teknikleri icerisinde temel arge baski teknikleri; Temel Baski (Basic Pressure), Flautando (Air Noise) ve Sert Baski
(Scratch Noise) Teknikleri'dir.

Temel Baski Teknigi (Basic Pressure Techniques)

Arge ile tel lizerine uygulanan orta kuvvette ve standart baskidir. Bu teknik ile farkli tekniklerin bir arada kullanimi
eserler igerisinde goriilmektedir. Farkli bircok teknigin kullanimi ardindan temel baskiya doniis eserler icerisinde sikca
gosterildiginden genisletilmis icra teknikleri icerisinde bahsedilmektedir.

Flautando

Arsenin kendi agirlig1 ile neredeyse hic baski yapilmadan tel lizerine uygulanmas: teknigidir. Flautando teknigi Sul
Tasto tekniginden farkli olarak belirli bir tin1 ve iislubu ifade etmektedir. (Daino, 2010, s.7) Notasyonda bu teknik
“Flautando” veya “flaut.” ile belirtilmektedir.

Sert Baski Teknigi (Scratch Technique)

Argenin teller iizerine kuvvetli ve sertce bastirilmasiyla uygulanan baski teknigidir. Besteciler notasyonda bu teknigi
farkli aciklamalar ve ifadeler ile gostermektedir.
Asagida Sekil 2 ve Sekil 3’te Arse Baski Teknikleri’nin farkli ifadelerine ornekler verilmistir.

Bogen knirschend
drehen

nicht zu dicht am Steg
der Griffist ad lib.

A

NEN

g

Sekil 2. George Katzer “Pandoras Kiste” Sert Baski1 Teknigi ifadesi
Kaynak: George Katzer “Pandoras Kiste”, 2016

Sekil 2°de goriildiigii gibi besteci, bu ifade ile kopriiye cok da yakin olmadan, argenin sertge bastirilarak tellerden bir
“gicirt1” sesi ¢ikartilmasi gerektigini portenin iist kismina ekledigi ¢izgi ve ek aciklamayla belirtmektedir. Iki sekilde
verilen ornekler incelendiginde bestecilerin arse baski tekniklerini farkli ifadeleri goriilmektedir.
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S.P.
S.P. flautando ———— pression flautando ——— pression idem

Sekil 3. George Aperghis “Parlando” Arse Baskis1 Teknikleri
Kaynak: George Aperghis “Parlando”, 2009

Sekil 3’te besteci Flautando icra ile arsenin ¢ok hafif baski ile kullanimindan, argeye uygulanan basincin artirilarak
kuvvetlice icraya gecilecegini bir ok isareti ve “pression” ifadesini kullanarak belirtmektedir.

Arse Kil ile Tel Uzerinde Uygulanan Teknikler (Sound Produced With Bow Hair)

Arse kili ile tel iizerinde uygulanan teknikler, kontrbasta sesin karakterini ve tonunu belirlemede kritik 6neme sahip
tekniklerdir. Bu teknikler, icracinin belirli bir tin1 ve ifade elde etmesini saglamaktadir. Asagida arse kili ile tel tizerinde
uygulanan yaygin genisletilmis icra teknikleri yer almaktadir.

Arse Kili ile Battuto (Battuto With Bow Hair)

Arsenin tel iizerinde ziplatilarak ses elde edilmesi teknigidir. italyancadan gelen bu terim telin arse ile doviilmesi
manasindadir.

Arse Kili ile Pizzicato (Pizzicato With Bow Hair)

Arsenin tel lizerine kuvvetli vurugu ile pizzicato tinisina yakin bir ses elde etme teknigidir.

Ters Arse Teknigi (Reverse Bowing Technique)

Arsenin, tellerin koprii ve tuse arasindaki bolgeye ters bir sekilde sokularak “mi” veya “sol” teline uygulanmasi ile
ses liretilmesi teknigidir. Bu teknikte “la” ve “re” telleri arsenin ulagamayacag1 ag¢ida kalmaktadir.

Arse Vibratosu Teknigi (Bow Vibrato Technique)

Argeye uygulanan kesintili baski ile seste dalgalanma olusturarak Vibrato hissi yaratilmasi teknigidir. Bu teknigin
kullanilmasiyla ses diizeyindeki degisiklikler Vibrato hissi yaratmaktadir.

Titresim Teknigi (Hair Buzz Technique)

Iki sekilde ses elde edilmektedir. Kuvvetle ¢ekilen arse titremekte olan tel iizerine tekrar konularak arse killarindan
ses liretilmesi amaglanmaktadir. Digerinde ise, Pizzicato ile ¢ekilen ve titreyen tel iizerine arse temas ettirilmektedir ve
bu temasla ortaya titresimli bir ses ¢ikmaktadir (Can, 2020, s. 57).

Arse Agaci ile Tel Uzerinde Uygulanan Teknikler (Col Legno Techniques)

Arge agaci ile tel lizerinde uygulanan teknikler, kontrbasta sesin farkli niteliklerini ve karakteristiklerini ortaya
cikartmak i¢in kullanilmaktadir. Bu teknikler miizikal ifadeyi zenginlestirmekte ve farkli tini, efekt ve tonlar elde
etmeyi saglamaktadir. Asagida arse agaci ile tel izerinde uygulanarak elde edilen yaygin genisletilmis icra teknikleri
yer almaktadir.

Col Legno Battuto

Arge agacinin tel lizerine vurularak calinmasi teknigidir. Yay1 sicratma hareketi ile tellerin iizerine vurulmasini
gerektirir. Kesik ve vurmali bir ses elde edilmektedir. Arse agacinin teller iizerine vurmasiyla elde edilen bu tini,
marimba veya ksilofondan elde edilen tiniya benzemektedir (Daino, 2010, s. 14). Modern ve deneysel miizik eserlerinde
Col Legno Battuto tekniginin dramatik etkiler yaratmak icin kullamildig1 goriilmektedir.
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Col Legno Tratto

Arse agacinin tel lizerinde siirtiilmesiyle uygulanan bir tekniktir. Bu teknik yumusak ve siirekli bir tin1 tiretmektedir.
Yay agacinin teller iizerinde siiriiklenmesiyle hafif ve cizirtili bir agag tinist ortaya ¢ikmaktadir. Col Legno Battuto ile
birlikte zitliklar1 ifade etmek amaciyla kullanildig: goriilmektedir.

col legno tratto sul lll, open string only, sometimes damped with LH so that the only pitch is that produced by the bowing position 1 1
24 1 explore variations in bow position between mst and msp, variations in bow pressure especially degrees of fautandowith rapid bowing
all changes and variations should be gradual 8
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Sekil 4. Richard Barret “Splinter” Col Legno Tratto Teknigi Kullanimi
Kaynak: Richard Barret “Splinter”, 2018-2022

Sekil 4’te, Barret “Col Legno Tratto” teknigini kullanmakta ve bu teknigin kullanim ile bilgiler vermektedir. Fa
anahtarinda yazilan “la” notasinin {i¢iincii tel olan agik “la” telinde, bazen sol el ile susturularak ve elde edilecek sesin
sadece arse pozisyonundan elde edilerek calinacaginm ifade etmektedir.

Col Legno Gettato

Arsenin aga¢ kismu ile tele yapilan vurgunun ardindan aga¢ kismin tekrar tel lizerine degdirilmesi ile titresim
olusturulmasi teknigidir.

Arse Topugu ile Battuto (Battuto With Bow Screw)

Arsenin topuk kisminin (agac¢ kismi) tellere vurularak calinmasi teknigidir. Col Legno Battuto teknigi ile elde edilen
tiniya benzer bir tin1 elde edilmektedir.

Arse Agaci ile Glissando (Bow Wood Glissando)

Sol el ile yapilan pizzicato sonucunda titreyen tele arsenin aga¢ kismi temas ettirilerek arge yukariya dogru kaydiril-
makta ve bu sekilde Glissando tinis1 yaratilmaktadir.

Arse Agaci ile Vizilti Teknigi (Bow Wood Buzzing Technique)

Sol el ile yapilan Pizzicato sayesinde titreyen tele arse temas ettirilir ve hareketsiz olan arge vizilti sesine benzer bir
ses liretmektedir.

Pizzicato Teknikler (Pizzicato Techniques)

Kontrbasta pizzicato teknikler, calginin tellerini parmakla ¢cekerek veya parmaklar ile tellere vurularak yapilan cesitli
ses liretme yontemlerini icermektedir. Genigletilmis icra teknikleri igerisinde yer alan pizzicato teknikler, farkli tinilar
ve etkiler elde etmek icin kullanilmaktadir. Franz Simandl tarafindan 1904 yilinda yayimlanan “New Method For the
Double Bass” metodunda, diisiik ve orta siddette ses gerektiren pasajlarda sadece isaret parmaginin kullanilmas: ve
daha yiiksek ses gerektiren pasajlarda bu parmagin orta parmak ile giiclendirilmesi seklinde onerdigi teknik, sicak ve
dolgun bir pizzicato tonu elde etmek i¢in hala gecerliligini korumaktadir (s.79).

Giinlimiizde ise kontrbas icracilar1 Sol El Pizzicato (sag el teknigi ile doniisiimlii veya buna ek olarak) ve bagparmak
ile Pizzicato gibi genigletilmis icra tekniklerini kullanarak farkli tin1 ve etkiler ortaya cikartabilmektedir. Yirminci
yiizyilda caz miizigin ortaya ¢ikisi ve gelisimi de kontrbas icracilarinin Pizzicato teknigini gelistirmesi ve potansiyelini
artirmasinda onemli rol oynamugtir.

Kontrbas, boyutu ve tellerinin uzunlugu nedeniyle Pizzicato tekniklerin icrasi ve ifadesinde diger yayli calgilara gore
onemli bir avantaj saglamaktadir. Kontrbasta Pizzicato ¢calimda boyutu daha kiigiik calgilara oranla ¢cok daha fazla
“sustain” elde edilmektedir. Bu nedenle kontrbasta arse ile uygulanan bir¢ok icra teknigi Pizzicato icralarda da benzer
derecede etkili olmaktadir. Vibrato ve Glisando gibi bircok teknik kontrbasta pizzicato icrada kullanilmakta ve ifadeyi
zenginlestirmektedir. Bu nedenle kontrbastaki geleneksel Pizzicato tinisi, genigletilmis icra teknikleri igerisindeki
bir¢ok farkli teknik ile de uygulanabilmektedir. Ornegin giiniimiizde besteciler, Pizzicato icrasinda Ponticello tinisindan
Tasto tinisina, icranin nerede uygulanacagini belirtmektedirler (Daino, 2010, s.20). Asagida genisletilmis icra teknikleri
icerisinde kontrbasta yaygin olarak kullanilmakta olan Pizzicato teknikler yer almaktadir.
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Sol El Pizzicato (Left Hand Pizzicato)

Sol elin acik tellerde teli cekmesiyle uygulanan Pizzicato teknigidir.
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Sekil 5. Rebecca Saunders “Fury” Col Legno Battuto ve Left Hand Pizzicato Tekniklerinin Kullanimi
Kaynak: Rebecca Saunders “Fury”, 2005

Yukarida Sekil 5’te goriildiigii gibi eserin otuz ikinci dl¢iisiinde “Col Legno Battuto” teknigini kullanarak dort ve
besinci tellerde siddetli bir ses elde edilmektedir. Otuz iiciincii dl¢iisiiniin ilk vurusunda bestecinin tiim acik telleri
kullanarak “Left Hand Pizzicato” ile baslayip “Glissando” sonrasi yine bu teknigi kullandig1 goriilmektedir. Sol el
pizzicato ve sag el teknikleri ardindan, tekrar gelen sol el pizzicato ile siddetli efektler ve ritmik bir doku yaratmaktadir.

Basparmak Pizzicato (Thumb Pizzicato)

Basparmak ile tel cekilerek veya tele vurularak ses iiretme teknigidir.

Sul Ponticello Pizzicato

Pizzicato icranin kdpriiye yakin bolgede yapilmasi teknigidir. Bu icra teknigi ile sert ve belirgin bir pizzicato tinisi
elde edilmektedir.

Sul Tasto Pizzicatov

Pizzicato icranin tuseye yakin bolgede veya tuse iizerinde yapilmasi teknigidir. Bu icra teknigi ile yumugak bir
Pizzicato timist elde edilmektedir.

Koprii Alt1 Pizzicato (Pizzicato Under The Bridge)

Kopriiniin alt kisminda kalan teller klavye iizerindeki tellerden daha yiiksek perdeli sesler vermektedir. Koprii ve
kuyruk arasinda kalan alanda teller lizerinde gergeklestirilen Pizzicato teknigidir.

Ust Esik Arkasinda Pizzicato (Pizzicato Behind The Nut)

Ust esigin gerisinde kalan teller {izerine uygulanan Pizzicato teknigidir. Bu alandaki teller koprii alt kisminda kalan
bolgedeki tellere gore daha tiz perdeleri verebilmektedir. Bu tellerin gerginligi ¢can benzeri bir ton iiretmektedir.

Mizrap ile Pizzicato (Pizzicato With Plectrum)

Sert bir mizrap kullanilarak yapilan Pizzicato teknigidir. Bu teknik ile daha belirgin ve koseli bir Pizzicato tonu elde
edilmektedir.

Tirnak Pizzicato (Nail Pizzicato)

Telleri parmak uclar1 yerine tirnak ile ¢ekerek ses edilme teknigidir. Daha belirgin bir pizzicato tinis1 yaratmaktadir.
Bu teknik ile elde edilen timida geleneksel pizzicato tinisindaki sicaklik ve hacim yoktur. Bu teknik 6zellikle farkli ve
belirgin bir pizzicato tinisi elde edilmek istenen pasajlarda kullanilmaktadir.

Sekil 6’da besteci eserin agiklamalar kisminda Tirnak Pizzicato Teknigi kullanimini notalar iizerinde gosterecegi
“tirnak” gekli ile ifade edecegini belirtmektedir.
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Sekil 6. George Katzer ‘“Pandoras Kiste” Tirnak Pizzicato Teknigi
Kaynak: George Katzer “Pandoras Kiste”, 2016

Bitone Pizzicato

Bitone tekniginde sol el tuge iizerinde istenilen noktaya basarken, sag el iist esik ile sol el arasindaki bolgeden ses
tiretmektedir (Robert, 1995, s.14). Bu teknik Pizzicato olarak uygulandiginda sag el parmak uglari ile belirtilen bolgede
tel cekilmektedir.

Snap/Slap Pizzicato

Bartok Pizzicato’ya benzeyen bu teknikte tel yan veya capraz degil yukar1 dogru ¢ekilmekte ve serbest birakildiginda
tuse agacina carparak sert bir ses ¢ikartmakta ve perkiisif etki yaratilmaktadir.

Avuc Ici Susturma Teknigi (Palm Muted Pizzicato)

Sag el avug ici veya avug yan kismu telleri susturacak sekilde teller iizerine konarak bagparmagin telleri cekmesi ile
ses liretilmesi teknigidir.

Sol El Teknikleri (Left Hand Techniques)

Genisletilmis icra teknikleri icerisinde kullanilan sol teknikleri, kontrbasta ¢alginin genis tin1 yelpazesini ifade giiciinii
zenginlestiren, farkli ifade sekilleri yaratan tekniklerdir. Asagida genisletilmis icra teknikleri igerisinde kontrbasta
yaygin olarak kullanilmakta olan sol el teknikleri yer almaktadir.

Sol El ile Susturma (Left Hand Muting)

Kontrbasta sol ile susturma (muting) teknigi, istenmeyen rezonanslari ve sesleri kontrol etmek temiz bir ses {iretmek
icin kullanilmaktadir. Bu teknikte parmaklar telin titresimini azaltarak istenmeyen sesleri engeller.

Sol El Slap Teknigi (Left Hand Slap)

Bu teknikte sol el parmaklart birlestirilerek birlikte tellerin iizerine vurmaktadir. Tellerin tuse agacina ¢arpmasi ile
ortaya perkiisif bir ses ¢ikmaktadir. Bu teknigin kullaniminda sadece parmaklarin tellere vurma sesi de istenebilmek-

tedir.
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Sekil 7. Rebecca Saunders “Fury” Left Hand Slap ve Right Hand Slap Tekniklerinin Kullanimi
Kaynak: Rebecca Saunders “Fury”, 2005
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Yukarida Sekil 7°de, yiiz on birinci 6l¢iiden itibaren besteci; bir ve ikinci tellerde sol elin bulundugu konum itibariyle
“LHS (Left Hand Slap)” ardindan tellerin izin verdigince “Sul Ponticello’ tinis1 ile bir “Glissando” yapilacagini ve
bunun tiim agik tellerde “Left Hand Pizzicato” ile devam edecegini belirtmistir. Arkasindan {i¢ ve dordiincii tellerde
“RHS (Right Hand Slap)”, bir ve ikinci tellerde “LHS (Left Hand Slap)” ile adeta tiim teknikleri beraber kullanarak
biiyiik bir perkiisif devinim yaratmistir. Yiiz on ii¢ ve yiiz on dordiincii dlciilerde de bu tekniklerin beraber kullanildig1
goriilmektedir.

Tapping Teknigi
Kontrbasta sadece sol el parmaklarinin tellere vurmasi ve perdeye basmasiyla notalarin ¢alinmasi teknigidir. Bu

teknik ozellikle solo performanslarda ve modern miizik tarzlarinda kontrbasin melodik ve ritmik potansiyelini ortaya
cikartmak icin kullanilmaktadir.

Coklu Glissando Teknigi (Two Part Glissando)

Sol elin ayn1 anda bastig1 iki sesi birlikte kaydirma teknigidir. Coklu Glissando Teknigi genellikle cift sesler (double
stops) ile kullanilmaktadir. iki teli aym anda cekerek ya da arse kullanarak iki notayr aym anda calma teknigidir.
Glissando, bu cift sesler lizerinde yapilmaktadir. Glissando sirasinda parmak pozisyonlari degistirilmekte ve kaydiril-
maktadir. Birden fazla parmagin es zamanl olarak tusede kaydirilmasini gerektirmektedir. Glissando’nun diizgiin ve
kesintisiz olmasi i¢in arge kullanimi ve parmaklarin tele uyguladigi basing onemlidir. Arse, teller {izerinde kesintisiz
bir sekilde kaydirilmali ve parmaklar tellere yeterli baski uygulamalidir.

Hammer-On ve Pull-Off Teknikleri

Hammer-On ve Pull-Off teknikleri, seslerin birbirine bagli ¢alinmasini saglayan genisletilmis icra tekniklerindendir.
Pop, rock ve caz gibi elektrikli ¢algilarin kullanildig: miizik tarzlarinda icracilar tarafindan siklikla kullanilmaktadir.
Hammer-On ve Pull-Off teknikleri manyetik alicilarin ve diger elektronik cihazlarin sesi daha kolay almasi ve iletmesin-
den dolay1 elektrikli ¢algilarda daha kolay uygulanmaktadir (Hilgenstieler, 2014, s.58). Akustik calgilarda uygulamasi
gli¢ olsa da giinlimiizde besteciler ve icracilar tarafindan sikca kullanildig1 goriilmektedir.

Hammer-On tekniginde, kontrbas iizerinde bir nota ¢alindiktan sonra parmagin veya parmaklarin sert bir sekilde
tuseye bastirilmasi ile istenen diger notanin daha belirgin ve vurgulu bir sekilde duyurulmasi saglanmaktadir (Bradetich,
2009, s.57).

Yayli ¢algilarda calinan bir eserde Legato ifadesinin kullanildig1 yerlerde bir yay teknigi olarak icraci sesleri bagh
calarak notalar arasinda yumusak bir gecis saglayabilir. Bu Hammer-On teknigine benzetilebilir. Fakat aralarindaki fark
Hammer-On tekniginde ses iiretici aracin kesilmis olmasi, siradaki notay1 sadece parmagin baskisinin seslendirmesidir.
Tizlesen melodik hatlarda kullanilan bir tekniktir.

Pull-Off teknigi, sol elin bir parmagi ile ¢alinan bir notadan sonra ayni tel ve pozisyondaki daha pes notay1 seslendi-
rebilmek i¢in parmagin tuse iizerinden kaldirilmasi ile uygulanmaktadir. Sesler arasinda yumusak ve bagl bir gecis
saglamaktadir.

Crab Teknigi

Crab teknigi kontrbasta bir dizi notay1 hizli ve akici bir sekilde seslendirmek i¢in kullanilan bir tekniktir. Crab teknigi,
icracitya bagparmak pozisyonunda yardimei olur ve ardigik notalari icra etmede biiyiik bir giiven saglar (Bradetich, 2009,
s.54).

Bu teknikte sol el parmaklari birbirinden bagimsiz diisiiniilerek genellikle 1-3 ve 2-4 seklinde bir icra gergeklestirilir.
Sekil 8°de bu knllanima hir dérnek odriilmektedir.
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Sekil 8. Francois Rabbath “La Nouvelle Technique de la Contrabasse” Metodu Crab Teknigi Kullanimi
Kaynak: “La Nouvelle Technique de la Contrabasse” Frangois Rabbath
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Doguskan Teknikleri (Harmonic Techniques)

Kontrbasta doguskan sesler, icracinin sol elinin parmaklar ile tele dokunarak veya belirli bir sekilde yerlestirerek
ortaya ¢ikarilmaktadir. Icraci elleriyle 6zel pozisyonlarda belirli noktalara hafifce dokunarak ses elde etmektedir.
Doguskan sesler orkestra, oda miizigi ve solo repertuarlarda uzun zamandir 6nemli bir yer tutmaktadir. Yirminci
yiizyilin bagindan beri Schoenberg, Stravisnky ve Ravel gibi iinlii besteciler doguskan seslerin giderek daha karmagik ve
yenilik¢i uygulamalarini bulmuslardir (Daino, 2010, 5.27). Ozellikle cagdas eserlerde bulunan doguskanlarm deneysel
ve ilerici kullanimindan kontrbas énemli 6l¢iide faydalanmistir. Kontrbas doguskan seslerin elde edilmesinde onemli
bir avantaja sahiptir. Tellerin uzun boyu ve kalinlig1 doguskan seslerde iist oktavlar1 seslendirebilmek i¢in daha fazla
alan saglamaktadir.

Dogugkan sesler arse veya Pizzicato calim teknikleri ile elde edilebilmektedir. Arsenin koprilye yakin kullanimi
genellikle doguskan sesleri daha belirgin duyurmaktadir. Ancak kopriiye yakin Sul Ponticello arse kullanimi1 beklen-
medik iist tonlarin da ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir. Asagida genisletilmis icra teknikleri icerisinde kontrbasta
yaygin olarak kullanilmakta olan doguskan teknikleri yer almaktadir.

Dogal Doguskanlar (Natural Harmonics)

Kontrbasta dogal doguskan sesler, acik tel tizerinde belirli noktalarda telin {izerine hafifce dokunarak iiretilmektedir.
Telin belirli noktalarindan elde edilen rezonans noktalarindan kaynaklanir. Arse baskisi, sol el duyarliligi, sol kol
uzunlugu ve kontrbas omuz genisligi gibi etmenler bu teknikte etkili olmaktadir (Bradetich, 2009, s.76).

Yapay Doguskanlar (Artificial Harmonics)

Kontrbasta yapay doguskan sesler, bagparmak ana sese basarken diger parmaklardan birinin tele hafifce dokunmasi
ile elde edilmektedir. Bu sekilde telin normal rezonans noktalari iizerine ek rezonans noktalar1 eklenmis olmaktadir.
Kontrbasta yapay doguskan sesler dogal dogugkan seslere gore daha parlak ve belirgin duyulmaktadir.
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Sekil 9. Luciano Berio “Squenza XIVb” Dogal ve Yapay Doguskanlar
Kaynak: Luciano Berio “Squenza XIVb”, 2004

Sekil 9°da Stefano Scodanibbio tarafindan 2004 yilinda kontrbasa uyarlanan Berio’nun “Squenza XIV” eserindeki
Dogal ve Yapay Doguskan Teknikleri’nin kullanimi goriilmektedir. Besteci iist porteyi sol elin, alt porteyi sag elin
belirtilen tellerde farkli pozisyonlar ve parmak numaralari ile gosterilen doguskan sesleri calmasi i¢in yazmustir. Ayrica
sol elin Tapping ile Glissanddo yaptig1 notalar da goriilmektedir.

Multifonik Doguskan Teknigi (Multiphonic Harmonic Techniques)

Kontrbasta Mutifonik Doguskan Teknigi, birden fazla ses veya dogal doguskan sesin ayn1 anda iiretilmesi teknigidir.
Arse veya sag ve sol el parmaklariyla farkli baski teknikleri uygulanarak elde edilmektedir. Sol elin telde bastig1 bir
perde lizerinde arsenin kopriiye yakin Ponticello baskisi ile uygulanmasi sirasinda kontrbastan basilan perdeden gelen
ana ses haricinde bir doguskan ses daha duyulmasi da Multifonik Doguskan Teknigi uygulamalarindan biridir. Multifonik
Doguskanlar sag ve sol el Pizzicato ve pek ¢ok cagdas donem teknikleri ile duyurulabildigi gibi ayn1 zamanda yay
iistte, notalara basan sol el altta pozisyonu ile de duyurulabilmektedir (Can, 2020, s.80).

Multifonik seslerin kapsamli tanimi ilk kez 1995°e, Fransiz kontrbasg1 Jean-Pierre Robert’in Ingilizce ve Fransizca
olarak yayimlanan kitab1 “Les Modes de Jeu de la Contrebasse -un Dictionaire de Son/Modes of Playing the Doublebass-
a Dictionary of Sound”da, IRCAM (Institute de Recherche et Coordination Acoustique/Musique) ile igbirligi igerisinde
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yayimlanmasina dayanir. Bu aragtirma, 1985’te basglamig olup o dénemde Paris’te ve IRCAM’da calisan besteciler
tizerinde fark edilir bir etki yaratmistir. Multifonik seslerin {iretilmesi {izerine benzer bir tanim daha sonra Amerikali
kontrbasg¢1 Mark Dresser’in 2000 yilinda yayimlanan "A Personal Pedagogy" adli makalesinde bulunmaktadir. Dresser,
Avrupa’daki bagarilarin ¢ok etkisi altinda kalmadan Multifoni konusunu daha fazla arastirmig ve The Strad’in Ekim
2009 sayisinda yayimlanan "Double Bass Multiphonics" baslikli makalesinde aragtirmalarini sunmustur (Thelin, 2011,
s.3-4).

Subharmonic Teknigi

Subharmonik Teknigi, kontrbasta basilan perdenin alt doguskanlarini ortaya ¢cikarma teknigi olarak tantmlanmaktadir.
Subharmonikler arse ile telin dogal doguskan noktalarini bulup lizerine asir1 basing uygulanarak ortaya ¢ikartiimaktadir.
Kontrbas icrasinda zor ve ustalagmasi zor bir teknik oldugu sodylenebilir.

Pulled Harmonic Teknigi

Kontrbasta herhangi bir perdeden elde edilen doguskan sesin, telin yan tarafina dokunularak ve teli tugenin kenarina
dogru cekerek hafifce yiikseltilmesiyle telin geriliminin artirilmasi ve buna bagli olarak dogugkan sesin perdesini yarim
tona kadar iiste ¢cikarmak (tizlestirmek) i¢in kullanilan ve uygulanan bir tekniktir. Telin orta kisimlarindaki doguskan
noktalar1 bu teknikte daha kullanighdir. Ciinkii bu alanlarda tel gerginligi daha az oldugundan ¢cekme islemi daha
kolaylikla yapilabilmektedir. K&priiye veya burguya daha yakin olan doguskan noktalarinda ise tel gerginligi fazla
olacagindan teknigin uygulanmasi zorlasacaktur.

Harmonic Glissando Teknigi

Kontrbasta Harmonic Glissando Teknigi, icracinin sol eli ile tel iizerinde herhangi bir doguskan noktasina dokunmasi
ve ardindan hizlica yukar1 veya asagiya dogru kaydirmasi ile gerceklestirilmektedir. Bu hareket ile tellerin iizerindeki
belirli noktalardan ardisik seslenen doguskan sesleri ortaya ¢ikartilmaktadir.

Yapay doguskanlar Glissando olarak gerceklestirilebilir. Glissando ilerledikge telin konumu degistirildiginde (yani
tele dokunarak degil basarak tel boyu degistirildiginde) kademeli bir sekilde perde degisikligi meydana gelmektedir.
Sol el pozisyonu ve baskisi sert bir sekilde korundugunda bu perde degisiklikleri sese yansiyarak “marti sesi” etkisi
yaratacaktir. Bu kontrbasta “Marti Glissando (Seagull Glissando-Effect)” olarak adlandirilmaktadir.

Harmonic Flautando Teknigi

Flautando tekniginde arse, Sul Tasto alani lizerine yerlestirilerek ve hafifce cekilmekte, fliitiin ses rengini andiran bir
tin1 ortaya ¢ikmaktadir. Harmonik Flautando tekniginde de benzer prensiple temel doguskan sesin iizerinde Flautando
arse teknigi icra edilerek fliit tinisina ¢cok daha yakin bir tin1 elde edilmektedir.

Double Stops Harmonic Teknigi

Kontrbasta Double Stops (¢ift durak) teknigi, icracinin ayn1 anda iki telde birden farkli sesleri ¢calmasini saglayan bir
tekniktir. Bu teknik, kontrbasin zengin tin1 paletini genigletmek ve daha dolgun bir ses elde etmek i¢in kullanilmaktadir.
Double Stops teknigi, genellikle akorlar1 veya doguskan seslerin birlikte duyurmak i¢in kullanilmaktadir. Bu teknik,
icracinin sol elinin parmaklarini iki farkli telde ayn1 anda basmasiyla gerceklestirilmektedir. Sol elin parmaklarinin
basildig1 pozisyon ve basing, calinan notalarin dogrulugunu ve netligini etkilemekte, arsenin kullanim1 da iki telden
gecisinin yumusak ve akici olmasi agisindan 6nem kazanmaktadir.

Double Stops teknigi, 6zellikle kontrbas sololarinda ve orkestra pargalarinda sik¢a kullamlir. iki farkli melodik hatt:
veya bir melodi ve bir eglik hattin1 ayn1 anda ¢calma imk&n1 sunmaktadir. Bu teknik, ¢algicinin ¢oklu sesleri etkili bir
sekilde kontrol etmesini gerektirmektedir. Bu yoniiyle ileri seviye tekniklerden oldugu soylenebilir.

Perkiisif Teknikler (Percussive Techniques)

Perkiisif teknikler, miizikte ¢alginin perkiisyon etkisi yaratacak gsekilde kullanilmasidir. Bu teknik, calgidan sadece
melodik ses degil, ayn1 zamanda ritmik ve vurmali sesler elde etmek i¢in farkli dokunuglar ve vuruglar icermektedir.
Yayli veya telli ¢algilarda yaygin olarak kullanilmakta ve calginin gbvdesine veya tellerine vurularak perkiisyon benzeri
sesler ¢ikarilmaktadir. Kontrbasta perkiisif teknikler cogunlukla calginin tellerine, genis gbvdesine ve farkli bolgelerine
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parmaklar, eller veya baget, tokmak, ¢ubuk ve farkli objelerle c¢esitli vuruslar, tiklatmalar ve carpmalar seklinde
gerceklestirilmektedir. Ayrica argenin aga¢ kismi veya kendisini tellere veya kontrbasin farkli alanlarina vurarak da
perkiisif etkiler ve tinilar yaratilabilmektedir.

Kontrbasta bu perkiisif tekniklerin tiimii, ayn1 anda calinan bir melodi hattin1 desteklemek icin kullanildig1 gibi,
genis bir perkiisyonel tin1 yelpazesi kullanilarak, kontrbasin ses derinligi tam bir perkiisyon toplulugununki kadar
genisletilebilir. En 6nemlisi ise sesin tek kaynaginin icraci ve kontrbas olmasidir. Icracinin ¢algi ile olan yogun kisisel
ve fiziksel iligkisini hi¢bir seyin engellememesi gerekmektedir. Bu acidan yay uzakta tutulmali, tabure kullanilmamasi
onerilmektedir (Daino, 2010, s.105).

Kontrbasta perkiisif tekniklerin, ozellikle cagdas miizikte sik¢a kullanildig1 goriilmektedir. Kontrbas yapisindan
dolay1 genis bir tin1 paletine ve diger bircok ¢algiya gore daha dinamik bir performans potansiyeline sahiptir. Kontrbasta
uygulanacak herhangi bir perkiisif teknik telleri de hareketlendireceginden ve bir rezonans yaratacagindan, eger bu
rezonans istenmiyorsa tellerin susturulmasi gerekmektedir.

Perkiisif tekniklerin notasyonda gosteriminde standart bir yaklasim olmadig1 goriilse de bestecilerin bu farkli
teknikleri ifade edebilmek i¢in eserlerinde benzer yontemler kullandig1 goriilmektedir. Asagida ornek olarak ver-
ilen iki eserde besteciler perkiisif tekniklerin notasyona yazilabilmesi ve icraci tarafindan anlagilir olabilmesi icin
porteye ek cizgilerle kontrbasin belirli alanlar1 lizerinde uygulanacak teknikleri ifade etmislerdir.

Kontrbas Ana Govdesinde Uygulanan Teknikler (Main Body Techniques)

Kontrbasin gévde béliimiinden (6n, arka ve yan kisimlardan) el, arse veya farkli ara¢ ve objeler ile ses ve farkl
efektler elde edilmesi teknigidir. Gévdeye elle vurmak, en yaygin ve etkili perkiisif tekniklerden biridir. Calginin
farkli bolgelerine elle vurmak, cesitli tonlar ve sesler iiretmektedir. Govde, yan ve arka kisimlarin hepsi farkli bir
ses cikartmakta ve bu teknik kontrbasa zengin bir perkiisif karakter kazandirmaktadir. Parmak uglar1 veya avug ici
ile yapilan hafif dokunuglar, daha yumusak ve melodik sesler iiretirken, daha sert vuruluglar daha giiclii ve keskin
tonlar ortaya cikartmaktadir. Kontrbasin govdesine tirnak veya parmaklar ile varmak (Nail and Finger Strikes), daha
keskin ve net sesler iiretmektedir. Bu teknik, 6zellikle ritmik vurgular eklemek ve dinamik ¢esitlilik yaratmak icin
kullanilmaktadir. Tirnaklarin kullanimi hizli ve ritmik desenler olusturmak igin de etkilidir.

Kontrbasin yan kisimlarinda, parmaklar daha aktif kullanilabildiginden daha tiz ve belirgin sesler kolaylikla iiretilebilmek-
tedir. Arka kisimdan ise tok ve bas sesler ortaya ¢ikartilabilmektedir. Bazi eserlerde kontrbasin govdesinden kiigiik
tokmak veya cubuklar (Mallet/Stick) kullanilarak ses elde dildigi goriilmektedir. Tokmaklarin kullanimi, daha dolgun
ve rezone sesler liretmektedir. Ancak, bu yontem calgiya zarar verme riskini artirabilecegi i¢in dikkatli kullanilmalidir.
Tokmaklar yumusak malzemelerden yapilmis olmali ve kontrbasa zarar vermeyecek sekilde kullanilmalidir.

Kontrbasin Diger Boliimlerinde Uygulanan Teknikler (Instrument Body Sounds Techniques)

Kontrbasta Salyangoz (Scroll), Akort Burgular1 (Tuning Keys), Tuse (Fingerboard), Koprii (Bridge), Kuyruk (Tail-
piece) ve Pik (End Pin) gibi gbvde disinda kalan kisim ve parcgalardan perkiisif tin1 ve efektler {iretme teknikleridir.

Kontrbasin Salyangoz (Scroll) kismina ve iist esik ile tellerin sarildigi Akort Burgulari (Tuning Keys) kismi arasinda
kalan boliimdeki tellerden cogunlukla Pizzicato ile ses iiretilebilmektedir.
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Sekil 10. Jacob Druckman “Valentine” (1969) Perkiisif Teknikler
Kaynak: Jacob Druckman “Valentine”, 1969
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Koprii (Bridge) parcasinin ayaklar1 ve iist kismina, kontrbasin Kuyruk (Tailpiece) parcasina ve kontrbasin boyunu
ayarlamaya yarayan Pik (End Pin) parcasina; arse, parmak veya farkli ara¢ ve objelerle vurarak ses iiretilebilmektedir.

Jacob Druckman’in “Valentine” (1969) isimli solo kontrbas eserinde kullandig1 perkiisif teknikler asagida Sekil
10’da gosterilmistir. Druckman birbirine baglanmig sekilde fa anahtarli iki porte, iistteki porteye eklenen bir, alttaki
porteye eklenen iki ¢izgiden olusan bir yap1 kurarak notasyonu burada gosterecegini belirtmektedir.

Ustteki portede vokal seslerini kontrbasa gore bir oktav iistten duyulacak sekilde yazacagini, bu porteye ekledigi iist
cizgide ise zamam gosterecegini belirtmektedir. Besteci altta bulunan portede bes cizgi ve dort araligi isaret ederek,
bu boliime kontrbas notasyonunu yazacagini belirtmistir. Bir aralik biraktiktan sonra bu porteye iki ¢izgi daha ekledigi
goriilmektedir.

Bu cizgilerden ilkinde koprii iizerinde uygulayacagi, iki cizgi arasindaki bosluga koprii ve kuyruk arasinda kalan
bolgede teller iizerinde uygulayacagi, en alttaki cizgi iizerinde ise kuyruk {istiinde uygulayacagi genisletilmis icra
teknikleri ve perkiisif teknikleri yazacagini belirtmektedir. En alt ¢izginin alt kisminda kontrbasin gévdesinden 6zellikle
on kismindan, bunun altina ekledigi bir ek ¢izgi lizerine de kontrbas govdesinin yan kisimlarindan elde edilecek perkiisif
teknikleri yazacagini belirtmektedir.
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Sekil 11. Eric Daino “Rhythm Studies” (2008) Perkiisif Teknikler
Kaynak: Eric Daino “Rhythm Studies”, 2008

Kontrbas icracisi, besteci ve akademisyen ve Eric Daino’nun “Rhythm Studies” (2008) isimli eserinde kullandig1
perkiisif teknikler ve bu tekniklerin gosterilisi icin onerdigi notasyon Sekil 11°de goriilmektedir. Besteci fa anahtarli bir
portede kontrbas i¢in yazilacak notasyonun, alta ekledigi iki ¢izgide sol el, onun da altina ekledigi ii¢ ¢izginin ilk ikisinde
ise sag elde en alttaki cizgide ise ayak vuruslari ile uygulanacak teknikleri gosterecegi bir yap1t olusturmustur. Besteci
sol el icin, alta eklenen ilk ¢izginin {ist kisminda salyangoz ve akort kutusu bolgesinde, ¢izgi iizerinde kontrbasin omuz
ve yan kisimlarinda, iki ¢izgi arasinda kontrbas 6n bolgesi (kapagi), ikinci ¢izgi iizerinde kontrbas arka bolgesinde
(kapag1) uygulanacak teknikleri gosterecegini belirtmektedir. Sag el icin ise, eklenen li¢ ¢izgiden ilkinin lizerinde
kontrbasin omuz ve yan kisimlarinda, iki ¢izgi arasinda 6n kisimda, ikinci ¢izgi lizerinde kuyruk kisminda, ikinci
cizgi alt kisminda kontrbasin alt kismindaki genis bolgede uygulanacak teknikleri gosterecegini belirtmektedir. En
alta ekledigi iiclincii ¢izgide ise ayak vuruglarim belirtecegini ifade etmektedir. Besteci eger tekrarlanacaksa vurugun
veya teknigin ka¢ kez tekrarlanacagini notasyonda o boliimii dikdortgen icerisine alarak, tekrar sayisini rakam ile
ifade etmektedir. Saga dogru ok isaretini koydugu teknikler arasinda yavasca bir degisim olacagini, nota kuyrugunun
uzunlugunun da belirtilen siire boyunca o sesin tutulmasi gerektigi anlamina geldigini ifade etmektedir.

Sag El Slap Teknigi (Right Hand Slap)

Bu teknikte sag el parmaklar birlestirilerek birlikte tellerin {izerine vurmaktadir. Tellerin tuse agacina carpmasi
ile ortaya perkiisif bir ses elde edilmektedir. Bu teknigin kullaniminda sadece parmaklarin tellere vurma sesi de
istenebilmektedir.

Sekil 12’de goriildiigii gibi besteci notasyonda sag veya sol elin belirtilen acik tellere vurarak tuseye carpma sesi
ile birlikte perkiisif bir efekt ortaya ¢ikartacagini belirtmekte, bunu belirtilen sesler iizerine koydugu “el isareti” ile
gostermektedir.
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Sekil 12. George Katzer “Pandoras Kiste” Sag El Slap Teknigi
Kaynak: George Katzer “Pandoras Kiste”, 2016

Scordatura Teknigi

Scordatura teknigi kontrbasta tellerin standart akorttan farkli bir sekilde akort edilmesi, “alternatif akortlama sistemi”
olarak ifade edilebilir. Bu teknik bazi eserlerin ¢aliminda kolaylik saglamak icin bazilarinda da duyumu degistirmek
icin kullanilmaktadir ki; ge¢mis donem eserlerinin bazilarini anlayabilmek i¢in yardimci olan bir tekniktir (Can, 2020,
45). Geleneksel olarak standart akortla ¢alinan parcalara gore farkli bir ton ve atmosfer saglamaktadir. Sekil 13’tebesteci
eserde bes telli bir kontrbas kullanilmasini ve tellerin akort diziliminin Scordatura diizeninde olacagini belirtmistir.
Bunu birinci 6lciiden once gosterdigini belirterek, icraciya eserin ilk Olgiisii Oncesini igaret etmistir. Kalindan inceye
dogru; besinci telin “sol bemol”, dordiincii telin “mi”, ligiincii telin “la”, ikinci telin “do diyez”, birinci telin ise ise
“sol” diizeninde akort edilecegi gosterilmistir.

Commissioned by Casa da Muisica, Porto

fury (2005)
for double bass solo Rebecca Saunders (* 1967)
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Sekil 13. Rebecca Saunders “Fury” Scordatura Akort Diizeni
Kaynak: Rebecca Saunders “Fury”, 2005

Bitone Teknigi

Sol el tuge iizerinde istenilen notaya basarken, sag elin iist esik ile sol el arasindaki bolgeden ses liretme teknigidir.
Bu teknik pizzicato ve arge ile uygulanmaktadir (Robert, 1995, s.14-15).

Mikroton Teknikleri (Microtone Techniques)

Mikrotonlar yarim sesten daha kiiciik araliklari ifade etmek icin kullanilir. Bati miiziginde kullanilan en kiigiik aralik
olan yarim ses yerine ¢eyrek ve bazen daha kii¢iik perdeler kullanilabilmektedir. Mikroton teknikleri, farkli parmak
pozisyonlar1 ve arse kullanimiyla elde edilmektedir. Parmaklarin hassas yerlestirilmesi ve baski siddetinin ayarlanmasi
gibi yontemlerle ¢eyrek tonlar iiretilebilmektedir. Arse teknikleriyle elde edilen flageolet notalar ve glissando gibi
yontemlerle de mikrotonlar zenginlestirilebilmektedir. Bu yaklasimlar, kontrbastan alisilmigin disinda tinilar elde
etmeye olanak tanimakta, 6zellikle cagdas ve deneysel miizikte sik¢a kullanilmaktadir.

Sekil 14°te goriildiigii gibi besteciler eserlerinde mikroton ifadelerini, diyez ve bemol isaretleri lizerinde yaptiklar
degisiklikler ve ekledikleri alt ve {ist oklar ile ifade etmektedir.
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Sekil 14. Mikroton Teknikleri Ifade ve Sembolleri
Kaynak: Kaynak: Danny Wier, 2024

Amfi ve Elektronikler ile Uygulanan Teknikler

Kontrbasta amfi ve diger elektronik cihazlarin kullanimi, genisletilmis icra teknikleri icerisinde dnemli bir yer tutar.
Bu kullanim, kontrbasin siirlarini genisleterek ve farkli seslerin ve efektlerin kullanimini miimkiin kilmakta, cesitli
miizik tiirlerinde yenilik¢i ifadeler sunabilmektedir.

Amfi kullanimi, kontrbasin dogal sesini yiikseltmek ve daha biiyiik bir sahne veya kayit ortaminda duyulmasin
saglamak icin yaygin olarak tercih edilmektedir. Elektronik efekt pedallari, prosesorler veya diger cihazlarla entegrasyon,
kontrbasin sesini degistirmek, doniistiirmek ve genisletmek i¢in kullanilabilmektedir. Bu, geleneksel sesin otesinde
cesitli tinilar, efektler, yankilar, dongiiler ve diger ses manipiilasyonlarini icermektedir.

Bu modern teknikler, kontrbas icracilarina klasik miizikten caz, rock, elektronik miizik ve deneysel miizige kadar
genis bir yelpazede ifade imkan1 sunmaktadir. Bununla birlikte, bu tekniklerin kullanimi, icracinin teknik bilgisi ve
sanatsal zevkine bagl olarak degisebilmektedir.

Vokal (Konusma-Ses) Teknikleri (Vocal Speech Techniques)

Bu teknikte icraci, bestecinin 6zel olarak vokalize ettigi sesleri iiretmekte veya cesitli vokal teknik ve efektleri
ile sesini degistirmektedir. Ayn1 zamanda birtakim sozciikler veya konusmalar, ciimleler de seslendirilebilmektedir.
Eserler icerisinde bestecilerin fisilti, c1glik, cesitli ses efektleri, anlamli ciimleler veya tek bagina sozciikler kullandiklari
goriilmektedir.
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Sekil 15. Georges Aperghis “Obstinate” Vocal Speech Tekniginin Kullanimi

Kaynak: Georges Aperghis “Obstinate”, 2017

Sekil 15°te goriildiigli gibi besteci “fa” anahtarinda kontrbas i¢in yazdigi porteye bagh yine “fa” anahtarli bir list porte
eklemis ve vokal sesleri bu portede yazmaktadir. ““Vocal Speech Teknigi” ile kontrbasta yazilan notalarla birlikte ayn1

enerji ve tonlamalarda vokal ses ve efektleri seslendirilmektedir.
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Kontrbasta genigletilmis icra tekniklerinin gelisimi, ¢alginin ifade giiciinii artirmig ve modern miizigin zenginligine
katkida bulunmusgtur. Bu teknikler kontrbasin miizikteki geleneksel rollerinin 6tesine gecerek, miizige yenilik¢i ve
yaratici bir boyut kazandirmasini saglamistir. Genigletilmis icra teknikleri, kontrbasin ve arsenin fiziksel yapisinin
zaman icerisinde geliserek giiniimiizdeki haline ulagmasi, estetik alg1 ve zevklerin degismesinin, bestecilerin yeni
tinillar ve miizikal ifade yOntemleri arayisi icerisine girerek, kendilerinden Once var olan egilim ve akimlarin ge-
tirdigi noktada olusan diislincelerin etkisi ile ortaya ¢ikmistir. Calgidan alisilmisin disinda ses liretme yontemleri
olarak tanimlayabilecegimiz genigletilmis icra teknikleri, standartlagmis ¢alis sekillerinin diginda kalan tiim ses iliretme
yontemlerini icerisinde barindirmaktadir. Calisma kapsaminda yapilan arastirmalar ve incelemeler sonucu kontrbasta
genisletilmig icra tekniklerinin; Arse Kullanim Bolgesine Gore Uygulanan Teknikler (Bow Placement Techniques),
Arse Baskisi Teknikleri (Bow Pressure Techniques), Arse Kili ile Tel Uzerinde Uygulanan Teknikler (Sound Produced
With Bow Hair), Arse Agaci ile Tel Uzerinde Uygulanan Teknikler (Col Legno Techniques), Pizzicato Teknikler, Sol
El Teknikleri (Left Hand Techniques), Doguskan Teknikleri (Harmonics Techniques), Perkiisif Teknikler (Percussive
Techniques), Scordatura Teknigi, Mikroton Teknikleri (Microtone Techniques), Amfi ve Elektronikler ile Uygulanan
Teknikler, Vokal (Konusma-Ses) Teknikleri (Vocal Speech Techniques) olarak sinmiflandirilmasi onerilir. Calismada
ulagilan genisletilmis icra teknikleri igeren solo kontrbas eserlerinin notasyonu incelendiginde, bazi tekniklerin kul-
laniminda standart ifadelere ulagilmis goriinse de, bu teknikleri ifade etmek icin standartlasmis bir nota yazim sekli
olmadig1 saptanmistir. Bestecilerin kendi gelistirdikleri sembol, ifade ve yontemleri kullandig1 da goriilmektedir.

Kontrbasta genisletilmis icra tekniklerinin incelenmesi ve uygulanmasi iizerine odaklanan bu calismada elde edilen
bulgular, kontrbasta geleneksel tekniklerin yani sira modern yaklagimlarin da ¢alginin ifade giicilinii ve performans
potansiyelini artirabilecegini gostermektedir. Arastirma, kontrbasta kullanilan genisletilmis icra tekniklerinin, ¢algidan
farkli tini, ses ve efektler elde etmeleri, giiniimiizde yazilan bir¢ok eserde kullanilan bu teknik ve ifadelerin anlagilmasi
ve uygulanmasi baglaminda icracilarin yaraticiliklarini artirmalarina olanak tanidigini ortaya koymaktadir. Bu teknikler,
kontrbas icrasinda zengin ve cesitli ses paletleri sunmaktadir. Ozellikle Arse Teknikleri, Pizzicato Teknikler, Sol El
Teknikleri, Perkiisif Teknikler ve Doguskan Teknikleri ¢alginin sinirlarini zorlayarak besteci ve icracilara yeni olanaklar
yaratmaktadir.

Arastirmanin sonuglar1 dogrultusunda, kontrbasta genisletilmig icra tekniklerinin daha yaygin bir sekilde benim-
senmesi ve Ogretilmesi onerilmektedir. Ayrica konser repertuarlarinda genigletilmis icra teknikleri i¢eren solo kontr-
bas eserlerinin yer almasi ve sayisinin artmasinin onemli oldugu kanaatine varilmistir. Kontrbasta genisletilmis icra
tekniklerinin taninmasi, yayginlagmasi ve uygulanmasi, ¢alginin evriminde onemli bir adim olarak degerlendirilmek-
tedir. Bu baglamda konu ile ilgili yapilacak aragtirmalar, kontrbasta genisletilmig icra tekniklerinin anlagilmasini,
0grenilmesini ve buna bagl olarak icra olanaklarini artiracak, kontrbasin giiniimiiz miiziginde konumlandig1 yer daha
net bir bigcimde ortaya konabilecektir.
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