Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi www.esosder.org

Electronic Journal of Social Sciences e-ISSN:1304-0278
Ocak/January(2025) - Cilt/Volume:24 - Sayi/Issue:1 (328-350)

Tarihi Diyarbakir Camilerinde Bulunan Yildiz
Sembollerinin, Estetik, Ezoterik ve Sembolik Mesajlan
Uzerine Bir inceleme

An Examination on The Aesthetic, Esoteric and Symbolic Messages of The Star
Symbols Found in The Historical Mosques of Diyarbakir

Mahmut OZKAN!

Oz

Medeniyetlerin kurucu unsuru olan insanoglu ¢esitli sekillerde duygu diisiince ve izlenimlerini ifade etme yollari
aramustir. Bu ifade yollarnm en etkili ve kalici araglarmdan biride sembollerdir. Insan tarih sahnesine ¢iktigi andan
itibaren kendi benliginde farkli anlamlar yiikledigi degisik semboller kullanmis bu sembollere gerek dini ve mistik
gerekse ideolojik anlamlar yiiklemistir. Bu sembollerin bir kism1 zamanin yikiciligtyla ortadan kaybolmus, bir kismi
ise cesitli medeniyetlerde farkli anlamlar ve gorevler yiiklenerek giiniimiize kadar ulagsmistir. Bu sembollerden biri de
hi¢ kuskusuz yildiz semboliidiir. Y1ldiz sembolii farkli yansimalariyla gerek evrensel anlamda gerekse Tiirk kiiltliriinde
kendine siirekli yer bulmus bir semboldiir. Bu arastirmanin amaci Diyarbakir’in tarihi camilerinde bulunan yildiz
sembollerini ezoterik, estetik ve sembolik acidan ortaya koymaktir. Arastirmanin kapsamini Diyarbakir Ulu Camii, Ali
Pasa Camii, Behram Pasa Camii, Safa Parli Camii, Melek Ahmet Pagsa Camii, Fatih Pasa Camii, Seyh Mutahhar Camii,
Lala Kasim Camii, Iskender Pasa Camii’nde bulunan yildiz sembolleri olusturmaktadir. Arastirmada nitel arastirma
yontemlerinden biri olan dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Arastirma dokuz camide bulunan yildiz sembolleri ile
sinirlandirilmistir. Aragtirma sonucunda dokuz caminin farkli yerlerinde yer alan yildiz sembollerinin estetik, ezoterik
ve sembolik anlamlar tasidig1 sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Diyarbakir Camileri, Yildiz Sembolii, Ezoterizm, Sembolizm, Estetik.
Abstract

Human beings, as the foundational element of civilizations, have sought various ways to express their emotions,
thoughts, and impressions. One of the most effective and enduring means of expression is through symbols. From the
moment humans appeared on the stage of history, they have used various symbols to which they ascribed different
meanings, whether religious, mystical, or ideological. While some of these symbols have vanished under the destructive
force of time, others have been imbued with new meanings and functions indifferent civilizations and have survived
to this day. One such symbolis undoubtedly the star. The star symbol, with its various interpretations, has consistently
found a place both universally and within Turkish culture. The aim of this research is to reveal the esoteric, aesthetic,
and symbolic aspects of the star symbols found in the historical mosques of Diyarbakir. The scope of the study includes
the star symbols located in the Diyarbakir Ulu Mosque, Ali Pasha Mosque, Behram Pasha Mosque, Safa Parli Mosque,
Melek Ahmed Pasha Mosque, Fatih Pasha Mosque, Sheikh Mutahhar Mosque, Lala Kasim Mosque, and Iskender Pasha
Mosque. The document analysis method, one of the qualitative research methods, was employed in this study. The
research is limited to the star symbols found in these nine mosques. As a result of the study, it was concluded that the star
symbols in various parts of the nine mosques carry aesthetic, esoteric, and symbolic meanings.

Keywords: Diyarbakir Mosques, Star Symbol, Esotericism, Symbolism, Aesthetic.
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Tarihi Diyarbakir Camilerinde Bulunan Y1ldiz Sembollerinin,
Estetik, Ezoterik ve Sembolik Mesajlar1 Uzerine Bir inceleme

Giris

Camiler, yalnizca ibadet mekani olmanin 6tesinde, estetik ve sembolik degerleriyle
tarihsel ve kiiltiirel mirasm onemli tastyicilaridir. Diyarbakir’daki tarihi camilerinde, Islam
mimarisinin estetik, sembolik ve ezoterik zenginliklerini yansitan 6zgiin 6rnekleri oldugu
sOylenebilir. Bu yapilarda yogun bi¢imde kullanilan yildiz sembolleri, goksel diizene atfedilen
anlamlarin yani sira Islam sanatindaki geometrik estetigin bir ifadesi olarak éne ¢ikmaktadr.
Bu arastirmada, Diyarbakir’daki Ulu Camii, Ali Pasa Camii, Behram Pasa Camii, Safa Parli
Camii, Melek Ahmet Pasa Camii, Fatih Paga Camii, Seyh Mutahhar Camii, Lala Kasim
Camii ve Iskender Pasa Camii’nde yer alan yildiz motifleri incelenmistir. Bes, alt1 ve sekiz
koseli yildizlar, estetik, ezoterik ve sembolik agidan degerlendirilmis, bu sembollerin tarihsel
stirecte kazandiklar1 anlamlar ortaya konulmaya calisilmistir. Aragtirma, yildiz sembollerinin
cami slislemelerindeki roliinii ve bu sembollerin sanat, din ve kiiltiir baglaminda nasil
anlamlandirildigini agiklamay1 amaglamaktadir.

1.2. Sembol

Semboller, insanoglunun bir olgusunu, soyut bir kavramin1 veya diisiincesini temsil eden
gorsel isaretler ve yansimalardir. Bu Semboller bireylerin veya toplumlarin ortak bilingaltini
yansitirlar. Tarihsel siire¢ icinde kiiltiirel anlamlar kazanarak insanlar arasinda ortak bir iletisim
araci olma iglevi goriirler.

Sembol hakkinda oldukga farkli tanimlar yapilmistir. Sembol tanimlarindan bazilari
su sekildedir; “remiz, alem, misal, timsal ve alamet karsiliginda kullanilan sembol; duyu
organlariyla idraki imkansiz herhangi bir seyi, tabii bir miinasebet yoluyla hatira getiren veya
belirtilen her tiirlii miisahhas sey yahut isarettir. Sembol kendisinden baska bir realiteye dikkat
ceken, bir seyin yerine gecen veya onu tasvir eden bir nesne, bir fiil veya insanlar tarafindan
yapilmis herhangi bir isarettir” (Arcasoy, 2012: 29-30). Temren (1995) sembol kavramini
“duygularla algilanamayan seyleri, algilanabilir bir hale getiren somut seylere veya isaretlere
sembol denir.” seklinde tanimlarken Atasagun (1996) da sembolii, “duyu organlariyla idraki
imkansiz herhangi bir seyi, tabii bir miinasebet yoluyla hatira getiren veya belirten her tiirlii
miisahhas sey yahut isaret demektir.”seklinde tanimlamaktadir. Ugar (2004) sembol hakkinda
“Bir seyin bir bagka seyle karsilastirilmasi eylemini belirleyen bir yliklemden doniistiiriilerek
tiiretilmistir. Dolayisiyla sembol belirli bir nesnel olay ya da olgunun, diisiinsel kaynakli bir
kavram veya kendi kavramimin acilimlar1 ve ¢agrisimlariyla karsilastirilmasindan dogar. Bir
yaklasima gore de semboller evrensellesmis sessiz bir dildir” demektedir.

Nitekim Cevizci (2000), sembolleri bir diisiinceyi, kavrami ya da nesneyi temsil eden
ve belirli bir anlam tasiyan gozle goriiliir isaretler olarak tanimlamistir. Sanat eserlerinde
semboller, genellikle ilk bakista fark edilemeyebilir; ancak, bu sembollerin anlagilmasi eserin
estetik derinligini ve icerik zenginligini artirabilir. Ozellikle sanat¢inin imzas1 veya monogrami
gibi baz1 semboller, genellikle yiizeysel anlamlar tagir ve sinirli bir mesaj iletme amacini giider.
Sanat, semboller araciligiyla daha genis bir iletisim kurar ve her sembol, belirli bir seyi temsil
eder (Gibson, 2009). Semboller, anlam yiikledikleri nesnelerin 6nemini artirmay1 amaglar ve
bu anlamlar farkl kiiltiirel cografyalarda degisiklik gosterebilir. Tiirk sanatinda sembolizmin
kokleri, Islamiyet ncesi Tiirk kiiltiirine dayanmaktadir. Bu dénemde olusan temel yapr,
Islamiyet’in kabuliinden sonraki donemlerde de etkisini siirdiirmiistiir. (Coruhlu, 2014).

Sembol temelde biitiin insanliga ortak hadise olarak evrensellige sahip ise de, g¢esitli
kiiltlir tiplerine mensup halklarin yasadiklar1 tabii ve toplumsal kosullar farkli oldugu i¢in
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belirli derecede sabitlige ve milli hasliga sahiptir. Ornegin, ejderhay1 alacak olursak Cin-
Tibet dil ailesine mensup halklarin manevi diregi olmustur. Ama o bazi halklarin anlayisin da
vahsiligin ve kotiiliigiin sembolii olarak goriliir “Ak” rengi bazi halklarda mutsuzluk, musibet
ve liziintliniin sembolii olarak kullanilmistir. Ayrica her sey zitliklarin birligi, diialist ilkeden
olustugu i¢in bazen bir sembolik temel farkli sembolik anlamlari ifade eder (Rahman, 2005:
570).

Semboller ii¢ grupta toplanabilir. Geleneksel Semboller kisiye ya da belirli toplumlara
ozgudiir. Raslantisal semboller ¢ok dar bir cevreye seslenmektedir ve onu ancak semboliin
anlamin1 bilenler anlayabilmektedir. Evrensel semboller ise, bedenimizin, duygularimizin
ve ruhumuzun 6zellikleriyle ilgilidir. Bu tiir semboller tiim insanlar i¢in gecerlidir, belirli bir
kisiyle ya da kisiler toplulugu ile sinirlanamazlar (Fromm, 1995, Aktaran Tarlakazan, 2013). Bu
aciklamalar dogrultusunda Diyarbakir’in tarihi camilerinde bulunan yildiz sembollerinin hem
evrensel hem de geleneksel semboller oldugu ifade edilebilir.

1.3. Bir Sembol Olarak Yildiz

Yildiz semboliiniin ilk defa kagit lizerinde kullanildig1 diisiiniilmektedir. Bourgoin,
Gayet, Norbert ve Kiihnel bu goriisii savunurken, Herzfeld, bu motifin tahta lizerine oyulmus
bir 6rnekten tiiredigini ve zamanla farkli malzemelere yayildigini ileri siirmektedir (Ogel,
1994). Ay ve Giines gibi yildizlar halk inang¢larinda 6nemli bir yer tutar; bu inang¢larin kdkeni,
gok cisimlerinin tanr1 veya tanriga olarak kutsandigi donemlere dayanmaktadir (Erbek,
2022). Rus bilgini Zadneprosky, yildiz motifinin Hun kdkenli oldugunu ve Orta Asya’dan
yayildigini belirtmektedir. Y1ldiz motifieri, mimaride, ahsap is¢iliginde, ¢ini sanatinda, hal1 ve
kilim dokumalarinda siklikla kullanilmistir. Bu motifler, farkli donemlerde ve cografyalarda
islendiginde, bazen benzerlikler, bazen de belirgin farkliliklar gostermektedir (Gorglinay
Kirzioglu, 2001).

Yildizlar, sembollere dontigerek farkli kiiltiirleri birlestirmis ve okiilt numeroloji
icindeki anlamlari ile pek ¢ok alanda kullanilmistir. Yildiz sembolleri, gizli bilgileri aktarmak
amaciyla efsanelerde, kutsal metinlerde, bayraklarda, tapinaklarda ve 6nemli yapilarda yer
almistir (Uyalan, 2020). Yildizlarla ilgili inanglar, gok cisimlerinin tanr1 veya tanriga olarak
kabul edildigi donemlere dayanmaktadir. Anadolu halk inanglarina gore, yildizlarla insanlar
arasinda bir yazgi bagi bulunduguna inanilir ve gokte parlayan yildizlar sayisinca yazgi
olduguna dair bir inan¢ mevcuttur. Ornegin, bir y1ldiz diistiigiinde bir insanin 6ldiigiine yonelik
inanig glinlimiizde hala devam etmektedir (Eyuboglu, 2007).

Yildiz formu, cesitli kdse sayilariyla donemin siisleme anlayisinda genis bir kullanim
alan1 bulmustur. Tiirk siisleme sanatinda karsilasilan bu yildizlar, kismen Islam &ncesi inang
sistemlerinin {iriinii, kismen de Islami inang ve felsefeye dayanan kompozisyonlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Asya ve Tiirklerin yasadigi diger bolgelerde, Islam Oncesi
dénemlerde de yaygimn olarak kullanilan yildiz formunu yalmzca Islam’daki figiir yasagina
dayandirmak dogru bir yaklasim olmayabilir. Aksine, Islamiyet’in kabuliinden sonraki
donemlerde de insan ve hayvan figiirleri kullanilmis, hatta y1ldiz formu ile kullanildig1 6rneklere
rastlanmistir (Bliyiikcanga, 2008).

Tiirk stisleme sanatinda yildiz motifinin kokleri, derin tarihsel ve kiiltiirel bir gegmise
dayanmaktadir. Bu motifin, Islam &ncesi Tiirk inang sistemlerinde dnemli bir yer tuttugu ve gok
cisimlerine atfedilen kutsallikla baglantili oldugu diistiniilmektedir. Orta Asya’dan baglayarak
Tiirklerin gd¢ yollar1 boyunca yayilan bu motif, zamanla Islam kiiltiiriiyle harmanlanmis ve
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zenginlesmistir. Y1ldiz motifinin Tiirk Islam sanat1 igerisindeki gelisimi, ¢esitli kiiltiirel etkiler ve
sanatsal yaklasimlarm bir araya gelmesiyle zenginlesmistir. Bu siirete, Tiirk Islam diinyasinda
karsilagilan kiiltiirel olgular ve sanat gelenekleri, y1ldiz motifinin formunu ve kullanim alanlarin
cesitlendirmistir. Yildiz, sadece dini ve mistik anlamlar tasimakla kalmamis, ayn1 zamanda
giinliik yasamda, mimaride, el sanatlarinda ve tekstil irlinlerinde yaygin olarak kullanilmistir.
Ozetle, hem Islam &ncesi Tiirk inang sistemlerinde hem de Islami donem Tiirk sanatinda y1ldiz
semboliiniin sahip oldugu estetigi, derinligi, zenginligi, ezoterizmi ve sembolizmi kiiltiirel
stirekliligini saglamistur.

1.4. islam Sembolizminde Yildiz

Mimari yapilarda, 6zellikle tac kapilardaki yildiz siisleme kusaklari, kabara ve
giilbezekler, sultanin san ve yliceligine atifta bulunarak onun taltif edilmesini saglamistir.
Yoneticinin hakimiyet ve hiikiimdarligi, sanatkarlar tarafindan mimari eserlerde sembolik
ifadelerle anlatilmistir. Selguklu Anadolu’sunda, sultanlara ve idareci kesime goksel ifadelerle
siir yazmak geleneksel bir uygulama olarak kabul edilmistir (Cayci, 2002). Anadolu Selguklu
eserlerinde, yapiin disa karsi temsil eden tac¢ kapilardaki yildiz sistemleri, merkezi idarenin
giicii ile paralel hareket eden sanatsal faaliyetler olarak tanimlanmaktadir (Ogel, 1994).

Dogan (2002) y1ldiz kollarinin sayisinin farkli anlamlar tasiyabilecegini ve bu anlamlarin
diinya, giines, Allah ve sultanin giiclinii temsil ettigini ifade etmektedir. Bu baglamda, yildiz
motifleri, sultanin giiciinii yansitan kompozisyonlar biitiinii olarak degerlendirilmektedir.
Ayrica, geometrik motiflerin ortak noktasinin yersel ve goksel olaylarla baglantili olabilecegini
belirtmektedir. Peker (1998) ise, Anadolu Selguklu anitsal mimarisindeki yi1ldiz motifierinin
goksel bir anlam ifade ettigini vurgulamaktadir.

Bu baglamda, yildiz sembolizmi, Islam sanatinda hem estetik hem de sembolik bir
derinlik tasiyarak, sultanlarin ve merkezi idarenin kudretini temsil eden 6nemli bir motif olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

1.5. Kose Sayillarina Gore Bazi1 Yildiz Sembolleri

Yildiz sembolleri, kdse sayisina gore farkli medeniyetlerde ve dinlerde estetik, sembolik
ve ezoterik boyutlarda derin anlamlar tasir. Her kdse sayisi, sadece estetik bir bicim sunmakla
kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel ve dini baglamlarda belirli sembolik, ezoterik anlamlar da
tistlenir. K&se Sayilarina gore yildizlar: su sekilde tasnif edebiliriz.

1.5.1. U¢ Koseli Yildiz

Bu sembol, Orta Cag’daki Hristiyan sanatinda ve teolojisinde derin bir anlam tasir. Daire
icindeki Ui¢ koseli yildiz, Tanri’nin Gi¢lii dogasini temsil ederken, ayni1 zamanda kutsal dogumun
ve ilahi aydinlanmanin simgesi olarak kabul edilmistir. “Isotoxal Y1ldiz” olarak adlandirilan
bu sembol, esit uzunluktaki koseleriyle Tanri’nin birlik ve esitlik ilkesini ifade eder. Ayrica,
“Beytlehem Yildiz1” olarak bilinen bu form, Hz. Isa’nin dogumunu miijdeleyen yildiz olarak
Incil’de 6nemli bir yer tutmaktadir.
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Sekil 1: U¢ Koseli Yildiz (Url-1)

1.5.2. Dort Koseli Yildiz

Dort koseli yildizlar, Amerikan yerlilerinin geleneksel sanatinda 6nemli bir yer tutar ve
NATO’nun sembollerinden biri olarak kabul edilir (Degerliyurt, 2014). Bu yildizlar genellikle
iki ana bi¢imde tasvir edilir: Bu yildiz sembolii ¢cogunlukla basit bir art1 isareti seklinde veya
koseleri keskinlestirilmis 6zel bir formda karsimiza ¢ikmaktadir. Eski Amerika ve Amerikan
yerlilerinin sanatinda dort koseli yildizlar, kiyafetlerde, ¢omlekcilikte, kalkanlarda ve tas
isciliginde estetik bir 6ge olarak kullanilmistir. Yildizlarin tasarimlari, Amerikan yerlilerinin
sanatsal liretimlerinde ve ritiiel objelerinde genis bir yer bulur ve bu baglamda hem estetik
hem de sembolik bir deger tasirdi (Degerliyurt, 2014). Kainatta diizeni saglayan dort elementi;
toprak, hava, ates ve suyu temsil eder. Ayrica Hristiyanlik inancinda hag isaretini temsil ettigi
de ifade edilmektedir.

Sekil 2: Dort Koseli Yildiz (Url-2)

1.5.3. Bes Koseli Yildiz

Pythagoras’a gore, bes koseli y1ldiz hem gizemli hem de kutsal bir sembol olarak kabul
edilir. Buyildiz, bir besgenin kenarlar1 birbirini kesene kadar her iki yonde uzatildiginda meydana
gelir. Bes koseli yi1ldizin kenarlari ile besgenin kenarlar1 arasindaki uzunluk iligkisi, altin oranla
uyumludur. Yildizin uglan birlestiginde, besgen bir motif olusur ve bu yap1 sayesinde, altin
oran kuralina uygun olarak biiyiiyen sonsuz sayida ¢izgi elde edilebilir (Rasmussen, 1994).
Pentagram, Pisagor’un Ogrencileri tarafindan “kotii ruhlara” karsi bir koruma araci olarak
kullanilmistir. Cornelius Agrippa’ya gore, bes sayisi ve pentagram, bireylerin kotii ruhlara kars:
istiinliik saglamalarina yardimci olur. E. Levi’ye gore ise, bes sayis1 ve pentagram, Paracelsus’un
“Mikrokozmos™u ve Gnostik gelenegin “Maji Yildiz1” olarak degerlendirilmektedir (Altindal,
2015).
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Sekil 3: Bes Koseli Yildiz (Url-3)

Pentagram, birgok ezoterik yoruma sahip bir semboldiir. Bu bes koseli yildizin dort
kosesi, eski Ogretilere gére dort ana elementi hava, su, ates ve toprak sembolize eder. Besinci
kose ise farkli yorumlara gore ¢esitli anlamlar tasir. Bir goriise gore, bu kose besinci elementi
temsil eder ve Kavod veya Sekinah olarak bilinen, Tiirk¢cede “Sekine” olarak kullanilan
“Tanri’nin rahmeti” veya “yaratici giicti” ile iligkilendirilir. Diger bir yoruma gore ise, y1ldizin
besinci kosesi insan1 simgeler (Saltik, 2005).

Pentagram, elementlerin isleyisini gdsteren en giiclii okiilt semboller arasinda yer alir ve
ritliellerde dort elementi dengede tutmak amaciyla kullanilir. Pentad, Diyad ile Triad’1n toplami1
olarak goriiliir. Kehanetin, Kabala anahtarlarinin ve tilsimlarin bes koseli y1ldizi, bes elementin
birlesimini ve uyumunu ifade eden 6zel bir gizem sembolii olarak kabul edilir. Bu elementler
su sekilde tanimlanir: Ates, iradeyi; hava, zekayi; su, duygulari; toprak, madde alemine ve esir
(Ether), ruhun 6zelligini ve plazma enerjisini temsil eder. Pythagoras’a gore bes, insanin rakami
olarak degerlendirilir ve pentagram, cesitli 6gretilerde, ezoterizm de simyada, tdrensel biiyiide,
pagan sistemlerinde, wicca ritliellerinde ve majikal islemlerde kullanilir. Bu sembol, aklin
biitiinliiglinii, ruhun egemenligini ve insan viicudunu simgeler (Url-4). Kabala geleneginde, en
iist sefir olan otu, bes kutsal ifade ile; adalet, merhamet, bilgelik, anlay1s ve yiiksek ihtisam olarak
ele alinir. Bu tilsim, gii¢ ve egemenligi simgeler. Pentagram normalde bes koseli y1ldiz olarak
cizilir ve Ust kdsesinde insanin basi yukarida, ayaklar1 ve kollar1 agik sekilde tasvir edilir. Ters
cizildiginde ise negatiflik ve inkar anlamina gelir. Bes adet Alfa harfinden olusan y1ldiz Pentalfa
olarak adlandirilir (Url-4). Diizgiin bir besgende, besgenin herhangi bir kosegen uzunlugu ile
kenar uzunlugu arasindaki oran, altin oran1 verir. Ayrica, besgenin kdsegenlerini birlestirdiginde
altin tiggenler olusur. Besgenin tiim kosegenleri karsilikli olarak birlestirildiginde bir yildiz
meydana gelir ve bu yapiya pentagram denir (Tekkanat, 2006).

1.5.4. Alt1 Koseli Yildiz

Alt1 kollu y1ldiz motifi, islamiyet dncesi Tiirk kiiltiirlerinde de énemli bir yer tutmus olup,
On iki hayvanli Tiirk Takvimi’nde bur¢ sembollerinden biri olarak kullanilmustir (Ogel, 1993).
Ayrica, Hun ve Uygur donemine ait sehpalar {izerinde alt1 koseli yildiz ve altigen figiirlerine
rastlanmaktadir (Ogel, 1978). Bu sembol, Miislimanlar arasinda “Hatem-i Siileyman”,
Yahudiler ve Hiristiyanlar arasinda ise “Daviid Yildiz1” olarak adlandirilmaktadir. Hermetik
gelenekte, makro kozmosu temsil ettigi kabul edilir. Kadim Hindistan’da, yaratic1 Vignu’nun
ticgeni ile yok edici Siva’nin iiggeninin i¢ ice ge¢mis sekli olarak yorumlanir ve maddi alemin
yaratilist ile yok olusunu simgeler. islam 6ncesi dogu kiiltiirlerinde ise, bu sembol zitliklart
madde ile mana, iyi ile kotii, giizel ile ¢irkin, Tanr1 ve kaos, derun ve masiva, kadin ve erkegi
temsil ettigi kabul edilmistir (Pala, 2020).
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Alt1 koseli yildiz semboliiniin kdkenine yonelik kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte
bu semboliin Bronz Cagina dayandigini dair goriisler vardir. Bu donemde, figiire Misir, Kuzey
Amerika ve Hindistan’da rastlanmistir. Ayrica, bazi aragtirmacilar bu semboliin izlerini Tas
Devri'ne kadar geri gotiirmekte ve Iskandinavya’da da kullanildigim one siirmektedirler
(Scholem, 2008).

Sekil 4: Alt1 Késeli Yildiz (Url-5)

Baz1 Yahudi kaynaklarina gore, Davud’un Yildiz1 veya Kalkani, yedi rakamini temsil
eder; bu say1 hem alt1 koseyi hem de merkezdeki boliimii ifade eder. Bu amblemle ilgili bilinen
en eski Yahudi metni, 12. yiizyila tarihlenen Judah Hadassi’nin Eshkol Ha-Kofer adli eseridir. Bu
metinde, yedi melegin isimleri siralanmakta ve her birinin yaninda “Davud’un Kalkan1” olarak
adlandirilan sembol yer almaktadir. Yahudilikte yedi rakaminin 6zel bir 6nemi vardir; Tanri’nin
evreni alt1 glinde yarattigina ve yedinci giin dinlenmeye ¢ekildigine inanilir. Haftanin alt1 glinii
calisilirken, yedinci giin (Sabat) dinlenmeye ayrilir. Ayrica, Tanri’nin yedi ruhu bulunduguna
inanilir ve antik ¢adir tapinak Miskan’daki ve Kudiis Tapinagi’ndaki Menora’nin yedi kolu
bulunmaktadir. Bu nedenle, Davud’un Yildizi, antik tapinaklarda Menora’nin 3+3+1 diizenini
simgelemesi nedeniyle sinagoglardaki énemli sembollerden biri olmustur (Url-4). iki eskenar
ticgenin birinin yukari, digerinin asag1 bakacak sekilde iist liste konulmasiyla olusturulan bu
sekil, Bat1 okiiltizmine gore karsit giiclerin uyumlu birlesimini, yani androjenligi ifade eder
(Salt, 2006). Bu sembol, madde ile ruh arasindaki dengeyi, aktif ile pasif ve disi ile erkegin
arasindaki uyumu simgeler (Ayfer, 2014).

1.5.5. Yedi Koseli Yildiz

Yunanca’da “hept” ve Latince’de “sept” kelimeleri yedi anlamina geldiginden, bu
nedenle bu sembol “heptagram” veya “septagram” olarak adlandirilir. Yedi 1511 olan yildiz,
peri ve sihirle ilgili inanglarin sembolii olarak kabul edilir. Yiice benligimizin yedi 1sin1 ise
genellikle irade, sevgi, zeka, huzur, gii¢, diirtistlik ve biiyli olarak yorumlanir. Geometrik
acidan, yedi koseli yildizin milkemmel insan1 simgeledigi ancak ayni zamanda sinirlt olani
temsil ettigi diislinilmektedir (Uyalan, 2020).

Sekil 5: Yedi Koseli Yildiz (Url-6)
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Peri veya Elf yildiz1 olarak bilinen bu sembol, sihirle iligkilendirilen yedi 1s1nin yan1
sira, antik diinyanin yedi mucizesini, yedi gezegeni, gok kusagindaki yedi rengi, yedi notayz,
haftanin yedi giiniinii, simyada yedi metali ve Cennetin yedi katin1 da temsil eder. Septagram
sembolii, Kabala’da Netzach kiiresi tarafindan yonetilir ve evrenin isleyisini betimler. Bu
sembol, sans1 temsil eder ve Wicca geleneklerinde Faery gelenegini siirdiirenler i¢in kutsal
kabul edilir (Uyalan, 2020).

1.5.6. Sekiz Koseli Yildiz

Geleneksel Islam inancinda, yedi cehenneme karsilik sekiz cennet oldugu belirtilir.
Bu inang, minyatiirli “Hest Behist” (Sekiz Cennet) baslikli eserlerde detaylandirilmistir.
Tiirk ve Islam bahge diizenlemelerinde, bahgelerin dért veya sekiz katli ya da boliimlii olarak
tasarlanmasi, bu cennet kavramina atifta bulunur (Coruhlu, 2006). Bu tasarim anlayisi, cennetin
manevi ve sembolik diizenini yansitmak amaciyla cami mimarisi ile biitiinlestirilmistir.

Rabbine sikretmel

Camertlilc Sabremmelk

Sekil 6: Sekiz Koseli Yildiz (Url-7)

Selguklu kiiltiir ve sanatinin temel figiirlerinden biri olan sekiz koseli yildiz,
Ortadogu’daki eski uygarliklar ve Islam diinyasinda yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu
yildizin, say1 biliminde sekizin cenneti simgeleyen bir sembol oldugu ifade edilir. Dolayisiyla,
sekiz koseli y1ldizin sekiz cenneti temsil ettigi belirtilir. Bu sembol hem estetik hem de manevi
anlamda onemli bir yer tutar ve cennet kavraminin gorsel temsili olarak kullanilir. Eceoglu’na
(2011) gore, sekiz koseli y1ldiz, eski kadin tapimlarinda ve eski Asya Tiirk geleneginde “sekiz
koseli ana” olarak bilinen kutsal alani (cenneti) temsil eder. Ayrica, bu sembol, memeli totem
hayvaninin disi ve erkeginin bacaklarinin toplaminin sekiz olmastyla iliskilidir. Boylece, sekiz
koseli y1ldizin hem manevi hem de kiiltiirel baglamda 6nemli bir isaret oldugu vurgulanir.

1.6. Ezoterizm

Ezoterizm, gizemler 6gretisini ifade eden bir alandir ve kisinin “insan-1 kdmil” yani
miikemmel insan seviyesine ulagmasini hedefler. Bu 6gretinin amaci, bireyi adim adim bir igsel
aydinlanma stirecinden gegirerek, Tanr1’nin yerytiziindeki temsilcisi olmasina yonlendirmektir
(Donmez, 2017).

Ezoterizmi 0zetle, derin felsefi bilgi, mistik ve spiritiiel diisiince yapisi iceren, herkes
tarafindan bilinmeyen gizil bilgilerin ve 6gretilerin bulundugu bir alan olarak tanimlayabiliriz.
Bu oOgretiler sadece belirli bir diizeyde inisiyasyon siirecinden ge¢mis bireyler tarafindan
anlasilabilir. Ezoterik bilgilerin edinilmesinin amacz; bireysel aydinlanmay1 saglamak, evrenin
gizemlerini kavrayabilmek ve kisinin ruhsal gelisimini desteklemektir. Ezoterik semboller
ve ritiieller bu bilgilerin aktarilmasinda kullanilir ve bu semboller genellikle herkesin
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anlayamayacagi derin anlamlar tagir. Ornek olarak, ezoterik semboller arasinda Siileyman’in
Miihrii, Khepri, Metatron’un Kiipii ve Alfa ve Omega gibi sekiller yer alir.

2. YONTEM

Bu arastirmada, Diyarbakir Ulu Camii, Ali Paga Camii, Behram Pasa Camii, Safa Parli
Camii, Melek Ahmet Pasa Camii, Fatih Paga Camii, Seyh Mutahhar Camii, Lala Kasim Camii,
Iskender Pasa Camii’nde bulunan yildiz sembolleri incelenmistir. Arastirma nitel arastirma
modeline dayali olarak yiiritilmistir. (Yildinm & Simsek, 2016). Bu arastirmada nitel
arastirma desenleri icerisinde yer alana durum c¢alismasi deseni kullanilmistir. Arastirma nitel
arastirma yontemlerinden biri olan Ornek Olay (durum calismasi) ydntemi ile incelenmistir.
Durum ¢aligmasi siirl bir sistemin nasil ¢alistig1 ve isledigi hakkinda sistematik bilgi toplamak
amaci ile ¢oklu veri toplama kullanilarak o sistemin detayl1 bir bi¢imde incelenmesini i¢eren
metodolojik bir yaklasim seklidir (Chmiliar, 2010). Ote yandan, Creswell (2007)’e gore drnek
olay; arastirmacinin siire¢ icerisinde sinirlar1 belirlenmis bir veya birden ¢ok durumu ¢oklu
kaynaklar igeren veri toplama yontemleri (goriismeler, raporlar, isitsel ve gorseller, dokiimanlar)
ile detayli inceledigi duruma bagli temalarin ve durumlarin tanimlandigi nitel arastirma
yaklasimidir. Durum caligmasi nasil ve neden gibi sorulara cevap ararken durumun, diger bir
ifade ile ornek olayin gerceklestigi noktay: ortaya koyabilmek i¢in degisik veri kaynaklarina
bagvurur (Yin, 2014). Bunun sebebinin ise yalniz bir veri kaynaginin tek basina durumu
aciklamaya yeterli olmayacagi diisiincesidir (Akar, 2016). Bu arastirmada Diyarbakir’da bulunan
dokuz tarihi camide hangi yildiz sembollerinin kullanildigi ve bu yildiz sembollerinin estetik
ezoterik ve sembolik mesajlarinin neler oldugunu tespit etmek amaciyla durum ¢aligmasi deseni
kullanilmistir. Ayrica, arastirmaci tarafindan, yildiz sembollerine yonelik yar1 yapilandirilmig 6
sorudan olusan goriisme gerceklestirilmistir. Arastirmaci onceden sormay1 planladigi sorulari
iceren goriisme sorularini hazirlamig, goriismenin akisina bagh olarak farkli soru ya da alt
sorularla sanat tarihi uzmanin yanitlarin1 detaylandirmasin1 saglamistir. Elde edilen veriler,
dokuz camide bulunan yildiz sembollerinin incelenmesi sonucunda bi¢gimsel analiz sonuglari
dogrultusunda siniflandirilmistir. Bu siniflandirma da sanat tarihi uzmani ile gériisme esnasinda
elde edilen veriler icerik analizi yontemi ile belirlenmis, y1ldiz sembollerinin estetik, sembolik
ve ezoterik icerikleri ile iligkilendirilmistir. Ayrica semboller baglamsal boyutta analiz edilerek
sonuglar arastirmaci tarafindan yorumlanmistir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Diyarbakir Ulu Cami

Diyarbakir Ulu Camisi, yaklagik 4000 yillik bir tarihe sahip olup, 6nce havra ve
kilise olarak kullanilmistir. 639 yilinda Miisliman Araplar, Martoma Kilisesi’'ni camiye
dontstiirmiislerdir. Biiyiik Selguklu hiikiimdar1 Meliksah tarafindan 1091°de onarilan cami,
1114°teki deprem ve yanginda zarar gérmiis ve 1240’ta halkin yardimiyla yeniden tamir
edilmistir. Sam Emeviye Camii’ne benzer mimarisiyle dikkat ¢eken cami, Islam diinyasinda 5.
Harem-i Serif olarak kabul edilmektedir (Beysanoglu, 1987).
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Foto 1: Diyarbakir Ulu Camii Vaaz Kiirsiisii, Detay (Zorlu, 2018)

Diyarbakir Ulu Camii’nin vaaz kiirsiisiindeki sekiz kollu y1ldiz siislemesi, erken Islam
sanatinin geometrik estetigini yansitmaktadir. Bu siislemelerde, sekiz kollu yildizin dort kolu
bes koseli yildizlarla, diger dort kolu ise altigen formlarla olusturulmustur (Foto. 1).

Foto 2: Diyarbakir Ulu Camii Bat1 Mahfilinin Ahsap Ortiisii (Zorlu, 2018)

Bati mahfilinin ahsap tavaninda merkezde bulunan sekiz kollu yildiz, sekiz koseli
geometrik bir cerceve ile ¢evrelenmektedir. Cevresindeki sekiz yildizdan dort tanesi tam,
dort tanesi ise yarim olarak yer almaktadir. Bu yildizlarin dis kollar1 mavi, i¢ kollar1 turuncu
ve merkezi pembe renktedir. Merkezdeki yildizin kollar1 arasinda bes koseli yildizlar da yer
almaktadir (Foto. 2).

Foto 3:Diyarbakir Ulu Camii Dogu Mabhfilinin Ahsap Ortiisii (Url-8)

Dogu mahfilinde, ahsap zemin {izerinde merkezi bir bes koseli yildiz yer almakta ve
arka planda alt1 koseli yildizlarla tamamen kapl bir yiizey gézlenmektedir. Bu diizenleme,
simetrik bir estetik sunarak, geometrik formlarin bir araya gelmesiyle yaratilan derin bir gorsel
etkiyi ortaya koymaktadir (Foto. 3).
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Foto 4: Diyarbakir Ulu Camii Orta Sahin Transept Ahsap Ortiisii (Zorlu, 2018)

Orta sahin transeptindeki ahsap ortiide ise li¢ ayr1 dikdortgen yapi dikkati gekmektedir.
Ortadaki dikddrtgenin i¢inde bir kare, karenin i¢inde ise sekiz koseli bir yildiz bulunmaktadir.
Kare, kirmiz1 bir arka planla ¢evrilmistir ve bu arka plan {lizerinde sekizgen formlar yer
almaktadir. Bu tasarim, geometrik unsurlarin ve renklerin birlikte kullanimiyla hem estetik hem
de sembolik bir anlatim sunmaktadir (Foto. 4).

3.2. Ali Pasa Camii

Ali Pasa Camii, 1534-1537 yillar1 arasinda Vali Hadim Ali Pasa tarafindan insa
ettirilmistir (Sozen, 1975). Caminin kesin insa tarihi ise mevcut kaynaklarda belirtilmemektedir.
Bununla birlikte, Tuhfetii’l Mimarin adli eserde caminin Mimar Sinan’a atfedildigi ifade
edilmektedir (S6zen, 1971).

Foto 5:Ali Pasa Camii Minber Kapisi (Zorlu, 2018)

Ali Pasa Camii’nin iki bélmeli minber kapisinda, altigenler ve alt1 koseli yildizlardan
olusan dikkat ¢ekici bir siisleme diizeni goriilmektedir. Bu geometrik &geler, diizenli bir
bigimde yerlestirilmis ve koselerdeki yarim yildizlarla tamamlanmis bir estetik kompozisyon
olusturmustur (Foto. 5).

Foto 6: Ali Pasa Camii Ahsap Minberi (Zorlu, 2018)
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Minber, zeminden {i¢ basamakla cikilan ve tamamen ahsap malzemeden yapilmis bir
yap1 Ogesidir. Kapist sivri kemerli ve dikdortgen formda olup, kapinin list kisminda bos bir
alinlik bulunmaktadir (Bas, 2006). Minberin yan ylizeylerinde ise dort adet bes koseli yildiz yer
almakta; bu yildizlarin kenarlar1 birbirine bitisik sekilde diizenlenmistir. Yildizlar1 ¢evreleyen
alan, cesitli geometrik siislemelerle zenginlestirilmistir (Foto. 6).

Foto 7: Ali Pasa Camii Cinileri (Zorlu, 2018)

Osmanli ¢inilerinin gelisim stirecinde, belirli donemlerde belirgin degisiklikler
gozlemlenmektedir. 16. yiizyildaki Osmanli ¢ini 6rneklerinde geometrik diizenlemelerden
ziyade natiiralist kompozisyonlar tercih edilmistir. Ancak, Ali Pasa Camii ¢inileri bu genel
egilimi bozan nadir 6rneklerden biridir. Bu ¢iniler, alt1 kollu yildiz motiflerinin kullanimiyla
geleneksel formlardan sapmayan bir karakter sergilemektedir. Bu durum, Akkoyunlu dénemine
ait geometrik siislemeli Safa Parli Camii ¢inilerinin etkisiyle agiklanabilir (Bag, 2006). (Foto.
7).

Foto 8: Ali Pasa Camii Cinilerinden Detay (Zorlu, 2018)

Ali Pasa Camii’nin harim kismindaki alti kollu yi1ldiz kompozisyonu, dogu ve bati
cephelerinde yer yer altigen geometrik gegme diizenlemeleri ile kesilmektedir. Altigenlerin
kenar eksenlerinin birbirine geg¢mesiyle, merkezde alti koseli yildiz benzeri bir ¢ergeve
olusturulmustur (Yildirim, 2008). (Foto. 8).

3.3. Behram Pasa Camii

Yapinin kapisindaki kitabelere gore, Diyarbakir’in on iiclincii Osmanli valisi Behram
Pasa tarafindan 1564-1572 (H. 972-980) yillar1 arasinda insa ettirilmistir. Bu yapi, Tuhfetii’l
Mimarin adl1 eserde Mimar Sinan’a ait olarak tanimlanmaktadir (S6zen, 1971).
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Foto 9: Behram Pasa Camii Mihrabiyesi Bordiirii (Zorlu, 2018)

Mihrabiye nislerinin bordiirleri, Diyarbakir’daki diger 6rneklerde nadiren rastlanan bir
teknikle islenmistir. Bu bordiirlerde, belirli bir diizenle agilan oyuklara siyah bazalt tagindan
kesilen pargalar yerlestirilmistir. Mihrabiye beyaz kalkerden yapildigindan, siyah bazalt
taglartyla yapilan kakmalar belirgin bir gorsel zitlik olusturmakta, ancak gilinlimiizde bu
taglardan bazilar1 zamanla dokiilmistiir (Zorlu, 2018). (Foto. 9).

Foto 10: Behram Pasa Camii Bordiirii, Detay (Zorlu, 2018)

Mihrabiye bordiirlerinde geometrik siislemeler de bulunmaktadir. Sekiz kollu yildizlar
icinde sekiz koseli yildizlar yer almakta ve bu siislemeler, yumusak zemine kazinarak veya alg1
heniiz kurumadan kaliplarla yapilmistir (Zorlu, 2018). (Foto. 10).

Foto 11: Behram Pasa Camii Mihrap Bordiiriinden Detay (Zorlu, 2018)

Caminin siisleme anlayisini yansitarak donemin estetik ve teknik 6zelliklerini ortaya
koyan Behram Pasa Camii’ndeki bordiir tasarimu, iki belirgin boliimii igerir. Ilk bdliimde, diizenli
sekilde yerlestirilmis stilize edilmis yilan formu diyebilecegimiz formasyonlari, arka plandaki
koyu renk ile vurgulanmistir. Ikinci béliimde ise, i¢ ice ge¢mis cesitli boyutlarda sekizgenler
yer almaktadir. Bu sekizgenlerin merkezlerinde sekiz koseli yildizlar ve bu yildizlarin iginde
detayl1 giilbezekler gozlemlenmektedir. Bordiirde goriilen renkler; kirmizi, mavi, yesil, siyah
ve kremdir. (Foto. 11).
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Foto 12: Behram Pasa Camii MinareKaidesi, Bati Pano (Zorlu, 2018)

Minare kaidesinin bat1 kismindaki tas levha, kesisen ¢izgilerle olusturulmus sekizgen
desenlerle siislenmistir. Farkli boyutlarda diizenlenen sekizgenler, panonun merkezinde dort
ana sekizgenin etrafinda siralanmis sekiz koseli yildizlarla ¢evrelenmistir. Bu yildizlarin iginde
ise narin ve ince is¢ilikle islenmis giilbezek motifleri bulunmaktadir (Foto. 12).

3.4. Safa Parlh Camii

Safa Camii’niningsatarihikesin olarak belirlenmemistir; ancak yap1, Akkoyunlu dénemine
tarihlendirilmektedir (S6zen, 1975). Seyh Ciineyd’in talebi dogrultusunda, Akkoyunlu sultani
Uzun Hasan tarafindan on besinci ylizyilinda insa edildigi bildirilmektedir. Yapinin adi, Seyh
Ciineyt’e duyulan saygi nedeniyle Cami’lis Safi olarak anilmis, zamanla Cami’lis Safa seklinde
degistirilmistir (S6zen, 1971).

Foto 15: Safa Parh Camii, Bati Duvardaki Ciniler (Bas, 2006)

Sefa Parli Camii’nin Bat1 duvarindaki diizenlemede eskenar on iki genlerle olusturulmus
bir desen bulunur. Beyaz seritlerin olusturdugu bir on iki genin ortasinda, alt1 on iki gen ile
cevrelenmis alt1 koseli yildizlar yer almaktadir. Bu alti koseli yildizlarin dis koselerine diizgiin
bir sekilde bagli olmayan de yer almaktadir. Orta kisimda yer alan altigen ve yildizlarda lacivert
renk, ara kisimlarda yer alan kelebek seklindeki kisimlarda ise ardisik bir sekilde mavi ve yesil

renkler kullanilmistir. Altigen ve yildizlara siyah kontorli sari giilbezekler islenmistir (Bas,
2006). (Foto. 15).

3.5. Melek Ahmet Pasa Camii

Diyarbakir’da Osmanli doneminde Melek Ahmet Pasa tarafindan 1587 ile 1591 yillar
arasinda insa ettirilen bu yapi, Tuhfetii’l Mimarin’de Sinan’1n eseri olarak gegmektedir (So6zen,
1971).
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Foto 16: Melek Ahmet Pasa Camii Minare Kabaralari (Zorlu, 2018)

Giiney cephesindeki ii¢ kabaradan her biri, orijinal konumlarinda ve yiizeylerinde renk
degisimi gozlenmemektedir. iki adet sekiz kollu yildizin uglarinda muhtemelen kiiciik bes
koseli yildizlar bulunmaktadir, ancak motifin sinirlt gériiniimii nedeniyle tamami goriinmeyip
iic kosesi sayilabilmektedir (Zorlu, 2018). (Foto. 16).

Foto 17: Melek Ahmet Pasa Camii Minare Kaidesi Giiney Panosu (Zorlu, 2018)

Kaidenin giineyinde, yani caminin giris kapisina bakan boliimde yer alan panonun
Diyarbakir eserlerinde nadir goriilen bir 6rnek oldugu géze ¢arpmaktadir. Panonun dis bordiirii
mukarnas siislemelidir ve sivri kemerli bolmecikler ile iki sirali bir diizen icermektedir. i¢
kisimdaki bordiir ise ii¢ seritli 6rgii sistemine sahiptir. Panoyu dolduran geometrik siislemeler
arasinda altigenler gegmektedir. Bu eskenar ve es boyutlu altigenlerin merkezinde alt1 koseli
yildizlar ve bunlarin ortasinda giilbezekler bulunmaktadir (Zorlu, 2018). (Foto. 17).

3.6. Fatih Pasa Camii

Yapinin kesin insa tarihi tam olarak belirlenememistir. Ancak caminin 1516 ve 1520
yillar1 arasinda yapildigi tahmin edilmektedir. Osmanli Valisi Biyikli Mehmet Pasa tarafindan
insa edildigi bilinmektedir (Baykal, 1938). Caminin bahgesine agilan dis kapisinda bir insa
kitabesinin bulundugu belirtilse de bu kitabe ve kapiyla ilgili detayl bilgiler mevcut degildir,
clinkii kapt 1819 yilinda yikilmistir (Tuncer, 1996).
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Foto 18: Fatih Pasa Camii Mihrap Giiney Pano (Bas, 2006)
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Mihrabin en dis bordiir kusaginda, birbirleriyle baglantili sekizgen bezemeler
bulunmaktadir. I¢lerinde sekiz koseli yildizlar yer almakta olup, bu yildizlarin merkezlerinde
ise giilbezek motifleri goriilmektedir (Foto. 18).

3.7. Seyh Mutahhar Camii

Caminin minaresinde yer alan yazit, yapinin 1500 yilinda Akkoyunlu Sultan1 Kasim
tarafindan insa edildigini belirtilmektedir (S6zen, 1971). Ancak Gabriel, Osmanli camileriyle
ayni boliimde ele aldig1 bu yapinin, 1512 Osmanli fethinden 6nce Akkoyunlu Sultani1 Cihangir’in
oglu Kasim Bey tarafindan yaptirildigini ifade etmektedir. Bu sebeple, camiye Kasim Padisah
Camisi adi verilmis olup, Seyh Mutahhar (Seyh Matar) isimli bir sahsin kabrinin bulundugu
arazi lizerinde inga edildigi i¢in, halk arasinda Seyh Matar Camii olarak da anilmaktadir (S6zen,
1981).

Foto 19: Seyh Mutahhar Camii Kap1 Kemerinin Kilit Tasindaki Madalyon (Zorlu, 2018)

Kap1 kemerinin kilit tasindaki madalyon, zeminden hafif¢e ¢ikint1 yaparak bombeli bir
form kazanir. Bu madalyonda girift bir diizenleme uygulanmistir; yiizey, dairelerin kesigiminden
olusan karmasik bir goriintii sunar (Zorlu, 2018). (Foto. 19). Ayrica, kilit tasinin merkezinde
sekiz koseli bir yildiz yer almaktadir.

3.8. Lala Kasim Pasa Camii

Caminin yapim tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte, Egil Beyi Lala Kasim tarafindan
insa edildigi belirtilmektedir (S6zen, 1971). Lala Kasim Bey, Seref Name’de belirtildigi tizere
Akkoyunlular doneminde yasamistir. Yer yer komutanlik yaptigi donemlerde itibar1 artmis
ve Akkoyunlu sultanlariin ¢ocuklarini egitmek iizere lala olarak se¢ilmistir. Lala unvanini
aldiktan sonra, cesaretli kisiliginin yani sira bilim, edebiyat ve giizel sanatlara olan ilgisiyle
taninmistir (Serefthan, 1974). Genel anlamda Akkoyunlular dénemine ait olarak kabul géren bu
yap1, mimari 6zellikleri de g6z oniinde bulundurularak 15. Yiizyilin ortalar1 ve 16. Yiizyilin ilk
ceyregine tarihlendirilmektedir (S6zen, 1971).

Foto 20: Lala Kasim Bey Mihrap Bordiiriinden Detay (Zorlu, 2018)
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Mihrap, yanlarda mukarnaslarin saklanmasini ¢agristiran bir bordiir ile ¢evrelenmistir.
Bu bordiir, zeminden yaklasik 1,00 m mesafede kesilmekte olup, i¢ kisimda sivri kemer
formlu bolmecikler yer almaktadir. Bolmeciklerin arasinda ok ucu motifleri bulunmaktadir.
Bu bordiirden sonra gelen iki farkli bordiir, mihrap nisini li¢ hareketli sarmaktadir. Distaki
genis bordiirde, tek yivli cubuklarla olusturulmus sekizgen ge¢cmeler yer almaktadir. Biiyiik
tam sekizgenlerin arasinda kiigiik sekiz yarim genler bulunur ve bu diizenleme zeminde sekiz
koseli yildizlardan olusur. Yildizlarin merkezleri ise gililbezeklerle siislenmistir (Bas, 2006).
(Foto. 20).

Foto 21: Lala Kasim Bey Mihrap Nisindeki Alt1 Kollu Yildiz (Zorlu, 2018)

Mihrap nisindeki geometrik siislemeler, alti kollu yildiz sisteminden olusmaktadir.
Yildizlar, yatay ve dikey dogrultuda es boyutlu olarak yerlestirilmistir ve birbirleriyle ge¢gmeli
bir diizen sergilemektedir; yani bir yildizin iki kolu, komsu yildizlarla paylasiimaktadir. Alti
kollu yildizlarin merkezlerinde ise alt1 koseli yildizlar yer almaktadir (Zorlu, 2018). (Foto. 21).

3.9. iskender Pasa Camii

Cami 1551 ve 1565 yillar1 arasinda on dort y1l boyunca Diyarbakir’da valilik yapan
Iskender Pasa tarafindan insa edilmistir. Caminin vakfiye boliimiiise 1565 yilinda diizenlenmistir.
(Sozen, 1971). Tuhfetii’l Mimarin adli eserde yapinin Sinan’in eseri oldugu belirtilmektedir
(Cam, 2002).

Foto 22: iskender Pasa Camii Mihrap Bordiirii Detay (Zorlu, 2018)

Bordiiriin yiizeyinde, sekizgen ge¢cmesine dayanan bir sistem uygulanmistir. Yiizeye
belirli araliklarda yerlestirilen biiyiik sekizgenlerden kiigiik yarim sekizgenler gecerek zeminde
sekiz koseli yildizlar olusturulmustur. Bu yildizlarin merkezlerine ise sekiz dilimli giilbezekler
yerlestirilmistir (Bas, 2006). (Foto. 22).

Diyarbakir’in tarihi atmosferinde, cami mimarisi sadece dini islevlerle sinirh
kalmamakta; ayni zamanda derin sembolizm, ezoterizm ve estetik Ogeleriyle de dikkat
cekmektedir. Diyarbakir’da bulunan dokuz tarihi caminin yildiz sembollerinin detayli bir
incelemesi yapilmis olup, genel anlamda y1ldiz motiflerinin bes, alt1 ve sekiz koseli y1ldizlardan
olustugu belirlenmistir. Camilerde goriilen yildiz sembolleri su sekildedir. Ulu Camii’nde
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sekiz koseli y1ldiz sembolii, bes koseli yildiz sembolii ve alt1 koseli yildiz sembolii yer alirken,
Ali Pasa Camii’nde alt1 koseli yildiz sembolii ve bes koseli yildiz sembolii bulunmaktadir.
Behram Paga Camii, sekiz kdseli yi1ldiz sembolii bulunurken, Sefa Parli Camii’nde alt1 koseli
yildiz sembolii goriilmektedir. Melek Ahmet Pasa Camii’nde sekiz kdseli yildiz sembolii, bes
koseli yi1ldiz sembolii ve alt1 koseli yi1ldiz sembolii bulunurken, Fatih Pasa Camii’nde sekiz
koseli yildiz sembolii yer almaktadir. Seyh Mutahhar Camii’nde alti1 koseli yildiz sembolii,
Lala Kasim Pasa Camii’nde alt1 koseli y1ldiz sembolii ve sekiz koseli yildiz sembolii, Iskender
Pasa Camii’nde ise sekiz koseli yildiz sembolii bulunmaktadir. Bu dogrultuda, Diyarbakir’da
bulunan tarihi dokuz camide en fazla rastlanan yildiz sembollerinin sekiz koseli yildiz, bes
koseli yildiz ve alt1 koseli yildiz oldugunu ifade edebiliriz. Nitekim Alp’te (1998) Anadolu’da
yildiz sembolleri arasinda en fazla kullanilan y1ldiz semboliiniin bes, alt1 ve sekiz kdseli yildizlar
oldugunu belirtmektedir. Bu dogrultuda sanat tarihi uzmani Fidan sunlar1 dile getirmektedir;
Tarihi camilerde yogunlukla bitkisel motifler ve yildiz sembolleri goriilmektedir. Bu semboller
camilerin ¢esitli yerlerinde (mihrap, minare kaidesi, ¢ini iglemelerinin oldugu duvarlar, mahfil,
minber)kendine yer bulmustur. Yildiz sembolleri arasinda ¢cogunlukla sekiz késeli, alti koseli ve
bes, on iki késeli yildizlarin gériildiigiinii ifade edebiliriz (E. Fidan, goriisme, 17 Eyliil, 2024).

Diyarbakir’daki dokuz tarihi camide kullanilan bes, alt1 ve sekiz kdseli yildizlar arasinda
en fazla kullanim alani bulan yildiz semboliiniin sekiz koseli yildiz oldugu tespit edilmistir.
Islamiyet oncesi Tiirk topluluklarinda sekiz sayisi sembolik olarak cennet kapisi, cennet
tamgasi1 olarak nitelendirilmis ve pek ¢ok destanda, dini metinde ve mitolojide kendine yer
bulmustur (Dogan, 2002). Tiirkler tarafindan bahge diizenlemelerinde, bahgelerin sekiz veya
dort kat ya da boliimden meydana gelmesi de sekizin cennet sembolii olusuna bir gonderme
niteligi tasimaktadir (Coruhlu, 2006). Islam inanisinda sekiz kdseli yildiz, kozmik diizeni ve
evrensel dengeyi temsil eder. Islam mistisizminde bu semboliin, derin anlamlar tasidig1 ve
ruhsal aydinlanmayi, igsel dengeyi ifade ettigi sdylenebilir. Sekiz kdseli yildiz, ayn1 zamanda
evrensel enerjilerin bir sembolii olarak goriilmekte ve bu enerjilerin harmonisini ve dengeli
akisin1 simgelemektedir. Sekiz koseli yildizin en yaygin bilinen anlamlarindan biri, cennetin
sekiz kapisini temsil etmesidir. Islam inancina gére, cennette sekiz kap1 bulunur ve bu kapilar,
farkli ibadet ve erdemlere agilir. Bu kapilar, Allah’in rahmetine ulagsmanin farkli yollarinm
simgeler. Sekiz koseli y1ldiz, bu kapilar1 ve dolayisiyla manevi kurtulusu ve cennete giden yollar1
sembolize eder. Coruhlu’ da (2006) dini inaniglara gore, sekiz cennete karsilik yedi cehennem
oldugu fikrinin, Osmanli doneminde yazilan sekiz cennet (Hest Behist) kitabi araciligi ile ortaya
konuldugunu ifade eder. Bu sebepler, sekiz koseli yildizin camilerde siklikla kullanilmasinin
nedenini de agikga ortaya ¢cikmaktadir. Estetik acidan ise sekiz kdseli yildiz, geometrik diizeni
ve simetrisiyle mimari yapilarda énemli bir yer tutmaktadir. Sembol, Anadolu kilimlerinde,
mimari siislemelerde ve cesitli dekoratif sanatlarda sik¢a kullanilmistir. Sekiz kdseli yildizin
estetik cekici, dengeli ve harmonik yapisindan kaynaklanmaktadir. Camilerde bu semboliin
tercih edilme nedenleri arasinda, yapilara zarafet ve estetik derinlik kazandirmasinin da oldugu
ifade edilebilir. Nitekim Fidan’a gore sekiz koseli yildiz: Selcuklu ve Osmanli doneminde
vogunlukla kullanilan yildiz sembolleri arasinda yer almaktadur. Sekiz koseli yildizin camilerde
yer almasinin nedeni dini bir mesaj tasimasina baglayabiliriz. Mesela cenneti hatirlatmasi
bu mesajlardan biri olabilir. Estetik boyutunu irdeledigimizde ise sekiz koseli yildiz estetik bir
forma sahip olmasi nedeni ile cogunlukla tek basina veya merkeze yerlestirilerek kullanilmistir
(E. Fidan, goriisme, 17 Eyliil, 2024).

Yildiz sembollerini sembolik, ezoterik ve estetik ac¢idan inceledigimiz dokuz camide
en fazla rastlanan ikinci yildiz semboliiniin alti koseli yildiz, yani diger bir tabirle Miihrii
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Siileyman oldugunu sdyleyebiliriz. Bu semboliin, ezoterik bir sembol olarak kétiiliiklerden
koruyucu, kotiilere kars1 giiclendirici bir anlam tasidigi sdylenebilir. Siileyman’in miihri
olarak bilinen bu semboliin bulundugu yere seytanin giremeyecegine inanilir. Iki i¢ ice gegmis
ticgenin olusturdugu alti koseli yildiz, ruhsal ve maddi diinyalarin birlesimini, dengeyi ve
uyumu simgeler. Ayn1 zamanda diialiteyi, yani zithiklarin bir arada var olmasini ifade eder.
Bu miihiir, kudretin bir gostergesi olarak da goriilmektedir. Tiireli’de (2011) alt1 kollu yildiz
motifinin kuvvet ve kudret simgesi oldugunu ifade etmistir. Soylupak (2016) ise bu semboliin
dini yapilarda, 6zellikle camilerde kullanilmasinin sebebini, seytanin kotiiliiklerinden koruyucu
ozelligine baglamaktadir. Fidan ise; Camilerde kullanilan alti koseli yildiz semboliiniin sir dolu
oldugunu ve o6zel anlamlar tasidigini séyleyebiliriz. Hz. Siileyman’in miihrii olarak bilinen
bu semboliin yeryiizii ve gokyiiziiniin birlesimine isaret ettigi diistiniiliir. Ayrica bu sembol
maddeyi ve maneviyat da temsil eder. Islam cografyalarinda camilerde ve farkl: yiizeyler de
kullaniimasint tilsimli bir ozellik tasimasina ve seytani uzaklastirmasina da baglayabiliriz.
Seklinde ifade etmistir (E. Fidan, gériisme, 17 Eyliil, 2024).

Alt1 koseli yildiz, camilerde estetik ¢esitliligi ve zenginligi artiran bir sembol olarak
faydalanilmistir. Farkli geometrik sekiller ve desenlerle kombinlenerek farkli siisleme
tekniklerinde kullanilmistir. Bu ¢esitliligin, camilere dinamizm ve hareketlilik kattig1 ifade
edilebilir. Nitekim semboliin mimari unsurlarin ve siislemelerin estetik degerini arttirdigini
sOyleyebiliriz. Fidan ise; Genel anlamda yildiz motiflerinin olduk¢a estetik ve armonik bir
yvapiya sahip oldugunu séyleyebiliriz. Bu ozellikleri sebebi ile kendilerine olabildigince fazla
kullanim alam bulmugslardw. Alti koseli yildiz sembolii de bu yildizlar arasinda yer alir. Bu
yildiz sembolii goze oldukga estetik gelir ve farkli sembol ve motiflerle kullanilmaya olduk¢a
elverislidir. 1fadesi ile durumu desteklemektedir (E. Fidan, goriisme, 17 Eyliil, 2024).

Dokuz camide en fazla rastlanan yildiz sembolleri arasinda iiglincii sirada bes koseli
yildiz bulunmaktadir. Ezoterik acidan bes koseli yildiz, insanin bes temel unsuru olan toprak,
su, hava, ates ve ruhu temsil eder. Bu unsurlar, insanin dogayla olan iliskisini ve evrensel
dengeyi simgeler. Bes koseli yildiz, ayn1 zamanda koruyucu bir sembol olarak da kullanilir;
kotiiliiklerden ve negatif enerjilerden korunmay1 saglar. Bes koseli yildiz, Anadolu Selguklu
sanatinda sik¢a kullanilan bir semboldiir. Bu sembol, genellikle mutluluk, aydinlanma, bolluk
ve bereketi temsil eder. Ayrica, Islam’da bes kdse, bes vakit namazi ve Islam’mn bes temel
sartin1 temsil eder, gorsel olarak da insan1 simgeler. Tasavvuf felsefesinde bu motif, insanin
manevi yolculugunu ve Allah’a ulagsma cabasini simgeler. Dervislerin ve sufilerin manevi
deneyimlerinde bu semboliin, rehberlik ve koruma sagladigina inanilir. Arastirmamizla
paralel bir sekilde, Kiyak (2010) bes kollu yildizin kollarini1 goge agmis insan1 temsil ettigini,
yol gdsterici yoniiyle Sema’ya agilan bir kap1 oldugu ve Allah ile bir iletisim araci olarak
gorildiiglinii ifade etmistir. Derman & Giinay (1998) da bes kollu yildizin ¢esitli tasavvufi
anlamlar tagidigin1 belirtmislerdir. Gergeklestirilen goriismede, Fidan camilerde kullanilan
bes koseli yildiza dair su ifadeleri kullanmistir: Anadolu Sel¢uklu devletinde en ¢ok tercih
edilen yildiz sembolleri arasinda yer alir. Camilerde tercih edilme nedenleri arasinda Islam
dininde bulunan beslere (bes vakit namaz, Islam n bes sarti) géndermede bulunmasidir. Ayrica
neredeyse biitiin yildizlara atfedilen bir ozellik bu yildiza da atfedilmistir. Koruyucu ozellik (E.
Fidan, goriisme, 17 Eyliil, 2024).

Bes koseli y1ldiz, geometrik olarak simetrik ve dengeli bir yapiya sahiptir. Gorsel olarak
cekici ve estetik agidan tatmin edici olan bu sembol, izleyiciye diizen ve uyum hissi verir.
Ayrica, bes koseli yildizla tekrarlanabilir bir motif olarak ritmik desenler olusturulabildigi,
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bu desenlerin, mimari yapilarda sonsuzluk ve siireklilik hissi yarattig1r ve ritmik tekrarlarin
mekana derinlik ve hareketlilik kattig1 sdylenebilir. Nitekim Fidan’in konu ile ilgili ifadeleri su
sekildedir: Bes koseli yildizin ritmik tekrarlara en uygun yildiz sembolleri arasinda yer aldigini
soyleyebiliriz. Sembol estetik goriiniimii ve ritmik tekrarlara uygun yapist ile mekdna derinlik
katan bir ozellige sahip oldugu belirtilebilir (E. Fidan, goriisme, 17 Eyliil, 2024).

Genel anlamda yildiz sembollerinin camilerde kullanilmasinin bir diger nedeni ise
kainattaki ulvi dengeyi ve yaraticinin kudretini simgelemesidir. Bu sembollerin ayrica,
yaraticinin yeryiiziindeki temsilcileri olarak hiikiimdarlarin otoritesi ve gii¢lerini de vurguladigi
sOylenebilir.

4. Sonug¢

Mimari yapilar, insa edildikleri donemin kiiltliriinii ve inan¢ sistemini yansitan
onemli tarihi belgeler niteligindedir. Yapilarin igindeki siislemeler ve sembollerde dénemin
insanlarimin dini, ideolojik ve estetik yargilar1 hakkinda bize temel bazi bilgileri verir. Bazi
medeniyetler zaman icerisinde bunlari yaziya dokse de bazit medeniyetlerde sembollerle bunlar1
ifade edip pekistirmek ve hatirlatmak istemislerdir. Bu semboller arasinda yildizin 6nemli bir
yerinin oldugu da asikardir. Diinyanin farkli iilkelerinde ve Anadolu’nun degisik bolgelerinde
glinimiize kadar ulasabilen farkli yildiz sembollerini bulmak miimkiindiir. Diyarbakir
camilerinde gériilen bu yildiz sembollerinin islami dénem mimarisi i¢inde de kendine yer
edindigi goriilmektedir. Yildizlar1 nakseden ve ettirenlerin eserlerde estetik bir kaygi ile birlikte
o donemde yasayan insanlar ve sonraki nesillere sembolik ve ezoterik bazi mesajlar vermek
istedigi de anlasilmaktadir.

Sonug olarak Diyarbakir Ulu Camii, Ali Pasa Camii, Behram Pasa Camii, Safa Parli
Camii, Melek Ahmet Pagsa Camii, Fatih Paga Camii, Seyh Mutahhar Camii, Lala Kasim
Camii, Iskender Pasa Camilerinde en fazla kullanilan y1ldiz sembollerinin bes kollu, alt1 kollu,
sekiz kollu yildizlar oldugu tespit edilmistir. Sekiz koseli yildizin, kozmik diizeni ve evrensel
dengeyi simgeledigi, ezoterik olarak ruhsal aydinlanma ve igsel dengeyi ifade ettigi, estetik
acidan ise, sanat eserlerine zarafet kattig1 belirlenmistir. Alt1 kdseli yildizin (Miihrii Siileyman),
kotiiliiklerden koruyucu bir sembol oldugu, ezoterik olarak denge ve uyumu simgeledigi,
zitliklarin bir arada varhigini ifade ettigi, estetik acidan ise sanat eserlerine dinamizm ve
hareketlilik kattig1 sdylenebilir. Bes koseli yildiz, mutluluk, bolluk ve bereketi temsil ettigi,
bes vakit namazi ve manevi yolculugu ifade ettigi, ezoterik olarak insanin manevi yolculugunu
ve Allah’a ulagsma cabasini simgeledigi, estetik olarak ta, sanat eserlerinde diizen ve uyumu
sagladig ifade edilebilir.

Genel anlamda yildizlarin evrende ulvi bir dengenin pargasi oldugu ve yaraticinin
kudretini simgeledigi sdylenebilir. Ayrica bu kudretin, yeryiiziindeki temsilcileri olarak kabul
edilen hiikiimdarlarin otoritesini vurguladig: da ifade edilebilir.
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