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SINEMA VE EDEBIYAT ILiSKiSi
PERSPEKTIFINDEN BiR “MEPHISTO”
INCELEMESI

A STUDY OF “MEPHISTO” FROM THE
PERSPECTIVE OF THE RELATIONSHIP
BETWEEN CINEMA AND LITERATURE

OZET

Yirminci  yiizyildan itibaren sinema  abartili
karakterlerin yer aldig1 giildiirii mirasindan sryrilarak,
edebiyatla iliskilendirilen yiiksek kiiltiirel konuma
dogru ilerleyen bir sanat olarak goriilmiistiir.
Sinemanin ortaya ¢ikigindan itibaren kaynak metin
olarak kullanilan edebi eserler, iki sanatin kesistigi
ugrakta cereyan eden ana tartigma konularindan biri
olmustur. Calismada, Klaus Mann’in Mephisto: Bir
Kariyerin  Roman: adli eserinin Istvan Szabo
tarafindan sinemaya uyarlanmasi gergevesinde ortaya
cikan fiilli durum sinema ve edebiyat iliskisi
perspektifinden incelenmektedir. Romanda vicdanini
kenara birakarak, donemin siyasal iktidarina
eklemlenen aktéor Hendrik Hofgen'in  hikayesi
anlatilmaktadir. Dolayisiyla caligma, edebiyat ile
sinema arasindaki kadim iliskinin irdelenmesi
bakimindan uygun bir 6rnek oldugu savi iizerinden
temellenmektedir. Bu maksatla uyarlama filmlerde
one ¢ikan karakter tasviri ve dramatik anlatinin islenis
bicimi gibi yapisal Ozellikler incelenmektedir.
Calisma neticesinde, kaynak metne sadakat ya da
uygunluk yaklasimlarinin  sinema uyarlamalar1
iizerinden Olglilmesinin  kimi  kisith  yanlarin
asabilmek maksadiyla iki ayr1 sanat formuna 6zgii
niteliklerin gz oniinde bulundurulmas: gerektigi
sonucuna varilmaktadir.

Anahtar kelimeler:
Toplum, iktidar

Sinema, Edebiyat, Birey,

ABSTRACT

Since the twentieth century, cinema has shifted from
the comedic tradition of exaggerated characters
toward a higher cultural status often linked with
literature. From the inception of cinema, literary works
have served as source texts, becoming a central topic
of discussion at the intersection of these two arts. This
study examines Istvan Szabo's adaptation of Klaus
Mann's novel "Mephisto: A Novel of a Career" to
explore this relationship. The novel follows actor
Hendrik Hofgen, who compromises his conscience to
align with political power. The study argues that this
example is ideal for exploring the longstanding
relationship between literature and cinema. Structural
features like character portrayal and the treatment of
dramatic narrative in adaptations are analyzed. The
study concludes that to overcome the limitations of
assessing film adaptations based solely on fidelity to
the source material, it is essential to consider the
unique qualities of each art form.

Keywords: Cinema, Literature, Individual, Society,
Power
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Giris

Sinema, diger tim sanatlar 6zellikle resim ve roman gibi zamanla bir ifade aracina
doniismiistiir. Boylece bir yazar olarak film yapimcisinin failligi, emsal bir edebi metinden
ziyade sinemasal farkliligin, 6zgiinliiglin ve kalitenin 6l¢iisti haline gelmistir (Corrigan, 1999,
s. 159). Bu durum, esasta farkli bir dile sahip olan edebi eser ile sinema filmini birbirinden
ayiran ve aralarindaki bicimsel farkliliklart biiyiliten farkli birer metin olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Buna gore, bir edebi eserin iiretim siirecinde baski teknikleri 6ne ¢ikarken,
filmlerin tiretim stirecinde hareketli goriintiilerin ihmal edilmesi miimkiin degildir. Dahas1 edebi
eserlerin alimlama mekanizmalariyla sinema filmlerinin alimlama mekanizmalar1 arasinda
birbirinden farkli iki deneyim s6z konusudur.

Calismada, Alman yazar Klaus Mann tarafindan 1936 yilinda kaleme alinan Mephisto:
Bir Kariyerin Romani adli eserin Macar yonetmen Istvan Szabo tarafindan 1981 yilinda
sinemaya uyarlanmasi gergevesinde ortaya ¢ikan fiili durum sinema ve edebiyat iliskisi
perspektifinden incelenmektedir. Ikinci Diinya Savasi’nin taslarmin dizildigi ve yazarin
siirglinde oldugu yillarda kaleme alinan roman, ancak savasin ardindan Dogu Almanya’da
faaliyet goOsteren Aufbau-Verlag yayinevi tarafindan 1956 yilinda yayimlanabilmistir.
Romanda kariyeri ugruna vicdanimi bir kenara birakan ve Nasyonal Sosyalist Alman Isci
Partisi'ne yaranmaya girisen aktor Gustaf Griindgens (Hendrik Ho6fgen)'in hikayesi
anlatilmaktadir. Dolayisiyla rejimin giiclenmesinde etkisi tartisilmaz firsat¢1 orta sinif insan
tipini ortaya koymak amaciyla romani kaleme alan yazar, eski arkadasi Griindgens’in devlet
tiyatrolart miidiirliigiine getirilme siirecini yazmistir. Bdylece Griindgens’in 1926 yilinda
Hamburg’da solcu bir aktor olarak baslayan ancak 1936 yilina gelindigindeyse iilke ¢apinda
gii¢, lin ve paraya kavusmasiyla devam eden mesum hikayesi Istvan Szabo tarafindan 1981
yilinda sinemaya uyarlamistir (URL-1). Calisma, “giiniimiizde ¢ekilen sinema filmlerinin {igte
birinden fazlasinin birer edebiyat uyarlamasi” (Dawson, 2006, s. 32) oldugu akilda tutularak,
sinema ile edebiyat arasindaki kadim iligkinin irdelenmesi bakimindan uygun 6rnek oldugu savi
tizerinden temellenmektedir. Calismada 6zellikle edebiyat uyarlamasi sinema filmlerinde 6ne
cikan karakter tasvirleriyle dramatik anlatinin islenis bi¢imi gibi yapisal 6zellikler odaga
alinmakta ve drneklem sinema filmi iizerinden incelenmektedir.

Calisma neticesinde uyarlamalara yoOnelik kaynak metne uygunluk konusunda
yogunlasan tartigmalarin, edebi eserlerin filme aktarilmasinda hangi oranda aslina uygunluk
arandigiin ¢ogu zaman muglak olmasi ve edebiyat ile sinemanin farkli onceliklere sahip
olmalari nedeniyle tespit edilmesi gii¢ oldugu sonucuna varilmaktadir. Dahasi klasik edebiyat
uyarlamalar1 etrafinda sekillenen “gelenege” karsi soylemleriyle bilinen Frangois Truffaut,
Agnés Varda ve Jean-Luc Godard gibi yonetmenlerle 6zdeslesen yeni dalga, sinemayla
edebiyat arasindaki {igiincii 6nemli kiiltlirel ve elestirel iliskiyi aciga ¢ikarmistir. Buna gore,
Alexander Astruc'un 1948 yilinda kaleme aldig1 Yeni Avangardin Dogusu: La Camera-Stylo
adli makalesinde klasik filmleri ve Fransizlari takip eden (Italya'dan yakin zamanda iran ve
Tayvan'a kadar) yeni dalga filmlerin ¢ogunu yazarlarin birer iiriinii olarak degerlendirmistir.
Dolayisiyla kaynak metne sadakat yaklagiminin sinema uyarlamalar {izerinden 6l¢giilmesinin
kimi kisith yanlarmi asabilmek maksadiyla, iki ayr1 sanat formuna 6zgii birbirinden farkl
niteliklerin g6z Oniine alinmasi gerektigi ve kaynak metne sadakatin sinema uyarlamalari
tizerinden degerlendirilmesinde tek Olgiite dayali yaklagimlarin yetersiz kalacagi akilda
tutularak hem sadakat hususunu onceleyen hem de ihmal edilmesi gerektigini savunan
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yaklasimlarda oldugu gibi tek yanl siibjektif elestiriler yerine farkli sanatsal formlar arasinda
1s birligi ve uzlagsmay1 onceleyen bakis agilarinin daha dogru bir yaklasim olacagi kanaatine
varilmaktadir.

Edebiyat ve Sinema

Sinema filmleri ile kaynak metin olarak kullanilan edebi eserler arasindaki iliski, iki
sanatin kesistigi ugrakta cereyan eden ana tartisma bagliklarindan biri olmaya devam
etmektedir. Bu durumun kaynaginda, nispeten daha geng¢ bir sanat dali olarak sinemanin
kendine 6zgii dilini yaratma siirecinde kaynak metin olarak kullandig1 roman, kisa oykii ve
oyuna ihtiya¢ duymasi1 bulunmaktadir (Andrew, 1984, s.103). Diger yandan edebi eserlerden
farkli olarak sinema goze dayali estetige, gostergebilime ve toplumsal alana dair meseleleri
kapsamakta ve bu sayede roman, oyun ya da resimden daha giiclii bir gerceklik duygusu
yaratabilmektedir (Biiker, 1981, s. 32). Ger¢ekten de yirminci ylizyilin erken dénemlerinden
itibaren sinema, abartili karakterlerin yer aldig1 sarkili giildiirii (vodvil) mirasindan siyrilarak
daha cok tiyatro ve edebiyatla iliskilendirilen yiiksek kiiltiirel konuma dogru ilerleyen bir sanat
formu olarak kendini kabul ettirmistir. Bu yillarda sinemanin daha ¢ok go¢menlerden olusan
izleyici kitlesi tizerindeki giicline iliskin kimi siipheleri azaltmak ve bir ¢esit kiiltiirel esik
olusturmak i¢in edebi uyarlamalar tercih edilmistir (Pearson ve Uricchio, 1993). Boylece klasik
anlat1 yapisina ge¢ilmesiyle sinema filmlerinin kiiltiirel hizalanmalarinda 6nemli bir donemecin
asilmas1 miimkiin olmus ancak film iiretiminde anlati literatiirliniin se¢ilmesi dolayli olarak
standartlagsmaya neden olmustur. S6zgelimi on dokuzuncu ylizy1l romanlarindan uyarladigi
filmlerindeki edebi anlati tarziyla bilinen David Griffith, Thomas Dixon’in romani The
Clansman’den (1905) uyarladigi Birth of a Nation (1915) adli sinema filmi, klasik film
anlatisini neden-sonu¢ mantigryla insa eden dogrusal bir anlati haline donistiirmiistiir
(Corrigan, 2007, ss. 29-47). Dolayisiyla tarihsel ve kiiltiirel kapsayicilik bakimindan sinema
uyarlamalariyla ilgili tartismalarin daha ¢ok kaynak metnin 6zgiinliigiiniin korunmasi ya da
sinema uyarlamalarinin kaynak metne uygunlugunu merkeze alacak sekilde yapildigi
goriilmektedir. Ozgiinliik ve aslina uygunlukla ilgili tartigmalarim her ikisinde de kaynak metni
merkeze alan sinema aleyhine bir dizi kiiltiirel ve entelektiiel onyargt bulundugu sdylenebilir.
Oysa sinema filmlerinin kaynak metne ne denli sadik oldugunun 6l¢iilmesi pek ¢ok seyin yani
sira filme kaynaklik eden eserin klasik ya da popiiler olmasi1 durumunda 6nemli dl¢tide farklilik
gosterebilmektedir. Dahas1 6zglinliik tartismalarinda temelde iki farkli sanat formunun kendi
dogalarindan kaynaklanan farkli temsil pratiklerine ve bu pratiklerin disavurumlarinda
somutlasan farkli Onceliklere sahip oluslarinin gézden kacirilmamasi gerekmektedir. Bir
metnin edebi olup olmadiginin belirlenmesinde, metnin sahip olmasi gereken nitelikler ile
metnin okuyucu kitlesinin beklentilerini dnceleyen iki temel yaklasim s6z konusudur. Buna
gore, Antik Cag ya da Ronesans doneminde edebi eserlerin kalitesi “kalicilik” (Welek, 1997,
$s.16-23) fizerinden sorgulanirken, okuyucular tarafindan esere gosterilen “kabule”
(McFadden, 1997, ss. 49-61) odaklanan oteki yaklasimlardaysa edebi eserler, okuyucunun
kendini tarif ettigi bir tiir faaliyet alan1 olarak agiklanmaktadir. Dolayisiyla bir edebi eserin su
ya da bu tanimda 6ne ¢ikan oOteki ifade bigimlerinden farkimi gosteren nitelikler su sekilde
Ozetlenebilir (Eisenstein, 1979, ss. 228-229):

e  Edebiyat, yazili metinlerden olusan bir biitlinliik icinde kendini ifade eder.
e  Edebiyat yaratici ve zarif sozdizimi ile dilin estetik kullanimina dayanir.
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e  Edebiyat siir, diiz yaz1 ya da drama gibi belirgin bir formda yazilir.
e  Edebiyat yazarlarinca estetik okumaya agik bir bicimde tasarlanir.

Bu yonleriyle edebi eserler, giindelik hayatin i¢inden cekip-alinmis kimi gergekleri,
kendine 06zgii yapisal oOzelliklerinden olusan filtresinden gegirdikten sonra yazi dilinin
imkanlarindan da yararlanarak yeni bir biitlinliik i¢inde okuyucuya sunmaktadir. Diger yandan
edebi eserlerin esas malzemesi olan yazi dilinin gelismesi, bu eserlerin anlatim olanaklarini
arttirmig ve hitap ettikleri okuyucu kitlesini hem genisletmis hem de pek cok bakimdan
zenginlestirmistir. Sinema ise dis diinyanin betimlenmesinde karsilagilan kimi giicliikler
nedeniyle dogal siirlart i¢cinde kalarak ancak daha ¢ok gorsel 6geleri kullanmak suretiyle
izleyiciye kendi gergeklerini aktarmistir. Ancak edebi eserlerden farkli olarak sinema yazi ya
da konusma dili yan1 sira gorsel dili kullanabilme imkanlarina sahip olmasi dolayisiyla giiclii
bir ifade araci olabilmistir. Zira bu sayede kendine 06zgii bir dil olusturabilmis ve tipki
kendisinden Onceki diger tiim sanatlar gibi temelde bir ifade araci olmasina ragmen One
cikabilmistir. Bu yoniiyle sinema, gdze dayali anlatisal ozellikleri geregi oOteki sanatlarla
kurdugu tiim baglara karsin en ¢ok edebiyat, 6zellikle de romanla siki bir etkilesim i¢inde
olmustur (Ozdn, 1964, s. 796; Renan 1965, s. 10; Bazin, 2000, ss. 66-67; Taylan, 1994, s. 89).
Bunda sinemanin anlati potansiyelinin en giiglii bagini resim ya da tiyatro yerine edebiyatla,
romanla kurmasi etkili olmustur zira hem filmler hem de romanlar ayrintili ve uzun oykiiler
anlatmaktadirlar (Monaco, 2000, s. 47).

Sinema ile edebiyat arasindaki etkilesimin mahiyetinde (Stam, 2005, ss. 15-19); iki farkl
anlati formunun birbirlerini beslediklerine iligkin yaklagimlarin yani sira birbirleriyle rekabet
hatta miicadele halinde olduklar1 6n kabuliiyle genellikle olumsuz yaklasimlar s6z konusudur.
Buna gore, ozellikle kaynak metne sadakat hususundaki meseleleri gdzden kagirmadan iki
anlati formu arasinda kurulacak metinlerarasi bir tiir diyalojik yaklagim iki formu birbirine
yaklagtirabilir. Diyalojik yaklasim, karsit bakis agilarini daha yiiksek bir diizeyde senteze
ulastiran bir bicimden ziyade, farkli sdylemlere, farkli dillerin higbirine ayricalik tanimaksizin
esit diizlemde tiimiine alan acan; ¢oksesli, 6zgiirliik¢ii, hiyerarsik olmayan bir sdylesime, agik
uclu anlatima kap1 aralayan bir bakis acis1 ortaya koymaktadir (Bakhtin, 2001, s. 56; Cakar,
2019, ss. 437-452).

Diger yandan yine de sinemanin kendine 6zgii alimlama mekanizmalari sayesinde erisilen
estetik diizeydeki etkilesim olanagi karsisinda sanilanin aksine bir kaynak metin olarak romanin
pek de bir sey kaybetmeyecegini savunanlar da vardir (Bazin, 1995, ss.124-125). Sozgelimi
edebi eserlerin sinemaya uyarlanmalarinda hikayeye ait kimi 6zgiin boliimler degistirilebilir,
kimi ayrintilar gormezden gelinebilir, kimi karakterler eklenebilir ya da ¢ikartilabilir; kaynak
metinde kimi iliskiler yogun bir sekilde vurgulanirken, metnin akisina gore kimi iligkiler
gormezden gelinebilir. Dolayisiyla bir edebi eser ya da sinema filmindeki yapisal 6zellikler
tartisilmadan once hikaye ile olay orgiisiinii birbirinden ayirmak gerekmektedir. Buna gore
(Barry, 2002, s. 223); hikaye olaylarin meydana geldigi haliyle siralanan gercek dizilimi ifade
ederken; olay orgiisii olaylarin sonradan siralandigi ve izleyici ya da okuyucuya sunuldugu son
halidir. Bu durum gerek romandaki gerekse uyarlandigi sinema filmindeki hikayenin ayni
oldugu kadar, olay orgiileri bakimindan farkli akiglara sahip olabilecekleri anlamina
gelmektedir. Dolayistyla pek ¢cok uyarlama sinema filminin uyarlandig1 kaynak metinden farkli
olabilirse de hikayenin uyarlanmasi durumunda her kosulda degisecegini iddia etmek her
zaman gegerli olmayabilir (Leitch, 2003, s.153).
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Yapisal bakimdan olay o6rgiisii anlatidan anlatiya farklilagabilir. Sinemanin bir endiistri
olmasi dolayisiyla ortaya c¢ikan kimi zorlayici kosullar nedeniyle “izlenebilir” bir sinema
uyarlamasi ortaya koyabilmek ic¢in hikayenin daha net ya da daha hizli bir olay orgiisiiyle
akmasi gerekebilir. Kuskusuz popiiler sinema filmleri bakimindan boyle bir yapinin kurulmasi,
filmin izlenebilirligi agisindan biliyiik 6nem tasimaktadir. Zira roman okuma deneyiminden
farkli olarak, film izleme deneyiminde sayfalar1 geri ¢evirme, herhangi bir roman karakterini
ya da romanda gecen herhangi bir iliskiyi geriye donerek kontrol etme ya da film karakterlerine
iligkin bilgileri tekrar gézden gegirme imkani yoktur. Dolayisiyla bir filme ait olay rgiistiniin
analizini kolaylastirmanin en akla yakin ¢oziimii, 6ncelikle durumun ortaya kondugu (birinci
perde), alinan kararlar dogrultusunda durum ve iligkilerin karmasiklastig1 (ikinci perde) ve
nihayet ikinci perdede alinan kararlarin sonuglarinin gosterildigi (ligiincii perde) olmak iizere
hikayeyi pargalara ayirmaktir (Seger, 1992, s. 83).

Arastirma Evreni ve Orneklem

Calismanin odaginda edebiyat ve sinema iligkisi bulunmaktadir. Bu maksatla 6rneklem
olarak belirlenen Klaus Mann'in Mephisto: Bir Kariyerin Romani adli romani ile Istvan
Szabo’nun Mephisto adli sinema filmi ii¢ asamada incelenmektedir. Buna gore, birinci asamada
sinema ile edebiyat arasinda birbirinden etkilenen ama ¢ogu zaman birbirini besleyen iliskinin
ortaya koyulmas1 amaclanmaktadir. ikinci asamadaysa kaynak edebi eserin hikaye edilisi ile
sinemaya uyarlanmasi ardindan hikayedeki 6zgilin metinden sapma ya da farkliliklar somut
orneklerle ortaya koyulmaktadir. Nihayet {iclincii asamada somut 6rneklerle ortaya konan bahse
konu degisimin nedenleri iizerinde diisiiniilmekte, degisimin yonii ve yogunlugu ile neden ve
sonuglari irdelenmektedir.

Arastirma drneklemi roman ile film arasindaki hem bi¢imsel hem de yapisal farkliliklar
karsilastirmak iizere bulgular boliimii altinda siralanan toplam ii¢ baslikta karsilastirmalar
yapilmakta ve asagida gosterilen arastirma sorularina yanit aranmaktadir.

e Romandan farkli olarak anlatim teknigi ya da yapisal 6zellikler degismis midir?
e Romandan farkli olarak filmde karakterler nasil tasvir edilmistir?
e Romanda ve filmde hangi benzer noktalar géze ¢arpmaktadir?

Arastirma Yontemi

Calismanin arastirma oOrneklemi olarak belirlenen sinema filmi, sosyolojik analiz
yontemiyle incelenmektedir. Sosyolojik analiz yontemi, her ne kadar diger analiz teknikleriyle
birlikte kullaniliyor olsa da basta toplumsal yapi, toplumsal degisme, toplumsal kontrol ya da
toplumsal iligkiler olmak iizere belli bir donemde, belli bir toplumda egemen {iretim ve tiikketim
iliskilerinden kaynaklanan sorunlara tekabiil eden ¢esitli meselelerin analizi bakimindan dikkat
cekici sonuglar ortaya koyabilmektedir (Ozden, 2020, ss. 153-164). Diger yandan sinema ile
sosyoloji arasindaki karsilikli iligki, sinemanin sosyolojik imgelem araciligiyla bireysel
deneyimleri toplumsal kurumlarla ya da toplumun tarihsel siireclerde isgal ettigi yerle
iligskilendirilmesini ifade etmektedir. Boylece sinema filmlerinin birey ve toplum arasindaki
iliskinin ortaya koyulabilmesi bakimindan 6nemli oranda yardimci olabilecegi kabuliine
dayanmaktadir (Mills, 2016). Buna gore, sinema filmlerinin sanatsal ya da estetik agidan 6znel
birer disavurum olarak incelenmesi yerine, iiretilmig, oldugu tarihsellik ve filmlerde ele alinan
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donemsel kosullar dikkate alinarak irdelenmektedir. Boylece ele alinan filmler sosyolojik veri
elde edilen birer belge haline gelmektedir. Sinema filmlerinin sosyolojik analizi bakimindan
yontemsel uygulamalarin ortaya cikisinda pek cok farkli neden aranabilir. Ancak edebi
tirlinlerin incelenmesinde sosyolojik analizi ortaya c¢ikaran nedenlerin sinema filmlerinin
incelenmesinde de gegerli oldugu sdylenebilir. Buna gore, iktisadi ve sosyal iliskilerin giderek
daha fazla 6nem kazanmasi, iiretim iliskileri tarafindan belirlenen normlarin 6teki toplumsal
iligkilerin bilinmesine yardimci olmasi ve bizzat sosyolojik analizin isleyis bi¢imiyle sahip
oldugu kriterlerin etkili oldugu sdylenebilir (Grisebach, 1995, s. 93).

Arastirma Bulgulan

Bulgular boliimiinde toplam dort baslikta yapilan c¢oziimlemelerde Klaus Mann'in
Mephisto: Bir Kariyerin Romani adli romani ile Istvan Szabo’nun Mephisto adli sinema
filmindeki iki anlat1 esas alinmaktadir. Romana yapilan géndermeler, gondermeyi takip eden
climlelerin sonunda sayfa numarasi verilerek; filme yapilan gondermelerse gondermeyi takip
eden climlelerin sonunda filmik zaman verilerek gosterilmektedir.

Hendrik Versus Heinz

Hikayenin kahramani Hendrik Hofgen kimligi ve gegmisiyle ilgili sorunlar iginde
bogulan bir adamdir. Hikayenin ilerleyen asamalarinda 6zellikle ¢ocuklugu ve ailesiyle ilgili
boliimlerde bu durum aciklikla ortaya koyulmaktadir. Sozgelimi ¢ocuklugunda kendisine
seslenildigi gibi “Heinz” denmesinden hoslanmamakta zira bu isim ona tagrali ge¢misini, avam
akrabalik iliskilerini ve asla bir burjuva olamayacagi gergegini hatirlatmaktadir. Bunun yerine
kendisine daha kentli oldugunu diisiindiigii “‘Hendrik” seklinde hitap edilmesini istemektedir.
Hendrik’in sadece siyahi sevgilisi Juliette’in bildigi, yoksul ¢cocukluk yillarindan kalan ismi
film boyunca ger¢ek kimligini hatirlatan bir metafor olarak kullanilmaktadir.

Hendrik, hikayenin basinda Hamburg’da oyuncu olarak goriiliir. Aslen Ren bdlgesinden
olan Hendrik, gizliden gizliye utandig1 tasrali ge¢misini arkada birakmak istemektedir. Bu
maksatla moda oldugu iizere bir yandan devrimci sanata ovgiiler diizerken, diger yandan orta
siifa uyumlanmis yasam tarziyla ¢alistig tiyatronun yildiz1 gibi davranmaktadir. Dolayisiyla
oldugu gibi olmak yerine, olmak istedigi bir maskenin ardina saklanmaktadir. Gerek romanda
gerekse filmde Hendrik’in i¢ catismalar1 farkli sekillerde disa vurmaktadir. Sozgelimi
goriildiigii ilk sahnede sevilen bir oyuncuyla oynadigr bir temsilin ardindan rol arkadasinin
aldig1 alkis iizerine sinir krizi gegirmektedir (Gorsel 1). Kendisinden daha iyi bir oyuncu
karsisinda yasadig1 bu kriz aslinda iyi bir oyuncu olmadigina yonelik kendi kabullerinden
kaynaklanmaktadir. Romanda ise oncelikle tiyatro ¢alisanlari goziinden Hendrik tanitilmakta
ve ardindan rejisor Oskar Kroge’nin Hendrik i¢in “komedyen” tabirini kullanmasi ve
komiinistliginin sahte oldugunu belirtmesi vurgulanmaktadir (Mann, 2019, s. 36). Romanda
oldugu gibi karakterlerin i¢ diinyalarinin betimlenememesi ydnetmenin bu durumu kriz
sahnesiyle asmasina neden olmakta ve Hendrik’in kendi kendisine bakis1 6zetlenmektedir.
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Gorsel 1. Hendrik, Sinir Krizi Gegiriyor (00:04:01).

Hendrik’i bir golge gibi takip eden tasrali gegmisine yonelik 6fkesine romanda oldugu
gibi filmde de yer verilmektedir. Bu baglamda hirsla, 6fkeyle ve kibirle yasayan bir adam
oldugu pek ¢ok defa vurgulamakta ve bu hisle bogusmak i¢in dogdugu yeri terk etmesi ve
kariyerine sifirdan yeniden baslamasi, kentli {ist siniftan bir kadinla evlenmesi, gii¢ elde etmek
icin iktidarin destekgisi hatta zamanla yiizii olmasina sik¢a deginilmektedir. Ancak ne yaparsa
yapsin kendinden kagcamayan Hendrik, fayda saglayacagini diisiinerek yaptig1 evliliginde bile
asagilik duygularini tetikleyen pek c¢ok olayla karsilagmaktadir. Sozgelimi esi Barbara’nin
evine ilk gelisinde ¢cocuklugu boylesine muhtesem bir evde gegmedigi icin kiskanclik krizine
tutulmaktadir. Dahasi ailesinin de bu eve gelecegini diisiinerek bu kez de ailesi nedeniyle utang
icinde kalmaktan kaygilanmaktadir (s. 115). Diger yandan miistakbel esinin babasi tarafindan
pembe gomlek giyen ve monokl kullanan bir komedyen olarak goriilmesi huzursuzlugunu
biiylitmektedir (s. 118). Bu durum filmde miistakbel esinin ailesiyle tanistig1 yemekte yiliksek
sesle giilmesi nedeniyle dnce Barbara’nin sert bakislarina maruz kalmasi (Gorsel 2) ve yemek
esnasinda Oksiiriik krizine tutulmasi nedeniyle bu kez de babasinin alayci bakiglariyla
orneklendirilmektedir (Gorsel 3). Dolayisiyla filmde ve romanda Hendrik’in ait olmak istedigi
kentli ist sinifla iligkilendirilen burjuva yasam tarziyla uyumsuzlugunun birer géstergesi olarak
kullanilmaktadir.

bkt 2 & I

o o -;7/'- o

Gorsel 2. Hendrik, Barbara'nin Ailesiyle Tanigiyor Gorsel 3. Miistesar Bruckner Hendrik'e Bakiyor
(00:19:00). (00:20:21).

Zaman gectikge Hendrik’in evlilik hayatinda yiizlesmek zorunda kaldig: irili ufakli
krizler orta sinif yasam tarzina uyumlanma c¢abalarin1 her seferinde bosa g¢ikarmaktadir.
Baslangicta esine yonelik kiiciik kiskangliklarla disa vuran bu krizler ¢ok gegmeden fiilen biten
evliligiyle sonuglanacaktir. Oysa bu krizleri asabilmek i¢in 6nce kendisi gibi zorlu yollardan
gecmedigini disiindiigii esi karsisinda daha giiclii olduguna inanmay1 denemis (s. 126) ancak
Otkesi daha da biiylimistiir (s. 130-131). Esasindan Hendrik siradan bir tagra oyuncusu
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olmaktan bunalmis, Berlin’de kendine sifirdan kariyer kurmay1 planlamis, i¢inde Barbara’nin
oldugu yeni yasami sayesinde basariya ulasabilecegini ummustur. Bu maksatla hi¢ taninmadigi
dolayisiyla hi¢bir yapimcinin oyun ya da film i¢in kapisina gelmeyecegi biiyiik kente gogmenin
riskini almistir (s. 178), (Gorsel 4). Nihayet politik baglantilar1 sayesinde Berlin’de yasayan
seckinlerin karsisinda ilk kez “Mephisto” olarak arzi endam ettiginde (Gorsel 5), eski tasra
hatiralar1 ve kotii giden evliliginin yarattii yikimi tam anlamiyla atlatabilmistir. Ancak sahip
oldugu sohreti siirdirmeye yonelik kor hirsi nedeniyle her gecen giin biraz daha iktidarin
emrine girmis ve kendi benliginden uzaklagsmistir. Dolayistyla kendinden kagmak i¢in girdigi
bu yolda, ihtiraslarinin kurbani olmustur (s. 253). Hendrik kariyerinin zirvesindeyken bile
aslinda “biitiin bunlara layik olup, olmadigin1” sorgulamaktadir. iktidarla olan is birliginin
verdigi gii¢ sayesinde takdir gérmektedir ancak bu Hendrik’in de farkinda oldugu iizere
oyunculuk yeteneginden kaynaklanan bir basar1 degildir. Zira basroliinde oldugu “Hamlet”
oyununda basarisiz olmustur ama seyircilerden ve salondaki Nazi seckinlerinden daha ¢ok alkis
alabilmek ugruna Danimarka Prensini kendince doniistiirebilmistir. Diger yandan her ne kadar
Hendrik’in kendinden duydugu memnuniyetsizlige filmde pek yer verilmese de kariyeri ugruna
doniistiirdiigii Hamlet’i biiylik bir ihtirasla oynarken bile kendi oyunculuk ideallerinin
par¢alanmasina izin vermektedir.

Gorsel 4. Hendrik, Ayna Karsisinda Kendiyle Gorsel 5. Hendrik, Sahnede Mephisto Roliinde
Konusuyor (00:38:43). (00:48:28).

Karakterler ve Iliskiler

Gerek romanda gerekse filmde hikdye iki halka halinde ilerlemektedir. Ik halkada
Hendrik Hofgen ve onun gii¢ istenci ile ihtiraslar1 yer alirken, ikinci halkada ise Hendrik’in
ihtiraslarina dolayli olarak cevap veren kusatict hakim atmosfer ve iligski ag1 bulunmaktadir.
Ozellikle romanda dénemin toplumsal gergevesi genisleyerek, ¢esitli karakterlere yer verildigi
goriilmektedir. Sozgelimi Hendrik’in yani sira Hans Miklas, Otto Ulrichs ve sadece romanda
yer verilen tiyatro elestirmeni lhrig, nasyonal sosyalistlerin iktidara gelmesiyle doniisiim
geciren karakterler olarak oOne c¢ikmaktadir. Hendrik’in Hamburg yillarindan itibaren
yakinlarinda olan Miklas, yoksulluktan gelen ve yeni siyasal iktidar1 sans olarak goéren bir
oyuncudur. Bu nedenle sonradan bagbakan olacak nasyonal sosyalist bir generalin sevgilisi
Lotte Lindenthal i¢in “fahise” yakistirmas1 yapan Hendrik’e saldirmis, bunun iizerine Hendrik
Miklas’in tiyatrodan kovulmasini istemistir. Diger yandan Hendrik’ten daha tutarli bir solcu
olan Otto, Miklas’in asil probleminin “ahlak” yerine “ekmek” oldugunu hem filmde hem de
romanda belirtmektedir. Bu noktada Hendrik, gostermelik solcu kimligi ile a¢ kalacak bir
adamin iistiine kendi kibrini koymakta ve onu kovdurmaktadir. Hendrik’in Miklas’a yonelik bu

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 7, Say1 | Jssue: 4, 2024



SINEMA VE EDEBIYAT ILISKISI PERSPEKTIFINDEN BIR “MEPHISTO” INCELEMESI 896

davraniginin sebebi nasyonal sosyalistlere duydugu nefret degildir aksine her yiiziine bakisinda
arkadas1 Miklas’in kendi sigligini hatirlatmasidir. Netice olarak romanda genisce yer verilen
Miklas’in hikayesi, nasyonal sosyalizme bel baglayan binlerce gencin i¢ine diistiigli trajediyi
sembolize etmektedir. Miklas’in i¢inde bulundugu kosullarin onu nasil sekillendirdigi filmde
yeterince aktarilmamaktadir. S6zgelimi romanda agliktan g6z ¢ukurlart ile yanaklarindaki
karanliktan bahsedilen Miklas’a karsilik; filmde yiikselen nasyonal sosyalist iktidarin siradan
bir kuyrukeusu ve kii¢iik cocuklara irk¢1 degerler 6greten bir adam seklinde gosterilmektedir
(Gorsel 6). Romanda Miklas’in yeni diizende aradigini bulamamasi ve Hendrik gibi eski
nasyonal sosyalist diismanlarinin bile daha iyi yerlere yiikselmesini hayal kirikligiyla
karsiladig1 goriilmektedir. Bu minvalde Miklas, filmde bir noktadan sonra kendini nasyonal
sosyalistleri sorgular bulmakta ve c¢ok gecmeden vahgice oOldiirtilmektedir (Gorsel 7).
Dolayisiyla i¢ine itildigi kosullar nedeniyle nasyonal sosyalistlere yaklasan bir adam o6liimle
ylzlesmek zorunda kalirken, i¢ine girdigi her ortama uygun bir maske takmasiyla bilinen
Hendrik, ilkesizligi sayesinde adeta yeni rejiminin reklam yiizii haline gelmektedir.

Gorsel 5. Miklas, Cocuklarla Egitimde (00:48:15). Gorsel 6. Miklas, SS Tarafindan Oldiiriiliir
(01:35:13).

Filmde yer verilmeyen ancak romanda genis¢e deginilen donemin c¢liriimiis iliskiler
agmin Hendrik disindaki bir bagka temsilcisi Thrig adli tiyatro elestirmenidir. Cevresinde sol
goriislii bir elestirmen olarak bilinen lhrig, nasyonal sosyalistlerin iktidar1 ele gecirmeleri
ardindan isini kaybetmemek ve calistig1 gazetede yazmaya devam edebilmek ugruna ¢evresine
parti Uyesi olmadigini ancak aslinda kendisinin de “ari” wrktan geldigini kanitlamaya
calismaktadir. Thrig’in 6nemi, bir zamanlar Hendrik gibi gosterisli bir solcuyken, ¢ikarlari
ugruna rejimle is birligi yapmasindan kaynaklanmaktadir. Bu nedenle Hendrik ile ortak
arkadaslar1 Otto’nun goézaltina alinmasi1 hakkinda konusurken birbirlerinin yiiziine bakamazlar

ve sessizce ne kadar da ahlaksiz olduklarini ikrar ederler (s. 237-238).

Gerek romanda gerekse filmde hikayenin esas karakteri Hendrik olsa da donemin hakim
atmosferinin Hendrik’in durumunu istisna olmaktan c¢ikardigr goriilmektedir. Boylece
muhalifler birer ikiser infaz edilip, toplama kamplar1 agzina kadar doluyken higbir sey olmamis
gibi kendi ¢ikarlarini diisiinen siradan insanlarin kendi kaderlerini nasyonal sosyalist iktidara
baglayarak, karsilikli ¢ikara dayali bir tiir zzmni iliski gelistirdikleri gosterilmektedir. Boylece
iktidarin bireysel diizlemdeki etkisinin hicbir zaman tek tarafli olmadig1 ve aksine kendini
yeniden iiretebilmesi i¢in onu ylicelten ve destek veren siradan bireylerin varligina ihtiyag
duydugunun alt1 ¢izilmektedir. Ozellikle romanda Hendrik’in ¢ikarci kisiligi aksine Otto
idealizmi temsil etmektedir. Siyasi inanglar1 ugruna tiyatrodan kovulmay1 géze alan Otto, tipki
Miklas gibi ilkeleri etrafinda hayatini sekillendirmeyi tercih eder. Hendrik’e her zaman yakin

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 7, Say1 | Jssue: 4, 2024



897 Umut Alaz KOKCU & Mustafa C. SADAKAOGLU

olan Otto, Hendrik sayesinde hapisten ¢iktiktan sonra da rejime karst muhalif tutumunu
stirdiiriir. Ancak Otto’nun tiim ¢abalar1 basarisizlikla sonuglanacaktir. Filmde iki ayr1 sahnede
gecen diyaloglarla bu durumun alti ¢izilirken, Otto’nun her kosulda ozgiirliigii savunma
arzusunu dile getirmesi nedeniyle Hendrik Ofke nébetlerine tutulmaktadir. Bir zamanlar
devrimci tiyatro tartismalar1 yaptigi, hapisten ¢ikarmak i¢in yetkililere yalvardigi Otto, kendisi
aksine arkadaglarina ihanet etmeyi reddettigi i¢in Oldiiriilmektedir. Otto dolayli olarak
Hendrik’in i¢inde bulundugu ahlaki ¢ilirimeyi gosteriyorsa da 6liim haberini almasi ardindan
istelik nasyonal sosyalist bagbakanin dogum giinlii partisinde Hendrik’in yliziinden eski
dostunun 6liimiinden kaynaklanan hiiziin okunur (Gorsel 8).

Garsel 7. Otto’nun Oliim Haberini Almast Ardindan Hendrik, Basbakana Bakmaktadir
(02:17:16).

Hendrik’in Kadinlari

Hendrik Hofgen’in  kendine olan ofkesi dolayli olarak c¢evresiyle iligkilerini
belirlemektedir. Zira karsisindakinin gii¢ dengesinde nerede bulunduguna bagl olarak farkl
rollere girmektedir. Hendrik’in kadinlarla iligkileri bundan farkli degildir. Ancak Juliette ile
iligkisinde gergek kisiligi disa vurmaktadir (Gorsel 9). Buna gore Juliette, romanda hem
Hendrik’in hem de yazarin géziinden hir¢in hatta biraz vahsi egzotik bir canli gibi temsil edilir.
Hendrik’in kimseyle paylasmadigi sirlarinin sahibidir. Giindelik hayatinda bagkalarina kibirle
yaklasan Hendrik, Juliette ile gec¢irdigi anlarda asagilanmaktan bile hoslanir. Romanda
mazosizmin sinirlarinda gezen cinsel yonelimlere filmde pek yer verilmez. Hendrik, tamamen
teslim oldugu bir “vahsinin” karsisinda adeta koleymis gibi davranir hatta Juliette kirbactyla
emirler yagdirirken, sessizce itaat eder. Hendrik’in i¢in yasaklt Heinz ismini kullanmasi bile
Juliette’1 diger kadinlardan ayirir. Hendrik, iliskisini kariyeri tehlikeye girene kadar kesmez
ancak sohreti arttikca Juliette ile iligkisi bir sorun haline gelecektir. Netice olarak General’e
yalvararak, Paris’e gitmesini saglar. Paris’e gittikten sonra artik kendisine yazmamasi
gerektigini sdyledigindeyse Jiiliette’e son kez ihanet etmis olur. Artik ask, sevgi ve dostluk
anlamsiz birer kavrama donligmiistiir. Dolayisiyla Juliette’i kaybetmesinin ardindan onu
gercekten insan yapan pargalarindan birini daha yitirmis olur.
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Gorsel 9. Juliette, Hendrik’e Bakar
(00:07:22).

Barbara, Hendrik’in agagilik hissiyatini biiyiiten bir karakter olarak 6ne ¢ikar. Bu yiizden
evliligi boyunca onu asla arzulamaz. Aralarindaki zayif sevgi bagi nedeniyle ilk fikir ayriliginda
birlikteliklerini sonlandirir. Bagindan itibaren burjuva bir ¢evreden geldigi i¢in kiskandigi hatta
sugladigr Barbara, iktidarin degismesi ardindan yurt disina ¢ikar ve rejim aleyhine politik
calismalara girisir. Boylece hikaye ilerledikce Hendrik’in Barbara’ya yonelik diisiincelerinin
gercek olmayisinin alti ¢izilir. Dolayisiyla burjuva liberalligiyle su¢ladigi Barbara iktidarla
miicadeleye girisirken, kendisi ayni iktidarla yataga girmekten ¢cekinmez. Barbara, Hendrik’in
aksine sefkat dolu bir kadindir (Gorsel 10); onunla sefkati sayesinde evlenen ve kariyerini
ilerleten Hendrik, karisina ihanet etmekten ¢ekinmez. Romanda, yurtdisi gezisinde Barbara’yla
karsilasan Hendrik, rejimle sorun yasamamak i¢in eski esiyle yiizlesmekten kacinir. Filmde ise
bir araya geldiklerinde Barbara tarafindan sorgulanir. Diger yandan Barbara’nin yurt disinda
bir kacak haline gelisi ve eski seckin kimlige artik Hendrik’in sahip olusu, film senaryosundaki
en dnemli kirilmalardan biridir. Iktidarla gelen politik kosullarin déniisiimii, en 6zel iliskilere
sirayet ederken; bireysel tercihleri nedeniyle iliskilerin beklenmedik sekilde degisebilecegi film
boyunca Barbara lizerinden gosterilir.

Gorsel 10. Barbara, Hendrik ile Tartisir
(00:27:51).

Hendrik’in hayatina giren bir diger kadin Nicoletta aslinda Barbara’nin arkadasidir
(Gorsel 11). Filmde yer almayan hikayede, rejimi elestiren biiyiik agkindan vazgegerek Berlin’e
donmiis ve oyunculuk yapmaya karar vermistir. Nicoletta, arkadasliklar1 boyunca Hendrik’i
daha fazla sohret ve basari i¢in destekler. Juliette ve Barbara’nin aksine Hendrik’in sug ortagi
olan Nicoletta, rejimle girdikleri is birliginden memnundur. Rejim tarafindan riskli goriilen eski
esleriyle anilmaktan kurtulmak ve yeni segkinlerden kabul gérmek i¢in evlenirler. Ancak her

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 7, Say1 | Jssue: 4, 2024



899 Umut Alaz KOKCU & Mustafa C. SADAKAOGLU

ikisi de insani yanlarii kaybetmis ve kendilerine bigmis olduklar1 rol i¢inde sikismislardir.
Diigiinleri gelecegin habercisi gibidir: dans ederken Mephistolar etraflarin1 kusatir ve onlarla
dans eder (Gorsel 12). General ile rejimin 6nde gelen seckinlerinin katildig1 diiglinde, romanda
oldugu gibi ciirtimiigliik goze carpar. Hendrik, en ufak sevgi kirintisindan mahrum, en
yakinindakilerle bile insani bir seyler paylagsmaktan aciz bir adamdir.

Gorsel 11. Nicoletta ve Hendrik Partide Gorsel 12. Mephistolar Dans Eder
(01:59:58). (02:09:03).

Roller

Hendrik Hofgen, bunalimli ruh halini ¢evresi tarafindan onaylanacagi ve takdir gorecegi
bir dizi rolle asmaya ¢alismaktadir. Sevilmek i¢in, begenilmek i¢in, kariyeri ve ¢ikarlari ugruna
icine girdigi ortama uyum gosteren Hendrik, neyin yanlis ya da dogru oldugundan ziyade neyin
kendi ¢ikarlarina hizmet edecegine bakarak tercihlerde bulunmaktadir. Hamburg giinlerinde
devrimci tiyatroyu savunan entelektiiel rolii oynayan Hendrik, Berlin’e gelmesi ardindan
devrimci ¢evrelerle arasina mesafe koymustur. Evlenmek i¢in muhtag rolii yaparak Barbara’nin
sefkatine mazhar olmus ama evlenmesinin ardindan karisini hor gérmiistiir. Hendrik’in basariya
ulagsmak i¢in her yolu mubah goéren bir firsat¢1 oldugu, nasyonal sosyalistler heniiz iktidara
gelmeden kendini gostermistir. Romanda, nasyonal sosyalizmin yiikselisiyle eszamanl
Hendrik’in yiikselisi bir biitiin olarak ele alinmakta ve dolayli olarak bu durum, toplumsal
diizlemde ortaya ¢ikan c¢lirlimeye bir tiir cevap olusturmaktadir. Filmde ise “Faust” oyunu
oncesinde gerceklesen bir etkinlikte nasyonal sosyalist yazar Casar von Muck’un uzun uzun
kiltiirel Bolsevizm’in zararlarindan bahsederken, bir zamanlar devrimci tiyatroyu savunan
Hendrik tarafindan onaylanmaktadir.

Diger yandan iilke genelinde nasyonal sosyalistlerin yiikselisini géren Yahudi asilli tinlii
oyuncu Dora Martin ABD’ye gidecegini sdylediginde, Hendrik ne olursa olsun Almanya’da
tiyatronun devam etmesi gerektigini sdyler. Bu cevabiyla Hendrik kisisel ihtiraslarini hararetle
Alman tiyatrosunu savunarak maskelemektedir. Hendrik, Otto Ulrichs ile gecen sahnelerde de
tiyatroya olan askiin ardina sigimmaktadir. Otto, nasyonal sosyalistler aleyhine harekete
geemek gerektigini sdylendiginde piskince onlarin ancak iceriden fethedebilecegini soyler.
Barbara’nin iilkeyi terk etmesinden sonra ilk kez bulustuklarinda eski karisina kars1 erdemli
goriinmeye calisir ve yine tiyatronun bu gibi durumlarda ne kadar 6nemli olduguna iliskin laf
kalabalig1 yapar. Dolayisiyla tiyatro aski bir savunma mekanizmasi olmanin 6tesinde kendisine
karst da diiriist bir adam olmadigin1 gostermektedir. Hendrik, insa ettigi kimligin yapay
oldugunu bilse de artik kiyidan dylesine uzaklagsmistir ki ileriye gitse de geri donmeye caligsa
da kaderinin degismeyecegini bilmektedir. Filmde yer almayan ancak romanda yer verilen;
Angelika’dan aldig1 mektubun ardindan Almanya’ya donmeye hazirlanirken birdenbire aklina
Yahudi olmadig1 gelir ve bundan haz duyar. Filmde kariyerine devam edebilmek i¢in
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arkasindan kiifrettigi Lotte Lindenthal’in elini Oper, siirekli nasyonal sosyalist iktidarin aryan
kiltliriinii savunan basin agiklamalar1 yapar. Dolayisiyla yaptiklarinin yanhs oldugunun
farkindadir ama bu yanlis1 devam ettirmekten baska bir se¢enegi kalmamustir.

Netice olarak kariyerinde ilerleyebilecegi bir alan acabilmek ugruna kendine adeta yeni
bir kimlik yaratmistir. Ancak bu kimlik Oylesine sahtedir ki, romanda Lindenthal’e yonelik
ihtirasinin bile sahte oldugu vurgulanir; gézleriyle onu isterken aklindan gegenler onun sigman
ve kotli bir oyuncu oldugudur (s. 239). Bu minvalde Mephisto rolii, hikdyenin gidisatinda
onemli bir kirilma noktasidir. Zira rejim giiclendikce yozlagmanin, ¢iiriimenin ve
maddiyat¢iligin viicut bulmus haline doniigiir. Mann, bu durumu romanda su sekilde aktarir:
“Zenginlere alcaklig1 bir ziyafet olarak sunar: Iste Hofgen’in basardig1 budur” (s. 192).

Berlin tiyatrosuna geldiginde yakin arkadasi Lotte’nin general sevgilisi artik basbakan
olmustur. Onlarin destekleriyle Mephisto roliinii oynama sans1 yakalayan Hendrik, generalin
takdirini kazanir ve locasina davet edilir. Ardindan Mephisto olarak generalin 6niinde ellerini
baglar (Gorsel 13) ancak salondaki herkes ona bakmaktadir (Gorsel 14). O artik secilmis kisi,
basarisinin 6niinde higbir engel olmayan bir adamdir.

Gorsel 13. Hendrik, Tebrikleri Kabul Ediyor Gorsel 14. Herkesin Gozii Hendrik'in Uzerinde
(01:17:20). (01:16:55).

Hendrik, rejimin ileri gelenleriyle yakindan goériismeye baslamasi ardindan artik
vatansever karakterleri oynamak ister (s. 266). Bunun i¢in heykel stiidyosuna yapilan bir ziyaret
esnasinda giiclii bir erkek heykelini Alman gengligini temsil ettigi igin dvmektedir. Inanmasa
da iktidarin insa ettigi totaliter toplumun istediklerini onlara sdyleyerek her defasinda toplumsal
konumunu saglamlastirir. Ancak kariyeri ugruna her 6diin verdiginde kisiligi daha da zedelenir.

Filmin final sahnesinde, general onun duygularindan dolay1 cezalandiracakmis gibi yeni
inga ettigi tiyatro sahnesine siiriikler (Gorsel 15). Hendrik, sahne 1siklar altinda son bir kez
sadece ve sadece aktor olduguna inanmak ister. Ancak ¢evresinde bir dost, bir yakin arkadas ya
da herhangi biri kalmadig1 i¢in kendi kendisini siradan bir aktor olduguna inandirmaya
cabalamaktadir. Netice olarak bunu sdyleyecek kimse kalmadigindan seyirciye doner (Gorsel
15): “Benden ne istiyorlar, ben sadece bir aktoriim!”
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Gorsel 15. Hendrik, Sahne Isiklar1 Altinda Kosar
(02:24:02).

Sonu¢

Calismada, Klaus Mann’in Almanya disinda siirgiindeyken yayinladigi Mephisto: Bir
Kariyerin Romani adli eserinin, Istvan Szabo tarafindan sinemaya uyarlanmasi g¢er¢evesinde
ortaya ¢ikan fiili durum sinema ve edebiyat iliskisi perspektifinden incelenmistir. Edebiyat ve
sinema arasindaki iliski baglaminda kaynak metne sadakat ya da uygunluk olarak tarif edilen
yaklagimlarin uyarlamalar {izerinden incelenmesinde karsilagilan kimi kisitlar nedeniyle iki
farkli sanata 6zgii birbirinden farkli nitelikler calisma boyunca géz oniinde tutulmaya gayret
edilmistir. Bu minvalde kaynak metne sadakatin, sinema uyarlamalar1 {izerinden
degerlendirilmesi ¢ergevesinde tek Olciite dayali yaklagimlarin yetersiz kalacaklari sonucuna
varilmigtir. Dolayisiyla gerek sadakat hususunu 6nceleyen gerekse ihmal edilmesi gerektigini
savunan yaklasimlara kars1 tek yanli elestirel tutum almak ya da iki farkli sanat formunun
dogasindan kaynaklanan karsitliklar yerine is birligi ve uzlagsma gerektiren bakis a¢isinin daha
dogru olacagi kanaatine varilmistir.

Diger yandan edebiyat uyarlamasi sinema filmlerinin yapisal 6zellikleri geregi kaynak
metin ile uyarlama arasinda uygunluk odaginda bir tiir hiyerarsi aramanin bastan sorunlu bir
yontem olacagi bu cergevede sozgelimi Hendrik Hoéfgen’in yetersizligine ragmen
dizginlenemez yiikselme hirsina sahip olmasinin yasadigi hayal kirikliklarinin nedeni oldugu
sonucuna vartlmistir. Buna gore, Hendrik Hofgen’in giivenli alanindan ¢ikmamak ve konforunu
kaybetmemek adina iktidara tabii olusunu kendine ve cevresine gerekgelendirirken siirekli
olarak bu tutumunun “politika dig1” oldugunu vurgulamasinin olay orgiisiinde dnemli bir yere
sahip oldugu soylenebilir. Zira davranislarini “politika dis1” ilan etmesi ya da “sanatin1 yapma”
ile gerekcelendirmesi dolayisiyla Hendrik’in degisen kosullara tipki bir aktor gibi
uyumlanmast, onun tiyatrocu kimligiyle 6zdeslesmektedir.

Bu noktada, romandan farkli olarak pek ¢ok sahnede karsimiza ¢ikan Mephisto, filmde
bir sembol olarak kullanilmistir; romanda yer almayan ancak filmde genisge yer verilen bu
sahnelerde, kaynak metne sadik kalinmadan ancak sinemanin kendine 6zgili araclarimi
kullanarak yaratilan bir ifade bi¢imi oldugu sdylenebilir. Benzer sekilde, Hendrik’in
kendisinden kagis1 ve igrenmesi romanda ¢ogunlukla i¢ sesi araciligiyla betimlenirken; filmde
kimi kisimlar eklenerek kendisine yonelik duygularinin disavurumu sinemanin gorsel giicii
kullanilarak ifade edilmektedir. Dolayisiyla karakterlerin i¢ diinyalar1 edebi metinlerde daha
keskin ve net bir sekilde ortaya koyulabiliyorsa da Szabo’nun, edebi bir metni gorsel ve isitsel
bir formda {ireterek, sinemaya 6zgii bir dil aracilifiyla yeniden yarattigi gozlemlenmistir.
Ornegin romanda ve filmde Hendrik’e dair ¢ogunlukla “utang” duygusunun agir bastig
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goriilmekle birlikte romanda cogunlukla Hendrik’in bakis acisi paylasilarak yargilayici
ciimlelerle ifade edilmistir. Oysa filmde Hendrik kameralar tarafindan adeta bir yabanci gibi
izlenmekte; Ornegin Juliette’e yaptig1 giinah ¢ikarma sahneleri araciligiyla utang duygusu
aktarilmaktadir. Bu iki farkli yaklagim, edebiyat ve sinemanin kendine 6zgii araclarinin ve
okuyucusuyla ya da izleyicisiyle kurmus oldugu iliskinin farkli bigimlerde oldugunu
gostermektedir. Hikayenin akisinda Hendrik’in yakin iliski kurdugu kadinlarin hakim siyasal
atmosfer ve toplumsal diizene iliskin kimi isaretler sundugu; Hendrik disinda kalan
karakterlerin c¢ogunlukla siyasi iktidardan bagimsiz olmayan toplumsal iliskilerin birer
disavurumu olarak yer aldig1 goriilmiistiir. Bu minvalde romanda siyasi spektrumun iki farkl
ucunda yer alan Miklas ve Otto gibi karakterlerin Hendrik’ten farkli olarak birer idealist olarak
sunuldugu; Hendrik’in gii¢ ve sohret ugruna kendi benliginden vazgectigi durumlarda bile bu
karakterlerin inandiklar1 ugrunda kendi canlarindan vazge¢cmeyi goze alabildikleri
vurgulanmaktadir. Benzer sekilde Barbara ile Juliette ile iliskileri baglaminda Hendrik’in igsel
catigmalarin1 tetikledigi, Nicoletta ve Ihrig gibi karakterler ise Hendrik’in iktidarin
yiikselisindeki roliiniin biricik olmadig: fikrini destekledigi sdylenebilir. Hendrik’in hayatina
giren kadinlarla kurdugu iligkiler tilkedeki siyasal kosullardan bagimsiz olmamakla birlikte
kimi kisisel yatkinliklara da isaret etmektedir. S6zgelimi Juliette, Hendrik’e kagmay1 bir tiirli
basaramadig1 gercek kimligini (Heinz) hatirlatirken, Barbara tasrali ge¢misini ve yoksul
cocuklugunu, Nicoletta ise yalnizligin1 hatirlatir. Dolayistyla kadinlarla kurdugu her iliskide
Hendrik’in degisen toplumsallasma tercihleri hatirlatilmaktadir. Bu minvalde Juliette ve
Barbara’yla kurdugu iliski yok olurken, Nicoletta ile toplumsal konumunu saglamlastirma
amaciyla yaptigi evlilik, Hendrik’in rollerinden biri gibi gerceklesir.

Hikayede, Otto ve Juliette hari¢ diger biitiin karakterler Hendrik’in iktidara dahil olmak
amaciyla siirekli ¢ikar iliskisi kurdugu karakterler olmakla birlikte, dostu Otto ve sevgilisi
Juliette’in kaybi, kendi sonunu hazirlayan yolculugu baslatir. Boylece gii¢ ve sohret istencinin
insan olmaya dair biitlin inceliklere mal oldugu izleyiciye/okuyucuya aktarilir. Gerek romanda
gerekse filmde sik¢a vurgulanan toplumsal ¢iiriime ve yozlasma her ne kadar Hendrik Hofgen
tizerinden hikaye ediliyorsa da aslinda bunun bilingli bir tercihle ikinci bir halka olarak
kullanildig1 sdylenebilir. Zira ¢iirime, hakim siyasal atmosferin neden oldugu ve iktidar
seckinler ile baslayip ¢ikarci kalabaliklarla biiylimektedir. Dolayisiyla Hendrik’in kisisel
hikayesi iizerinden yapilan yozlasmaya iliskin tim gondermeler aslinda toplumsal ¢iirlime ve
ikiytizliligu ifsa etmektedir.

Donemin siyasi atmosferi ve Hendrik’in kisisel siireci, romanda uzun duygusal
betimlemelerle aktarilirken, filmde ¢esitli olaylar eklenerek ve sinemasal araclarin basarili
kullanimiyla agilmigtir. Bu noktada, diger sanat formlarin sahip olmadig1 ve sinemaya 6zgii
olan kurgu, cergceveleme, oyun yonetimi gibi araglar sayesinde, uyarlama cercevesinde edebi
metinde ele alinan durumun veya olayin daha gercek¢i ve zaman zaman sok edici bicimde
kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin romanda yer alan yeni Nazi aristokrasisi, epik ve
biiytileyici mekanlarin kullanimi, kostiim ve dekor gibi araclarla aktarilir; boylece yazarin da
ifade ettigi ve herkesin dahil olmak istedigi biiyiilii diinyay1 gorsel olarak seyirciye anlatir. Daha
once de deginildigi lizere 6zellikle Hendrik’in duygusal tasvirlerinin de ¢ogunlukla gorsel
anlatima doniiserek edebi metnin ana fikrinden sapmadigi, onu gorsel diinyayla zenginlestirdigi
goriilmektedir. Sonug olarak, edebiyattan sinemaya uyarlamalarin, iki ayr1 sanat formunun
birbirine olan istiinliigii veya sadakat gibi olgulardan ziyade bu sanatsal formlarin araglarinin
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aslina uygun kullanimi, bir durumun kendisini veya insan duygularin1 kendi ifade araglariyla
giiclii bir sekilde aktarabilmesi baglaminda degerlendirmenin, uyarlamalar konusunda daha
uygun bir bakis a¢is1 oldugu goriilebilir.

Extended Abstract

This study examines the adaptation of German author Klaus Mann's Mephisto: A Novel
of a Career by Hungarian director Istvan Szabo in 1981, exploring the relationship between
cinema and literature. The novel tells the story of actor Hendrik Hofgen, who sacrifices his
conscience for his career by collaborating with the Nazi regime. Hendrik’s ambition to rise
within the ranks of power and the inner conflicts he faces during this journey are themes deeply
explored in both the novel and the film. Mephisto serves as an example for examining how the
distinct narrative tools of literature and cinema can be utilized in adapting a literary work into
film. The primary aim of this study is to question the limitations of evaluating adaptations solely
based on fidelity to the source text and to investigate the impact of the unique characteristics of
cinema and literature on the adaptation process.

The study addresses the challenges of adaptation by considering approaches such as
“fidelity to the source text” and “artistic independence.” It is observed that adaptations can
transcend the limitations of the source text by employing the unique narrative tools of cinema,
offering a new form of expression. The study problem centers on the degree of fidelity that
should be maintained when adapting literary works into film. Given the distinct narrative
languages of cinema and literature, the study investigates how originality can be preserved in
adaptations and where the boundaries of fidelity should be defined.

Sociological analysis is the preferred method for this study. The transformations Hendrik
Hofgen undergoes in adapting to societal conditions and ascending in power are analyzed
within the historical and political context of the period. In the adaptation process, the study
examines how the narratives in the literary text are expressed through the visual and auditory
tools unique to cinema and how the impact of power on the individual is emphasized through
cinematic storytelling. The film Mephisto illuminates the character’s transformations on both
individual and social levels, using Hendrik’s story to explore the relationship between the
individual and society and how the quest for power shapes this relationship in a political
context.

The findings section delves into how Hendrik's inner conflicts and his transformation in
social relations are addressed in the cinematic adaptation of the novel Mephisto. While the
novel portrays Hendrik’s efforts to gain acceptance within the Nazi regime and the internal
conflicts he experiences through detailed inner reflections, the film conveys these elements to
the audience through the visual and auditory tools of cinema. Hendrik's facial expressions,
movements, and interactions with his environment vividly express his ambition and inner
struggles. Cinematic techniques such as framing, lighting, set design, and spatial organization
are effectively employed to communicate Hendrik's moral dilemmas and his efforts to integrate
into the Nazi regime's grandiose and authoritarian world, creating a narrative consistent with
the novel.

It is observed that the adaptation reinterprets the novel's indirect narratives and inner
monologues with a more direct visual approach. Szabo's directorial choices successfully
translate Hendrik’s relationship with power and his desire for social acceptance into cinematic
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terms, adapting the novel’s dramatic structure to film in a powerful way. Hendrik's internal
conflicts are made more accessible to the audience through cinematic techniques like framing,
lighting, and the character’s spatial positioning. The adaptation maintains the character analyses
of the novel while effectively conveying Hendrik's social and individual conflicts to the
audience, establishing a balanced relationship between the tools of cinema and literature.

In conclusion, the study finds that literature and cinema are distinct art forms, and thus,
faithfully adapting a work may not always align with the nature of both mediums. It is observed
that artistic compromise rather than strict fidelity provides a more appropriate approach in
adaptations, allowing the audience to perceive the main themes of the work through the
language of cinema. The study concludes that Hendrik’s identity conflicts in adapting to power,
both in the novel and the film, represent individual and societal corruption. The criteria for a
successful adaptation lie not in the exact replication of the source text but in the reinterpretation
of the work’s main theme and atmosphere through the unique narrative possibilities of cinema.
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