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Ontolojik Tahlil Metoduyla Karacaoglan'in "Bir Kiz Bana
Emmi Dedi” Siirinin Incelenmesi

DR. RAHIME DEVECI"

Oz

Ontolojik tahlil metodu edebi metinlerin estetik ve sanatsal degerini ortaya gikarabilmek icin
kullanilan bir ¢oziimleme yontemidir. Yontem, edebi eserin birbirine eklemlenmis heterojen bir
yapidan ve varlik katmanlarindan olustugunu esas alarak sanat eserinin ontik yapisini ¢éztimlemeyi
boylece eserin goriiniir olmayan anlamlarina ulasmay1 amaclar. Bu ¢alismada on yedinci ytizyilda
yasayan biiyiik halk ozani Cukurovali Karacaoglan'in “Bir Kiz Bana Emmi Dedi” siiri, Ismail
Tunalinin; Roman Ingarden ve Nicolai Hartmannin sanat eserlerinde varlik tabakalar
goriislerinden miilhem gelistirdigi ontolojik ¢oziimleme yonteminden hareketle analiz edilmistir.
Oncelikle reel varlik alani (6n yapi) ve irreel varlik alani (arka yapi) olmak iizere iki katmana ayrilan
siirin reel varlik alaninda ritmi/ahengi meydana getiren ses, vezin ve kafiye yapisi ile diger ses
yinelemeleri ortaya gikarilmistir. Irreel varlik alaninda siir metni; anlam (semantik), nesne/obje,
karakter ve alinyazisi tabakalarma ayrilarak incelenmistir. Boylece reel varlik alanindan kader
tabakasina uzanan siiregte sairin iletmeye calistig1 temanin insanoglunun evrensel sorunlarmdan
biri olan yaslanma gergeginin meydana getirdigi {iziintii ve bununla bas etme yollar1 oldugu ortaya
gikmistir. Siir, biitiin insanligin kagmilmaz ortak kaderi olan bu dogal gercegi istemeyen insanin
evrensel direnisini ve karst durusunu dile getirmektedir. Analiz sonucunda siiri sozii edilen
yontemle ¢oziimleme cabas1 gostermistir ki; Karacaoglan'in konusma diliyle yalin olarak soyledigi
bu siirin derinlerinde yogun anlam ve derin bir felsefi duyus vardur.

Anahtar sozciikler: “Bir Kiz Bana Emmi Dedi”, siir, “Karacaoglan”, ontolojik analiz metodu,

sanat ontolojisi

ANALYSIS OF KARACAOGLAN’S POEM “A GIRL CALLED ME EMMI”
USING ONTOLOGICAL ANALYSIS METHOD

Abstract

The ontological analysis method is an analysis method used to reveal the aesthetic and
artistic value of literary texts. The method aims to analyze the ontic structure of the work of art,
based on the fact that the literary work consists of a heterogeneous structure and layers of existence
that are articulated together, and thus to reach the invisible meanings of the work. In this study, the
poem "A girl called me emmi" by the great folk poet Cukurovali Karacaoglan, who lived in the

seventeenth century, is interpreted by Ismail Tunali; The novel was analyzed based on the
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ontological analysis method developed by Ingarden and Nicolai Hartmann, inspired by the views
of layers of existence in their works of art. First of all, the sound, meter and rhyme structure and
other sound repetitions that create rhythm/harmony in the real existence area of the poem, which is
divided into two layers as real existence area (front structure) and irreal existence area (back
structure), have been revealed. Poetry text in the field of irreal existence; It was examined by
separating into meaning (semantics), object/object, character and destiny layers. He tried to analyze
the poem with the mentioned method; There is intense meaning and a deep philosophical feeling in
the depths of this poem, which Karacaoglan said in a simple spoken language.

Keywords: “A girl called me uncle”, “Karacaoglan”, poem, ontological analysis method, art

ontology

GIRIsS

tirk halk siirinin ve asik edebiyatiin 6nemli saz sairlerinden Karacaoglan ismi ya da

mabhlasi bir gelenegi ifade eder. Yapilan arastirmalar Tiirk halk siiri gelenegi icinde

Rumelili Karacaoglan, Cukurovali Karacaoglan, Yozgatlh hatta Azerbaycanh
Karacaoglan olmak {tizere farkli yiizyillarda yasamis birden fazla Karacaoglan'in varligini ortaya
koymustur. Incelenen siir Cukurovali Karacaoglan’a ait oldugu icin burada yalnizca Cukuroval
Karacaoglan hakkinda bilgi verilecektir. On yedinci yiizyila ait conklerde siirlerinin bulunmasi ve
kullandig1 dilin on yedinci yiizyil Tiirkcesinin 6zelliklerine sahip olmasi ilaveten Asik Gevheri ile
bir atismasinin bulunmasi nedenlerinden 6tiirti Cukurovali Karacaoglan'in on yedinci ytizyilda
yasadig1 fikri kabul gormektedir (Giinay, 1999, s. 196). Siirleriyle birlikte Aksehirli Hoca Hamdi
Efendi’nin 1875 yilinda yazdig1 seyahat hatiralarina dayanilarak Karacaoglan’in hayati hakkinda su
bilgiler ortaya konulmustur: Asil adi Hasan olan Karacaoglan, Cukurovali Tiirkmen boylarindan
birine mensuptur. Adana’daki Kozan Dag1 civarinda bulunan Bahge ilgesinin Varsak koyiinde,
avalikla gecinen ve adi Kara Ilyas olan fakir bir adamin oglu olarak dogmustur. Kara Ilyas, 1604
yilinda Kozan derebeylerinden Hiissam Bey tarafindan zorla asker yapilarak gotiiriilmiistiir. Bu
nedenle Karacaoglan oksiiz biiytimiistiir. Karacaoglant Serdengecti Osman Aga kendine evlathik
olarak alir ve ¢irkin bir kiz ile evlendirir. Karacaoglan, kizi ¢irkin ve kaba buldugu icin bu evliligi
istemez ayrica babasi gibi askerlige alinma korkusuyla yirmi dort yasinda Varsak’tan kagip Maras’ta
Ziilkadiroglu Hiissam Bey’in korumasi altina girer. Karacaoglan alt1 yil burada kaldiktan sonra
diyar diyar gezer. Yaghlik donemlerini Tiirkmen asiretleri arasinda gegiren Karacaoglan, Maras
yakinlarindaki Cezel yaylasinda doksan alt1 yasinda liir. Istegi iizerine dliisii yerlesim yerlerinden
uzakta bulunan bir pinarin basina gomiiliir, saz1 mezariin bagindaki agaca asilir (Oztelli 1970’den
akt. Gilinay,1999, 5.195-196).

Siirlerini Giineydogu Anadolu’nun on yedinci yiizyil konusma diliyle, halk siiri geleneginin
kaliplasmis yapisini olusturan redif ve kafiyeleriyle okuyan Karacaoglan; yarim kafiyeyi genel
olarak tiim halk sairleri gibi ¢ok fazla kullanmustir (Giinay, 1999, s. 196). Karacaoglan'da asik
edebiyatinin bel kemigini olusturan irticalen siir sOyleme yetenegi ve ictenlik ¢ogu sairin

ulasamayacag1 bir seviyededir. Bununla birlikte konusma dilini ustaca kullanmasi, milli ve yerli
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unsurlart ¢arpict bir sekilde yansitmasi ve soyleyis kivrakligi Karacaoglan siirlerinin temel
ozellikleridir (Albayrak, 2001, s. 378).

Yasamini ve hislerini cogkun bir sekilde dile getiren, tabiata, kadina ve agka biiyiik yer veren
sairin siirlerinde gurbet, sila, ayrilik, 6zlem, tabiat, yashlik, 6liim sikga isledigi diger temalardir.
Ayrica konar-goger Tiirkmen boylarmin giindelik hayati Karacaoglan'in siirlerine damgasin
vurmustur. Gogler, diigiinler, yeme-i¢cme, giyim-kusam gibi folklorik unsurlar onun siirlerine ¢ok
fazla yansimistir (Artun, 2016, s. 301).

Karacaoglan'in siirleri yalin goriintiisiine ragmen derin anlam yogunluguna ve ontolojik
katmanlara sahiptir. Makalede, Karacaoglanin “Bir Kiz Bana Emmi Dedi” siiri ontolojik tahlil
metoduyla ¢oziimlenmistir. “Var-olan ve varligin biitiiniinii kendine konu alan” (Tunali, 1971, s. 1)
ontoloji felsefesi; varligi, varlik tarzlari ve varlik tabakalar: halinde ¢6ziimler. Béyle bir ¢oziimleme
icinde varligin heterojen (cok katmanli) bir yapida oldugunu kabul etmesine ragmen yapiya hakim
olan varlik kanunlarinin etkisiyle tabakali yapmin biitiinlitk gosterdigini var sayar. “Varlikta bir
genel kanun varsa, o da ¢oklukta birlik kanunudur. Ciinkii varlik, heterojen olmas1 yontinden bir
¢oklugu gosterir ama bu ¢okluk yine de birbiriyle bagintili bir yapiyi, bir diizeni ifade eder ve bu da
bir birligi, biitiinliigii dile getirir” temel ilkesine sahip ontoloji felsefesinden miilhem sanat eserini,
diger bir deyisle var olani ele alip ¢dziimleme iste§inden ortaya ¢ikan “sanat ontolojisi, sanat eseri
dedigimiz var-olanlar1 var-oluslar1 yoniinden inceleyen bir felsefedir” (Tunali, 1971, s.VII).
Ontolojik yontem de sanat ontolojisinin ortaya koydugu bir metot olarak sanat eserinin varhk
tarzini, ontik yapisini, varlik tabakalarin inceler.

Yontem, ontoloji felsefesinin var olanlar1 kavrayisina benzer olarak sanat eserlerinin varhik
tarzlarimin tabakali ya da ¢ok katmanli (kompleks) bir yapiya sahip biitiinler oldugunu var sayar.
Roman Ingarden (akt. Tunali, 1971, s.92) “Edebiyat eserinin 0ziine uygun yapisi, onun birgok
heterojen tabakadan meydana gelmis bir biitiin olmasindan ibarettir” der. Bu tabakalarin reel varlik
alanindaki ses tabakasindan baslayarak irreel varlik alanindaki son tabaka olan kader tabakasina
dogru sirasi ile parcalanip teker teker incelenmesi yoluyla sanat eserinin aciklanmasi yontemin
esasini olusturur.

Objeksiyon ve objektivasyon ontolojik estetigin ve sanat eserlerindeki tabakali varolus tarzi
fikrinin temelini olusturan iki kavramdir. Objeksiyon, gercekte var-olan’in yalnizca bir bilgi obje’si
olmasidir. Var-olan bir sey, bir siijenin (6zne) objesi oldugunda, var-olan seyde hicbir degisme
olmaz. Onu oldugu gibi oldugu sey olarak kavrariz ve kavrayan 6zne burada pasiftir. Bir baska
deyisle objeksiyon kendi basina var-olan bir seyin objelesmesidir (nesnelesmesidir). Objeksiyonun
bilgi objesi olmasina karsilik sanat eseri bir objektivasyondur (nesnellesme). Objektivasyon, zaten
var-olanin yeniden ifade edilmesi degil, olmayan seyin var edilmesidir. Bir baska deyisle
objektionda s6z konusu olan var-olan bir seyin objelestirilmesidir; objektivasyonda ise var-olmayan
bir seyin var edilmesi yani kurgulanmasidir. Objektivlesen sey, canli tinsel bir varliktir.
Objektivlesmede zorunlu olarak tinsel varlik, zorunlu olarak tinsellesir. Objektivasyonun cift yonlii
iki kanunu vardir: Tinsel igerik, bir reel, duyulur madde icine sokuldugu, yani maddeye 6zel bir
bicim verilmekle ona baglandig1 ve onun tarafindan tagindig1 siirece var olur. Ikinci olarak bigim

verilmis madde tarafindan tasinan tinsel igerik daima canli tinin ya da objektiv tinin kars: faaliyetine
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ihtiya¢ duyar. Bir bagka deyisle madde olmadan objektivlesme olamaz. Bu nedenle her
objektivasyon biri duyusal olarak kavradigimiz, bir objektiona dayanan reel tabaka; digeri reel
tabakanin tagidig: tinsel varlik olmak iizere iki heterojen varlik alanindan olusur (Tunali 1971, s. 52-
54). Sanat eserlerinin ontik yapisi bu sekilde olustugu i¢in sanat eserleri objektivlesmis yapilardir.

Tabakalar diisiincesini sanat eserlerine ilk uyarlayan Roman Ingarden’dir. Ontolojiyi sadece
felsefi bir disiplin olarak goren Christian Wolff'dan sonra R. Ingarden sanat eserlerinde varlik
tabakalarinin var oldugu ileri siirerek ontolojiye ve estetik bilimine yeni bir persfektif
kazandirmistir. Bu yeni bakis agisi, sanat eserlerinin ¢oziimlenmesinde kullanilacak yiizeyden
baslayip derine, arka yapiya kadar inilebilecek, kuramsal bir metodunun ortaya ¢ikmasin
saglamistir (Bayram, 2003, s.12). Ismail Tunali'ya (1971, s. 92) gére Roman Ingarden edebiyat
eserlerinde su tabakalarin varlifindan sz eder: “1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana
gelen ve daha yliksek bir basamag1 gosteren ses yapilari. 2. Farkli derecelerdeki anlam birlikleri
tabakasi. 3. Farkli sematik goriisler tabakas1 ve son olarak da 4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan
ve olaylar) ve onlarin alinyazilarinin tabakas:”.

Ontolojik analiz yontemine onemli katkilar1 olan bir diger isim Nicolai Hartmann’dir.
Hartman’a gore sanat eserleri 6ncelikle iki varlik alanindan (sfer) meydana gelir. Bunlar maddi olan
kargilayan reel 6n-yapi, maddi olmayani kargilayan irreel arka-yapidir. On-yapi, somut olarak
goriilen, sadece kelimelerden olusan, ontik olarak kendi basina var olan bagimsiz, homojen (tek
katl1), reel tabakadir. Irreel arka yapr ise birtakim tabakalardan olusan hetorojen (cok katmanli) bir
yapidir. Bu tabakalar, 6n-yapidan baslayarak arkaya dogru derinleserek uzanip biitiin arka yapiy1
olustururlar. Arka yapiy1 olusturan tabakalar soyledir: “1. En on tabaka: Resimde ve plastikte
duyulur olan seyi karsilar. Bu tabaka edebiyatta, tiyatroda goriinebilirligi, isitilebilirligi ifade eder.
2. Bu tabaka, 6n tabakanin hemen arkasindan gelir ve 6n tabakanin aracilifiyla ve onda goriiniise
ulagir. Ozellikle tiyatro eserlerinde goriiniir olur. 3. Bu tabaka ruhi tabakay1 karsilar. Ruhi tabakada
insanin ahlak 6zelligi ve karakteri goriiniir. 4. Bu tabaka, tabakalar diizeninde en derin tabakalardan
birini tegkil eder. Ciinkii bu tabaka insanin ruh diinyasiyla degil, onun hayatinin biitiiniiyle yani
kaderle, alin yazisiyla ilgilidir” (Tunali, 1971, s. 115-116).

Hartmann ve Ingarden’in tabakalar teorisinden hareket eden Tiirk bilim insan1 Ismail Tunali
sanat eserlerinin ontik yapisini ortaya ¢ikarmay1 amaglayan bir analiz metodolojisi olusturmustusr.
Tunali 6ncelikle Hartmann gibi 6n yap1 (reel sfer) ve arka yapi (irreel sfer) ayrimi yapar. Tunali’'min
yonteminde on yapiyi, fiziksel var-olan olarak kelimelerden olusan “ses tabakasi” olusturur. On
yapmin iistiinde heterojen yapili olan arka yapi, “anlam varlik alani (irreel alan)” yer alir. Anlam
sferi; “1. Kelimelerin anlam (semantik) tabakasi, 2. Nesne ya da obje tabakasi, 3. Karakter ve ruhi
ozellik tabakasi, 4. Alinyazisi, kader tabakas1” (Tunali, 1971, 5.118-119) olmak tizere dort katmandan
meydana gelir. Ses tabakasinda, metni olusturan kelimelerin ses degerleriyle meydana gelen ritim
ve bunlarin sozctigiin anlamiyla ile iligkisi irdelenir. Anlam birlikleri tabakasinda ise sozciiklerin
anlamlari analiz edilebilir. Anlam tabakasinin iistiinde yer alan nesne ya da obje tabakasinda eserin
insanlar1 seyleri ve olaylar1 ¢oziimlenir ve bu unsurlarin metnin genel anlamina ne kattig1 ortaya
konulur. Tunali'ya (1971, s. 118-120) gOre nesne tabakasi, edebiyat eserinde sadece kendisi i¢indir.

Diger bir deyisle bu tabaka, “hedefi kendisinde olan tabakadir, oysa Obiir tabakalarm hedefi
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nesneler tabakasidir” (Tunali, 2014, s. 99). Ugiinciisii ruhi ya da karakter tabakasidir. Burada kisilerin
davranis ve eylemlerinin arka planinda bulunan ruhi tavir ve karakterleri incelenir. Son tabaka olan

alinyazisi, kader tabakasinda ise biitiin insanlari ilgilendiren, evrensel temanin, temel iletinin ne

oldugu belirlenir (Tunali, 1971, s. 118-120).

Yavuz Bayram (2003, s.13), Ismail Tunali’'nin ontolojik modelinde ortaya koydugu tabakalar

diizenini ayrintih bir sekilde irdeleyerek hangi tabakada hangi unsurlarin incelemeye konu

olacagimn gosteren bir sema ortaya koymustur. Bu sema su sekilde gosterilebilir:

Tablo 1: Siirin Ontik Yapist

A.Onyap1 (Duyulur yapi, dis yapi, ses
tabakasi, maddi tabaka, goriiniir yapi,

reel varlik alani, vondergroud ...)

Dis goruniim, harfler, heceler,
kelimeler... Olgli, ahenk, redif, kafiye,
misra/beyit yapist (Siirin  varhigiyla

duyulan, algilanan, maddi yapisina ait

olan her sey)

B. Arkayap: (I yapy, irrel varlik alani, soyut
yap1, hinterground)

1. Anlamsal (Semantik) Tabaka

a. Kelime semantigi (cocnitiv)

b. Ciimle semantigi (sentaks)

2. Nesne (Obje) Tabakas1

Anlami agirlikli olarak tasiyan kelimelerden
(temel obje ve yardima objeler) olusur.

3. Karakter Tabakasi

Sairin ruh diinyasi, kisiligi, yetistigi ortam,

bakis acisy, psikolojik diinyasiyla ilgili
bilgiler... vs. den olusur.

4. Alin yazis1 (kader) Tabakas1

Uctincii tabakadaki tespit ve

degerlendirmelerin iginde bulunan sosyal
yap1 ve bu yapmin biitiin insanlik agisindan
degerlendirilmesi.

Siirden ilhamla varlik dlemi ve bu dlemin

niteligiyle ilgili degerlendirmeler...

Biz de galismamizda Ismail Tunalimin “ontolojik tahlil metodu”ndan ve Yavuz Bayram'in

detaylandirdig1 semadan hareketle asagidaki siirinde Karacaoglan'in iletmeye ¢alistig1 temays, reel

varlik alanindan kader tabakasina uzanan siiregte izlemeye calisalim.

1. KARACAOGLAN’IN “BiR KIZ BANA EMMI DEDi” SIIRININ ONTOLOJiK TAHLIL

METODUYLA COZUMLENMESI
Degirmenden geldim, beygirim yiiklii
Su kiz1 gorenin del’olur akli
On bes yasinda da kirk bes belikli

Bir kiz bana emmi dedi n’eyleyim
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Birem birem toplayayim odunu
Bilem dedim bilemedim adim
Elbistan yanakl, Kiirdler kadim

Bir kiz bana emmi dedi n’eyleyim

Bizim ilde iiziim olur, al¢’olur
Sizilagtr, bozkurdlar ag olur
Bir yigide emmi demek gii¢ olur

Bir kiz bana emmi dedi neyleyim

Karac’Oglan der ki n’oldum n’olayim
Akan sularinan ben de gideyim
Sakal seni makkabinan yolayim
Bir Kiz bana emmi dedi neyleyim
Karacaoglan (Sakaoglu, 2004, s.505-506).

1.1. On Yap1/ Reel Varlik Alani (Ses Tabakas1)

Siirde ilk algilananlar diger bir deyisle fiziksel var-olanlar birer objeksiyon olan birtakim
sesler, harfler ve bunlarin bir araya gelisiyle olusan kelimelerdir. Ismail Tunal'ya gére (1971, s. 121),
bir siir metnine ontolojik analiz yontemini uygulayan incelemeci oncelikle siirde somut olarak
duyulan tarafin ne oldugunu ortaya koymalidir. S6z konusu somut varligin duyulur yonii siirin
yliksek sesle okunmasiyla algilanan, hissedilen ve hosa giden ritimdir. Dolayisiyla ¢oziimlemede ilk
olarak bu ritmi meydana getiren unsurlar bulunmalidir.

Tiirk halk siirinin asik edebiyati gelenegine ait; nazim bicimi kosma, tiirii ise giizelleme olan,
toplam on alti dizeden, her biri dort dizeli, dort birimden olusan siirin ahenk olusturan
unsurlarindan birisi 6l¢lidiir (vezin). Yazin bilgini Pospelov (1985, s.111 akt. Aksan, 1999, s. 191),
“lirik siirlerde sozciiklerin se¢imi ve yerlestirilmeleriyle seslerin ve ritmik anlatim giictiniin 6nem
kazandigini belirtmekte, lirik tirlinlerde ses ve ritm diizenin, lirizmin miizikle olan yakimliginin
kanit1 oldugunu ileri stirmektedir”. Siirde 11'li hece 6lgiisti kullanilmistir. Halk siirinin sozlii ve
miizik esliginde icra edilmesi 6zelliginden meydana gelen durak kavrami da siire ritim kazandiran
onemli bir unsurdur. Dogan Aksan’'in cilimleleriyle ifade edecek olursak (1999, s.192) “hece
oOlctisiiniin diizgiin duraklarla kurulmus kaliplarinin saz egliginde sdylenisi miizigin yaninda ayr1
bir ritim saglamakta, bu duraklarin miiziktekilerle uyusmasi durumunda ¢ok etkili bir s6z-miizik
bilesimi ortaya ¢ikmaktadir”. Siirde genelde 6+5 duraklama sistemi kullanilmistir. Olcii ve duraklar
siire yeknesak bir ahenk getirerek sesler miizikal etkiyle hareketlenir.

Armoni/ritim ses yinelemeleri ya da “alliteration” siirde ahengi saglayan bir diger unsurdur.
Her biri dort dize, dort birimden meydana gelmis metnin biitiintinde yinelenen “1 (33)”, “m (30)”,
“n (23)”, “d (27)”, “r (23)” yumusak tinsiizlerinin tekrarimnin olusturdugu ritim miizikal bir etki

meydana getirir. Siirde {inlii harflerin tekrariyla olusturulan ritim unsuru “asonans” olarak

adlandirilir. Incelenen siirde “e” sesi 47, “i” sesi 42, “a” sesi 33, “1” sesi 19, “0” sesi 12, “u” sesi 10,
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s

1" sesi 6 kez kullanilmistir. Siirin biitiiniinde “e, a, i, 1”7 seslerinin baskin tekrariyla olusan ritim,
metnin miizikal etkisini gliclendirerek siirin somut varligini duyulur yolla goriiniir hale
getirmektedir.

Ahengi olusturan 6nemli bir unsur da kafiyedir. Halk siirinin “kogma” nazim big¢imiyle
olusturulan siirin biitlinlinde “yarim kafiye” Orgiisii mevcuttur. aaab/cccb/dddb/eeeb kafiye
diizenine sahip siirin birinci doértliigiinde (yii) “-k”, (a) “-k”, (beli) “~k”; ikinci dortliiglinde (odu) “-
n”, (kad1) “-n”, (ad1) "-n”; tiglincii dortliigtinde (u) “—¢”, (a) “—¢”, (gi) “—¢”; dordiinct dortliigiinde
(no) “-1”, (ge) “-1”, (yo) “-1” sesleriyle yarim kafiye olusturulmustur. Birinci dortliikte (yiik) -lii, (ak)
-, (belik) -li; ikinci dortliikte (odun)-u, (adin)-1, (kadin)-1; dordiincii dortlitkte (nol) -ayim, (gel) -
eyim, (yol) -ayim seslerinden redif olusturulmustur.

Uciincii dortliigiin {i¢ misraimnin sonunda ii¢ defa tekrarlanan “olur” sozciigii ile de ritim
olusturuldugu goriilmektedir. Bu yinelemelere eski retorik ¢alismalarinda Yunancada “Epiphora”,
Tiirkgede “artyineleme” adi verilir ve sozciik ve sozciik dbeklerinin, diizyazida tiimcelerin, siirde
dizelerin sonunda yinelenmesi anlamina gelir. Sona alman ogeler boylece belli kavramlarin daha
glcli algilanmasini saglar, siirin etkileyici yoniinii giiglendiren, igerdigi dnermeleri ve kavramlari
bellekte daha kalic1 kilar (Aksan, 1999, s. 203). Ayrica her dortliigiin son misraini olusturan “Bir kiz
bana emmi dedi neyleyim” ifadelerinin aynen tekrarlanmasi siirin biitiiniine hakim olan bir armoni
meydana getirmektedir. Bu yinelenen baglanti misra1 bicem ¢alismalarinda Yunanca “symploke”
bi¢imine yaklasan bu tiir siirlerin (Aksan, 1999, s. 203) giizel bir 6rnegini olusturmaktadir. Ahenk
meydana getirmesiyle birlikte Bir kiz bana emmi dedi neyleyim baglama dizesi sairin iginde bulundugu

tiztintli durumunu ifade eder. Yinelemelerin etkisiyle bu duygu siirin biitiiniine yayilr.

1.2. Arka Yapi /irrel Varlik Alan

1.2.1. Anlam Tabakas1 (Semantik Kategori)

Somut varlik alaninda bulunan sesler kelimeleri, kelimeler climleleri meydana getirir. Bir
araya gelen bu olusum bir seyler anlatmaya baslar. Bu noktadan itibaren somut yiizeyin arkasina
gecilir. Ontik yapilanmada burasi “anlam tabakasi”dir. “Anlam tabakasinda, dnce kelimeler temel
anlaminda ele alinir, daha sonra kelimenin ciimle icinde kazandigr anlam degerlendirilir. Boyle bir okuma,
semantik bir incelemeye isaret etmektedir” (Bayram, 2003, s. 14). Semantik acgidan ele alinan siirde ilk
adim, siiri olusturan biitiin kelimeleri anlam yo6niinden incelemektir. Tkinci asamada ciimleler tek
tek anlam ve yapi1 bakimindan incelenir (syntax). Boylece anlami baglaminda birbiriyle
iliskilendirilen kelimelerin yardimiyla siirin genel anlami goriiniir hale getirilir. Bu analizlerle
tcinct tabakada ele alinacak nesnelerin incelenmesine bir temel olusturulur. “Bir Kiz Bana Emmi
Dedi” siirinin kelimeleri temel anlamlariyla soyle verilebilir:

degirmen: “Icinde 6giitme isi yapilan yer; kahve, bugday, nohut vb. taneleri 6giiten arag veya
alet”

gel-: "ulagsmak, varmak, gelmek fiili”

beygir: “sadece yiik tasimakta veya araba ¢ekmekte kullanilan at”

su: isaret sifati

kiz: “disi ¢ocuk; disi cinsten birine daha yasl biri tarafindan kullanilan bir seslenme s6zii”
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g0r- (enin): “gozle algilamak, secmek”

deli ol- (del'olur): “delirmek, birini ¢ok sevmek”

akil: “diistinme, anlama ve kavrama giicii; us”

on bes: say1

yas: “dogustan beri gegen ve yil birimiyle 6lgiilen zaman”

kirk bes: say1

belik: sag orgiisii

bir: say1 sifatt

bana: yonelme durumu eki almis birinci tekil sahis zamiri

emmi: amca, babanin erkek kardesi

de-: soylemek, soz sdylemek

neyleyim: “ne yapabilirim, elden ne gelir” anlaminda kullanilan bir s6z

birem birem: teker teker, bir bir

topla- : “bir araya getirmek; cemetmek”

odun: “yakilmak i¢in kesilmis, par¢alanmis agag”

bil- : bir sey hakkinda bilgi sahibi olmak, 6grenmis bulunmak

bileme- : bilgi sahibi olmamak

ad: bir kimseyi, bir seyi anlatmaya, tanimlamaya, agiklamaya, bildirmeye yarayan s6z, nam,
isim

Elbistan: Kahramanmaras iline bagh bir ilge

yanak: “ytiziin goz, kulak, burun arasindaki boliimii”

Kiirt: “6n Asya’da yasayan bir topluluk ve bu topluluktan olan kimse”

kadin: “erigkin disi insan”

bizim: birinci ¢okluk sahis

il: yurt

iiziim: kiigiik taneli bir yaz meyvesi

ol- : “meydana gelmek, vuku bulmak”; bir gérev, makam, san, nitelik kazanmak”
al(1)¢: ali¢ meyvesi

sizila- : “hafif ve ince agr1”

bozkurt: “genellikle Avrasya'nin bozkirlarinda yasayan, sarimsi renkteki tiiyleri nispeten kisa

ve kaba olan, gene tiiyleri beyaz olan bir tiir kurt; mitolojide Goktiirk hanedaninin kokii olan

Asena’nin tiiremis oldugu sdylenen efsanevi disi kurt”

a¢: “yemek yemesi gereken tok karsit1”
yigit: “glicli, yiirekli olan (kimse); alp, celadetli, alp, yagiz, dilaver”

gli¢: “fizik, diistince ve ahlak yoniinden bir etki yapabilme veya bir etkiye direnebilme

yetenegi”

n’olup, n'olayim: ne olup ne olayim
ak- : “s1vi maddeler veya ¢ok ince taneli kati maddeler bir yerden baska yere dogru gitmek
su: “hidrojenle oksijenden olusan, sivi durumda bulunan, renksiz, kokusuz, tatsiz madde”

ben: birinci tekil sahis zamir
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de: baglag

gel- : ulasmak, varmak

sakal: yetiskin erkeklerde yanak ve alt cenede ¢ikan killarin hepsi

sen: teklik ikinci sahis zamiri

makkab (cimbiza benzer alet): kil ve benzeri seyleri tutmak veya ¢cekmek igin kullanilan kiigiik
masa

yol- : “bitki, tity vb’ ni ¢ekerek yerinden ¢ikarmak ¢ekip koparmak; almak” (URL 1).

Ciimle semantigi agisindan baktigimizda siirin birinci dortliigiinde kirsal bir tablo iginde
beygirine yiikiinii yiiklemis, degirmenden gelen bir adam goriiriiz. Aym tablo iginde adam yol
uistiinde insanin aklini alacak giizellikte on bes yasinda, kirk bes sa¢ 6rgiisii olan bir kiz gortir. “Bir
kiz” vurgusu adamin kiz1 tanimadigini gosterir. Kiz, adama emmi diyerek hitap etmistir. Emmi
kelimesi yaslhilig1 cagristirdig1 igin adami tizmiis ve diis kirikhigina ugratmastir. Ikinci dortliikte
adam kizin adini hatirlamaya ¢alisir, hatirlayamaz, giizel bir kizin ona emmi dedigini tekrar eder.
Ardindan gelen dortliikte adamin kendini geng gordiigii, kizin soziine ¢ok tiziildiigli anlam
vurgulanir. “Bir yigide emmi demek gii¢ olur” dizesi de bu ruh halinin en acik ifadesidir. Son dize
yliz yiize gelinen gerceklige karsi caresizligi dile getirir. Son dortliigiin ilk dizesi “neydim ne oldum”
da gercekleri idrak etmislik anlami1 vardir. Ikinci dizede bu idrak akan sularman ben de gideyim
seklinde derin bir {iziintiiyl dile getirir. Ancak devam eden dizede ani bir yon degistirme olur ve
adam sakal seni makkap ile yolayim derken yashiligin ceremesini sakallarina ytikler. Her dortliigiin
sonunda yinelenen dize yiiz yiize gelinen gerceklige karsi iiziintiiyli ve buna bir ¢are bulmak
gerektigini dile getirir.

Sair, bu on alt1 dizede yolda gordiigii tanimadig giizel bir kizin kendisine emmi demesinden
duydugu tziintiyi ve dis kirtkligini m1 anlatmaya ¢alismaktadir? Yiizeysel bir okumada boyle
anlagilmakla birlikte irreel varlik sferinin ikinci katmani olan obje/nesne tabakasinda objelerin analiz

edilmesiyle derin diizeye ulasilacak, ytlizeysel gortiniimden farkli anlamlar ortaya ¢ikacaktr.

1.2.2. Nesne veya Obje Tabakas1

Nesne veya obje tabakasinda gercekliginden soyutlanmais, bir baska ifadeyle imgelestirilmis,
irreel biitiin obje ve nesnelerin incelenmesi suretiyle arka planin, derin anlamin ¢dziimlenmesi
amaglanir (Koktiirk, 2003, s. 173). Incelenen siirde goriilen gercekliginden soyutlanarak kullanilan
ilk obje degirmendir. Genel olarak Tiirk edebiyatinda degirmen benzer anlamlar yiiklenerek
kullamilan yaygin bir imgedir. Ornegin divan edebiyatinda felek ve degirmen arasinda dénmeleri
sebebiyle ilgi kurulmus, degirmen diinyaya, felege benzetilmistir. Insan dmrii bir tane olarak
tasavvur edildiginden buna bagh olarak degirmen de diinya veya felegin metaforu olarak
kullanilmustir (Birici, 2007, 97-103). Asik Seref Tasliova’nin “Diinya degirmendir insanlar tahil/ Ekilir
bigilir un olur gider” (Kalkan, 1991, s. 449) dizelerinde oldugu gibi Asik Tarz1 Tiirk halk siirinde de
degirmen diinyaya, insanlar ise tahila benzetilmistir. Yine halk sairi Dadaloglu, “Ecel degirmende
unun Ogiitir” (Yagcl, 1996 s.131) derken degirmen gecip giden yillari, diinya hayatini imler. Tiirk
halk kiiltiirtinii yansitan, anonim Tiirk halk edebiyat: mahsullerinden tiirkiilerde de degirmenin

ayn1 anlamda kullanilan bir imge oldugu gériilmektedir. Ornegin: “Kahpe felek degirmenin déndii
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mii/ Zalim felek degirmenin dondii mii ve Done déne nobet bize geldi mi?” dizelerinde Tiirkiiniin
sOyleyeni tarafindan sitem edilen felek, miitemadiyen donen degirmene benzetilmistir (Mirzaoglu,
2012, s. 165). Benzer bagdastirma ¢agdas Tiirk Siirinde de yapilmaktadir. Ramazan Korkmaz (2014,
s. 215) Cahit Sitki Taranci'nin siirlerinde goriilen degirmen imgesi i¢in su yorumu yapmaktadir:
“Degirmen imgesi ile hayat, insanoglunun faniligi, hayatin 6giitiicii acimasizlig1 anlatilmaktadir.
Degirmen imgesi ‘yasanan gerceklerin zaman boyutundaki kendiliginden akisi, kaderin insan1 yok
etmesi olarak telakki edilir’”.

Degirmen imgesi ayni dizede yer alan beygirim yiiklii, (yiiklii beygir) sozciik grubuyla
birlikte degerlendirildiginde sairin kendisini beygire benzetmek yoluyla metafor olusturdugu, bu
baglamda degirmenden gelen yiiklii beygirin yasanmisliklar1 fazla olan, hayattan epey yiik
yliklenmis ve geng sayilmayacak olgunlukta oldugu anlasilir. Devam eden Su kizi gorenin deli olur
akli/ On bes yasinda da kirk bes boliiklii dizelerinde giizellik, on bes yas ve kirk bes belik soz gruplariyla
vurgulanan genglik dile getirilir. Son dizede ise bu geng ve giizel kizin kendisine emmi dedigi ifade
edilir. Kizin saire emmi demesi onu yash gordiigiinii anlatir. Anadolu’da bir akrabalik belirteci
olarak “amca” karsiligi kullanilan “emmi” sozcligii akrabalik bildirmedigi ve taninmayan kisilere
sOylendiginde sdylenen kiginin yash oldugunu belirtir. Sair tizlintiisiinii ve ¢are arama istegini ayni
dize igerisinde yer alan “neyleyim” kelimesiyle vurgular.

Tkinci dortliikte sair daha 6nce fark etmedigi yaslilik durumunu idrak etmeye baslar. “Birem
birem toplayayim odunu” dizesindeki “odun” nesnesiyle; “yasamin, gelisimin, yenilenmenin, yer
ve gok arasindaki bagin, Tanr1 ve insan arasindaki iliskinin” (Gardin vd. 2019, s. 20) sembolii olan
agacin kurumus hali olmasi baglaminda gencligin yitimi, yasamin sonu ifade edilmeye caligilir. Sair,
agag ve odun imgelerinin zithk cagrisimiyla yavas yavas yaghliga ve 6liime hazirlanmas: gerektigini
dile getirir. Bilem dedim bilemedim adini derken kadimi tanimadigini ifade eder. Elbistan yanakl,
Kiirtler kadimi ona emmi demistir; burada kendi yoresinden olmasina ragmen sairin bu giizeli
tanimamasiyla yaslandigini fark etmesi anlatilir. On bes yasinda bir kiz1 tanimamak hem giizeller
aleminden uzak kalindig1 hem de aradaki yas farkinin fazlalig1 gercegini akla getirir. Ayni1 zamanda
yashiligin gostergelerinden mental bir gerileme olarak hafiza zayifligin1 da ¢agristirir.

Uciincii dortliikte simdiye kadar farkinda olmadig: yaslilik gercegiyle birden bire yiiz yiize
gelen sair, durumu kabullenmek yerine yasliliga direnir ve genglesmek igin careler arar. Bizim ilde
iiziim olur, al¢’olur dizesinde zikredilen Uziim, alig, bozkurt, yigit imgeleri ya da objeleri direnisle
birlikte yaslanmaya dolayisiyla da o6liime bir care olarak diisiiniiliir. Nitekim “Antik Yunan’da
lizim ve sarap bir yasam, 6liim, dliimsiizliik ve sonsuzluk sembolii idi” (Gardin ve Olorenshav,
2019, 5.567-568). Yapilan arastirmalarda Tiirk kiiltiir ve mitolojisinde de tiztimiin; saglik, kan, ask ve
glizelligin sembolii (Senocak, 2008, s.175) oldugu belirtilmektedir. Ali¢ ile ilgili kapsamli
arastirmalar olmamakla birlikte Tiirkiye’deki biiyiik hastanelerin tibbi yayin kurulu tarafindan
hazirlanan internet sayfalarinda ali¢ meyvesinin insan sagligina faydalar: belirtilmektedir. Ornegin
Acibadem hastanesinin internet sayfasinda yer alan faydalardan birisi su sekilde belirtilmektedir:
“Glinesin veya ultraviyole isinlarinin etkisiyle bozulan kolejen yapisi nedeniyle erken cilt
yaglanmasi goriiliir. Ali¢, antioksidan igerigiyle bu yaslanmalarin 6niine ge¢gmeye yardimci olur”

(URL 1). Alig¢ meyvesinin faydalarmin siralandigit Memorial hastanesinin internet sayfasinda su
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bilgiler yer almaktadir: “Beyin fonksiyonlarini ve hafizayi gli¢lendirir. Erken yaslanma belirtilerini
ve ciltte olusan deformasyonu 6nler” (URL 2). Ay kaynaklarda tiziimiin faydalarina iliskin de
benzer agiklamalar yer almaktadir. Ornegin Memorial hastanesinin internet sayfasinda iiziimiin
“hafizay1, dikkati ve ruh halini iyilestirdigi, yaslanma belirtilerini geciktirebildigi (URL 3)
belirtilmektedir. Goriildiigii tizere sair, bahsi gecen dizede yer alan {iziim ve ali¢ meyvelerini
yaslanmaya kars1 bir gare olarak gormektedir. Buradan Karacaoglan’in cografyasinda var olan
driinlerin ne ise yaradigina iliskin bilgi sahibi oldugu da anlasilir. Miijgan Cunbur’un (1976, s. 41)
ciimleleriyle ifade edecek olursak Karacaoglan’in siirleri gogebe Tiirklerin maddi ve manevi kiiltiirii
i¢in oldukga giivenilir bilgi kaynagidir.

Uctincii dortliigiin ikinci dizesinde sair, “s1zilasir bozkurdlar ag olur” der. Burada imgelesen
nesne bozkurttur. Tiirk kiiltiiriinde bozkurt ya da kurt ¢coklu anlamlar ifade eden bir sembol olma
ozelligine sahiptir. Her seyden once kurt Tiirkler icin kendisinden tiiredildigine inanilan kutsal bir

i“

varlik, totem ya da ongundur. Mehmet Fuat Kopriilii'niin belirttigi {izere “... Biitiin bu ayinler,
<<Ttiikiie>>lerin kendilerini <<kurt nesli>> saydiklarini, yani kurdu kendileri igin bir
<<totem=ongun>> bildiklerini gostermektedir. Oguz Destaninda da miithim bir mevkii olan Kurd'un
<<Tukiie> menkibelerinde bu kadar ehemmiyet kazanmasi iste bundan dolayidir” (Kopriilii, 1981,
s. 57-58). Kilavuz, yol gosterici vasiflarinin yani sira bozkurt ve kurt yeniden dogus, dirilis anlamina
gelen bir semboldiir. Tiirk boylarin1 yok olmadan kurtarip, yeniden dirilme ve yasama kavusma
temasinin islendigi destanlarda kurt basrolii ¢ekmistir. Kurdun uzun 6mrii imleyen bir sembol
oldugu goriilmektedir. Bu minvalde Tiirk kiiltiiriinde oldukca yaygin kullanilan kurtla kiyamete
kalmak deyimi vardir. Deyim, Kul Himmet'e ait bir siirde Boz kurt ile kryamete/ Kalan diinya degil misin?
(Oguz, 2009, s. 53) seklinde kullanilir. laveten bozkurt ve kurdun glig, cesaret, yigitlik gibi
anlamlara da sahip oldugu bildirilir. Bahaddin Ogel’in (2010, s. 149), Tiirk mitolojisinde “cesaret ve
asaletin bir sembolii olarak goriildiigiinii” belirttigi “kurt” ve “bozkurt”; Yasar Coruhlu’ya (2002, s.
136) gore kolektif suuraltinda yigitlik, gli¢ vb. vasiflara sahip muhtevasiyla devam eder. Buradan
hareketle Karacaoglan'in yaslilik dolayisiyla 6liim gergegine kolektif suuraltindan gelen mitolojik
bir bilgiyle care iirettigi anlasilir. Karacaoglan bozkurda hem yeniden dogum, dirilis hem de giig,
yigitlik anlamlar1 yiikler. Bu yolla kabullenmedigi yashlik ve 6liim korkusuyla miicadele eder.

Ayni dortligiin tiglincti dizesinde sair, Bir yigide emmi demek gii¢ olur ifadeleriyle de
kabullenmeme ve bu durumdan duydugu derin iiziintiiyii tekrar eder. Ikinci dortliikte farkina
varilan yaghliga, {iciincii dortliikte “olur” sozciiliniin yinelenmesiyle careler siralanir. Var olan
carelerin bizim ilde olmas: vurgusuyla sair cografyasindan giic alir.

Sair son dortliikte, care aramaya devam ettigini ifade eder. Buldugu care Akan sular ile ben de
gideyim dizesindeki akan sularla gitmek isteginde dile getirilir. Akan sulara batmak bir sembol
olarak okundugunda derin anlamlar ihtiva eder. Burada “su” ve “suya batma” imgelestirilmistir.
Su, genel anlamda “her tiir kozmik tezahiiriin temeli, biitiin tohumlarin tasiyicisidir. Su, biitiin
bicimlerin kaynaklandig1 ve bir felaket ya da kendi gerilemeleri sonucunda donecekleri ilk 6zii
simgeler. Her tiir kozmik dongiiniin sonunda su vardir. Su, biitiin bi¢imleri barindiran bir hayat
kaynagidir” (Eliade 2014, s. 196). Suya batma ise ilk bi¢cime geri doniisiin, yeniden yaradilisin ve

dogumun semboliidiir; ¢iinkii suya batma bigimlerin bigimlerini kaybedisidir ve wvarolus
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oncesindeki ayrismamis olanla yeniden biitiinlesmektir; sudan ¢ikis, bigimin ilk kez disa vuruldugu
yaradilis eyleminin tekraridir. Suyla temas etmek her zaman yenilenmeyi temsil eder; ¢iinkii eriyip
giden daha sonra “yeniden dogacaktir”; ¢iinkii suya batis, yasamin ve yaraticiligin potansiyelini
gogaltir ve gelistirir. Kozmogoni simgesi ve tiim tohumlarin tasiyicisi olan su, biiyiisel bir maddedir
ve her derde devadir; iyilestirir, genglestirir ve yasami sonsuz kilar (Eliade, 2014, 196, 200). Burada
ayrica sairin igine batmak istedigi suyun “akarsular” olmasi baglaminda “temiz, kullanilmamaig su”
ayrintis1 dikkatleri geker. “Kullanilmamis su”, yani giinliik kullanimla kutsalligini yitirmemis su,
ilksel suyun hayat1 ortaya cikaran ve besleyen tiim degerlerini icermektedir. Kullanilmamais suyla
tedavide, hastaligin ezeli suyla temasi saglanarak mucizevi bir yenilenmeyi gerceklestirmenin yolu
aranir (Eliade, 2014, s. 201). Goriildiigli tizere sair, akarsular ile ben de gideyim derken suyun
biiyiilii giiciiyle genglesme istegini dile getirir. Burada da kolektif suuraltindan gelen bilgiyle
yaslanma ve yaslanmanin getirdigi kayiplara kars1 buldugu bir diger ¢areyi ifade eder.

Sair, son dortliigiin ikinci dizesindeki Sakal seni makkap ile yolayim ifadesiyle genglesme istegi
ve yaslilig1 reddetmeyi devam ettirir. Burada sakal da imgelestirilen nesnelerdendir. Yolunmak
istenen sakal anlasilacagl tizere aklasmis, yashhigin somut bir gostergesi olan sakaldir. On bes
yasindaki geng kizin kirk bes belik olan saglarinin imledigi genglik ¢agrisimin karsiti olarak yasliliga
gondermede bulunur. Sair bu sakali kokiinden yolmak yoluyla ortadan kaldirarak yash

goriintiistinden kurtulmak ister.

1.2.3. Karakter ya da Ruhi Ozellik Tabakas1

Karakter tabakasinda kisilerin eylem ve davranislari degil, onun arka planinda bulunan ruhi
tavir ve karakterleri soz konusudur (Tunali, 1971, s. 119). Sairi siir sOylemeye iten duygu ya da
duygular nedir? Baska bir deyisle siirinin olusturucu mekanizmasi olan duygularin neler oldugu
sorusunun cevab1 bu tabakada aranir. Sorulara cevap aranirken vurgulanan nesne/objelerin
anlatmak istediklerine odaklanilir. Bu sekilde sairin siire yansittig1 ruh diinyasin gorebilmek
olanakl olur.

Arnold van Gennep (Morris, 2004, s. 392), insan yasam siirecinin olumsuz sonuglar1 da olan
bir dénemleme tarafindan yonetildigini ileri stirmiistiir. Mekan ve zamanda gergeklesen herhangi
bir hareket gibi kendine 6zgii koordinatlar sistemine sahip oldugu diisiiniilen insan hayat,
dogaclamaya izin verecek esneklikte bir senaryoya, bir plana gore ilerler ve bir dizi nispeten
duragan, agik¢a tanimlanmis konumlardan gecer. Bu konumlar, insan yasamini ongoriilebilir
asamalara ayiran bir dizi doniim noktasiyla kesisir. Kisinin yasam y0riingesinin yon degistirdigi bu
doniim noktalar hem bir kriz hem de bir firsattir, yogun enerji ve tehlike anlaridir. Insan hayatinin
degisim, doniisim esiklerini isaretleyen bu donemlere “gecis donemleri” adi verilir. Dogum,
ergenlik, evlilik ve Oliim gibi ana gegislerle birlikte genglikten yashiliga gecisi de kapsayan bu
donemlerin sikintisiz atlatilmasi igin diinyanin hemen hemen her yerinde ¢ok eski donemlerden beri
“gecis ritlielleri” diizenlenmistir. Gegis ritiiellerinin temel amaglarindan birisi gegise maruz kalan
bireyi yeni konumuna ve yeni konumunun gerekliliklerine hazirlayarak ona gegmekte oldugu yeni

konumunu benimsetmek suretiyle bireyin sarsint1 gecirmesini engellemektir.
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Anlasilmaktadir ki sair, genglik ile yaslilik arasinda ne geng ne de yash sayilabilecek bir gegis
doneminde yer almaktadir. Siirde genglikten yasliliga gecis esiginde bulunan sairin ruhsal durumu
meseleyi ortaya koymaktadir. Geng kizin ona emmi demesiyle idrak etmeye basladig1 yeni konumu
onda calkantili ruh halleri meydana getirir. Gliniimiiziin psikoloji bilimi bu durumu “orta yas krizi”
(mide-life crisis) olarak tanimlamaktadir. Genglik ve yashlik arasindaki yasam siireci olan orta yas,
ergenlik doneminde oldugu gibi insanin fizyolojisinde ve psikolojisinde degisimlerin gozlemlendigi
bir donemdir. Bedensel yaslanma, genclik enerjisinin kaybolmasi, mental zayiflama ve en énemlisi
Oliimiin kaginilmazligini algilama orta yas krizine neden olan baslica amillerdir. Yapilan ¢alismalar;
bazi insanlarin orta yasa geldiklerinde islerini biraktigini, sehir ya da tilke degistirdigini, eslerini
degistirdigini, bosandigini, depresyona girdigini, alkol kullanma egiliminin arttigini ortaya
koymustur. Ayrica orta yasa gelen insanlarin biitiin hayatin1 gézden gecirip kendilerini yoneten
degerleri diistinerek yasamini bosuna harcayip harcamadigina karar vermeye ¢abalamas: yaygin
goriilmektedir. Omriimiin son sansi fikri hayatin bu devresine kriz 6zelligi vermektedir (Ciiceloglu,
1998, s. 395-398).

Icten, yalin ve ar Tiirkgenin tiim zenginleriyle duygu ve heyecanlarmi agik secik ve
dolambagsiz anlatan Karacaoglan’in siirlerinden hareketle yasama, hazlara, kadin ve giizelliklere
oldukga bagh bir insan oldugu dile getirilir. Onun siirlerinin ilham kaynag: renkli, cennet gibi bir
tabiat dekoru iginde gezen, dolasan birbirinden farkli ve giizel kadinlardir. O oliimii bile
glizellerden ayr1 kalmamak igin istemez.

Sairin bu karakteristik tavri incelenen siirde de goriilmektedir. Karacaoglan, insan
yasaminin en énemli olgusunu on bes yasinda geng ve giizel bir kizin degerlendirmesi tizerinden
idrak eder. Kadin ve agki varolusunun merkezine koyan sair genglik, giizellik ve her tiirli gii¢ kayb:
olarak gordiigii yashligi da tim bunlarin yitimi olarak algilar. Karacaoglan i¢in yasamin
dinamikleriyle birlestirdigi ask ve giizellik vazgecilmez bir tutkudur. Onun i¢in yasam, genglik, ask
ve glizellik ayn1 semantik diizlemde yer alir; ask, giizellik ve genglik yoksa yasam da yoktur. Bu
nedenle gen¢ kizin emmi hitabiyla farkina vardig1 yashhga tepkisi biiytik bir {izlintii ve kizgmnlik
olur. Ayrica sairin Tiirk kiltiiriinde “kirkindan sonra azmak” deyiminde viicut bulan ve orta yas
krizinin bir sonucu olarak kisinin kendini geng hissetmek icin geng¢ kadinlara cinsel ilgi gosterme
durumu i¢inde bulundugu da soylenebilir. Bu baglaminda degerlendirildiginde gen¢ kizin emmi
demek suretiyle sairi yasli bulmasi, dolayisiyla ¢ekici bulmadig i¢in reddetmesi s6z konusudur. Bu
da sairin lizlintiisiiniin asil kaynag1 olmaktadur.

Kadin ve cinselligi yasaminda 6nemli bir deger olarak goren sairin elde ettigi doyumlar hep
kadinlar tarafindan sunuldugundan onlarin begenisini kazanmak onun igin yasamsal bir
zorunluluk, mutluluk kaynagidir. Bu zorunluluktan dogan genglik ve giizellik olgusu bir bakima
tek deger olan cekiciligin yaslanmayla birlikte kaybolmaya basladiginda anksiyete kaynag:
olmaktadir. Sigmund Freud (2014, s. 297), bu 6zelliklere sahip erkeklerin ellili yaslarda ¢oktiiklerini
hissetmelerinin korkusunun nevroza dontisebilecegini belirtir. Sair igin ruhsal iyi olma durumu
sevgiyi vermeye ya da almaya bagh oldugundan kisilik degerlerini dista birakmakta bdylece

duygusal bakimdan bagkalarinin degerlendirmesine ve sevgisine bagimli kalmaktadir. Bu da sairde
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yaslanmayla birlikte cekiciliginin kaybolmasi sonucu sevilmeme, istenmeme dolayisiyla da hig
degeri olmadig1 duygusuna yol agmaktadir.

Farkina vardig1 durum karsisinda derin bir {iziintii i¢inde olan sair, garesiz bir ruh hali
sergilemez, insan olmanin dogal bir dongiisii olan yashligi kabullenmez. Buradan sairin tasavvuf
sairlerinin aksine kaderci ve teslimiyet¢i olmadig1 anlasilir. O, her dortliiglin son dizesinde
yineledigi “bir kiz bana emmi dedi neyleyim” serzenisleriyle yitip gitmekte olan gencligi geri
getirmenin carelerini arar, kendince bulur da. Sairin bu tutumu onun iyimser ve {imitvar karakter
ozelliklerini de gozler Oniine serer. Ayrica Karacaoglan'in yasliligi algilamasinda ve care arama
macerasindaki izlekte korkak, pisirik bir kisilik 6zelligi yerine cesur, savasgi ve bilge bir tavir
sergiledigi goriiliir.

Carl Gustav Jung’a (2016, s. 164-165) gore insanlar, canlarmi sikan seyleri var giiciiyle
gercekdisi olarak niteleyerek ondan kagma istek ve davranigi gosterirler. Bu istek genellikle bilingli
degildir. Incelenen siirde sair, doga yasalarina, yazgiya ya da insani agan bir duruma kars acidan
kac¢inma tepkisi olarak yadsima tavri sergiler. Dahasi ona bilgisi ve gliciiyle savasarak kafa tutar. Bu

baglamda Karacaoglan’da oliime bagkaldiran Deli Dumrulun psikolojisini goriirtiiz.

1.2.4. Kader (Alinyazis1) Tabakasi

Incelenen siirin alinyazisi tabakasinda Karacaoglan, biitiin canlilarin ortak kaderini yansitan
insanoglunun en biiyiik korkusu, hayatin sonuna dogru gelmenin ve ask, haz, giizellik gibi diinyevi
nimetlerin yitimi anlamina gelen yaslanmanin derin iiziintiisiinii dile getirir. Sair, bu gercekten
kacar, kabul etmez; gegmisten giiniimiize genclesmenin, gen¢ kalmanin ve dliimstizliigiin yollarim
arayan tiim insanoglu gibi yaslanmanin 6niine ge¢gmek icin tiirlii ¢areler arar ve bulur. Siir, biitiin
insanligin ka¢inilmaz ortak kaderi olan bu dogal gergegi istemeyen insanin evrensel direnisini ve
kars1t durusunu dile getirir. Sair, hayatin insanogluna sundugu gengligin ve onun giizelliklerinin
sonuna dogru yaklasma ve bitisi karsisinda evrensel bir tavir almis, insanligin var olusundan bu
yana tiirlii sekillerde dile getirdigi bu temayi, ait oldugu kiiltiiriin imgeleriyle ve kendine 6zgii bir

uislupla etkili bir sekilde yeniden ifade etmistir.

SONUC

Biiyiik halk ozam1 Cukurovali Karacaoglan'm Bir kiz bana emmi dedi siiri, Ismail Tunali’nin
ontolojik ¢dziimleme yonteminin metotlarindan hareketle analiz edilmistir. Halk siiri gelenegine
baglh ve kogsma nazim bigimiyle olusturulan siirin reel varlik alaninda hece 6lgiisii, durak sistemi,
redif, kafiye, kimi sesli ve sessiz harflerin baskin tekrariyla olusturulan ahenk goriiliir. Irreel varlik
alani agisindan ise siir dort tabakadan olusmustur. Semantik tabakada sozciiklerin temel anlamlari
ve climlelerin ytlizeysel diizeyindeki anlamlar1 ortaya konmustur. Obje/nesne tabakasinda objelerin
tasiyicr oldugu imgeler ¢oziimlenerek gizlenen derin anlama ulasilmistir. Karakter tabakasimnda
siirin yansittig1 duygu durumlarindan hareketle sairin ruh diinyas: ve karakter yapisi ¢oziimlenmis,
sairin genclikten yasliliga evrilen bir ge¢is doneminde oldugu ve siirde bu donemin ortaya ¢ikardig:
ruhsal sikintilar1 yansittigi goriiliir. Son olarak kader tabakasinda insanin evrensel var-olus

sorunlarindan birini estetik bir uslupla dile getiren temanin tiim insanlik i¢in gegerli olan bir kader
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oldugu vurgulanir. Tiirk halk siirine ait kogsma nazim bigimi formu iginde insanoglunun evrensel
sorunlarindan biri olan yaglanma gergeginin meydana getirdigi iiziintii ve bununla bas etme yollar:
islenen siirin ontolojik tahlil metodu ile ¢dziimlenmesi gostermistir ki; goriiniiste yalin gibi goriinen
siir, cok-katmanli, derin anlamlar1 olan bir igerige sahiptir. Siirin varlik tabakalarinin tek tek agilarak
ve parcalanarak incelenmesi Karacaoglan'in siirine yansiyan varolugsal bir temanin imge ve
sembollerle nasil ifade edildigini ortaya cikartirken siirin estetik degere sahip oldugunu da

gostermigtir.
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