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ILETISIM VE SANAT EKSENINDE
LEVNI’NIN DIYALEKTIK iMGELERI

Nesli Tugban Yaban', Zeliha Kayahan?

0z

iletisim ve sanat birbirini besleyen, gerek teorik gerekse uygulama alanlarindaki galismalarda karsilikls
olarak etkilesim icerisinde bulunan iki disiplin olarak kabul edilebilir. Felsefe ise, halihazirda tim disiplinlerle
organik bagi bulunan bir alandir. Bu ¢alisma, iletisim, sanat ve felsefenin, s6z konusu etkilesimini Osmanli
imparatorlugu’'nda 18. yiizyilda eserler vermis olan iinlii minyatiir sanatgisi (nakkas) Levni'nin tasvir ettigi
tek kadin ve tek erkek figiirlerinden rassal olarak belirlenen bir secgki ile sanatgi (ressam) Zeliha Kayahan'in
bu figiirleri kullanarak iirettigi eserleri konu almaktadir. imgenin zamansizligina odaklanan calismada yer
alan tiim eserler, Tiirk sanat tarihi literatiiriinde yer alan betimsel analizlerle agiklanarak, Alman filozof ve
kuramci Walter Benjamin'in diyalektik imge kavrami baglaminda tartisilacaktir. Caligmanin bulgulari,

imgelerin iletisimsel boyutunu sanatin zamansizlik kavrami baglaminda ortaya koymanin yani sira, goriindir
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olduklari zaman dilimlerinde ait olduklari ya da izlendikleri toplumlarin sosyal, kiiltiirel ve tarihsel bilincini de

gorinir kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: iletisim, Sanat, Diyalektik imge, Levni, Minyatiir

LEVNI'S DIALECTICAL IMAGES ON
THE AXIS OF COMMUNICATION
AND ART

Abstract

Communication and art can be considered as two disciplines that raise and interact with each other in both
theoretical and practical studies. On the other hand, philosophy is a field that has organic ties with all
disciplines. This study examines the interaction between communication, art, and philosophy through a
randomly selected selection of single female and single male figures depicted by the famous 18th-century
miniature artist (nakkash) Levni and the artworks produced by the artist (painter) Zeliha Kayahan using
these figures. Focusing on the timelessness of the image, all works included in this study will be explained
with descriptive analyses in Turkish art history literature and discussed in the context of the dialectical
image concept of German philosopher and theorist Walter Benjamin. The findings of the study reveal the
communicative dimension of images in the context of the concept of timelessness of art. In addition, they
make visible the social, cultural, and historical consciousness of the societies to which they belong or are

observed during the period in which they are visible.

Keywords: Communication, Art, Dialectical Image, Levni, Miniature

Girig

Tarihteki en eski gorsel iletisim araci ve sanat eseri dzelliklerini bir arada taglyan magara resimleri g6z
oniinde bulunduruldugunda, resimler yoluyla ifade etme isteginin ve ihtiyacinin yazidan ¢ok dnce oldugu
goriilmektedir. Minyatiir sanati ya da minyatiir resimler de tam olarak ne zaman ortaya ¢iktigi kesin belli
olmamakla birlikte; tarihi olaylarin, giinliik yagamin ve onemli sahsiyetlerin ayrintili ve renkli tasvirleriyle

taninan kendine 6zgii bir resim sanati olarak tanimlanabilir. Minyatiir sanatinin ortaya ¢ikisi, yazma

kitaplarin iginde, aciklayici olmasi ve gorsel olarak metni desteklemesi amaciyla ayri bir kagit veya



parsomen iizerine yapilan ince ve detayli, kiigiik boyutlu, renkli resimlere duyulan ihtiya¢ sebebiyle olmustur.
Yazarlarin bilgiyi okuyucuya gorsel metinlerle vererek daha iyi ifade edebilmesi igin yapilan resimler,

zamanla bir sanat anlayisi olarak benimsenmistir.

Bu makale, Osmanli imparatorlugu sanat tarihinin resim sanati 6zelinde en etkin eserleri olan minyatiirlere
odaklanmaktadir. Amag, minyatiir resimler araciligiyla ginimize ulasan imgelerin tarihsel siiregteki
anlamsal yolculuklarini, Walter Benjamin'in diyalektik imge kavrami gergevesinde, iletisim-sanat-felsefe
baglaminda tartismaktir. Makalede on sekizinci yiizyil Osmanli resim sanati tarihinin en basarili
sanatgilarindan biri olarak kabul edilen, minyatiir sanatgisi (nakkas) Levni'nin, tek yaprak minyatiirleri
arasindan yapilan secki ile bu minyatiirleri yeniden yorumlayarak eserlerini iireten sanatgi ve akademisyen
Zeliha Kayahan'in Levni’ye Saygi Serisi'nde yer alan resimlerden olusan secki incelenecek ve

yorumlanacaktir.

Makale kapsaminda iki kez eser seckisi olugturulmustur. Bunlardan ilki Levni’ye Saygi Serisi'ni iretmek igin
secilen eserlerdir. Levni’ye Saygi Serisi, Topkapi Sarayl Miizesi Hazine Kitapliginda bulunan Kiyafet Albimii
(H.2164) igerisindeki Levni imzali kirk iki adet boy portre ¢alismasindan, sanatginin zihninde tasarladig
kavramsal hareket noktasi ve yaraticiligi paralelinde rassal segilen minyatiirlerden olusturulmustur. Levni’ye
Saygi Serisi'nde on adet baski resim eser bulunmaktadir. Bu eserler icerisinden makalede yer almasi igin
secilen eserler, renk dengesi ve figiirlerin durus pozisyonlar sebebiyle yine sanatgi tarafindan belirlenmis ve
eser seckilerinin her ikisi de sanatginin 6znel estetik degerleri ile eserlere bakis agisi ve yorumu

dogrultusunda olusturulmusgtur.

Makalede eserleri incelenen Zeliha Kayahan, ¢agdas sanat ve resim konularinda egitim almig ve baski resim
alaninda uzmanlagmis bir sanatci ve akademisyendir. Geleneksel ve cagdas baski yontemlerini kolaj
ekseninde birlestiren sanatginin eserlerinde, gegmise ait kiiltiirel imgelerin giiniimiize taginmasi
konusundaki yaklasimi ve uygulamalari gérmek miimkiindir. Stiphesiz giiniimiizde minyatiir sanati birgok
sanatciya ilham olmaktadir ve halihazirda mevcut olan minyatiirlerin, tipkibasim baski resim kopyalarinin
yapildigi bilinmektedir. Ancak sanatgi gcagdaslarindan, minyatiir imgeleri yeniden yorumlarken kullandig
teknikle, resim ve sanat tiiriiniin “baski resim” olmasi sebebiyle ayrilmaktadir. Yapilan arastirmalar
sonucunda, ulasilabilen kaynaklarda ¢agdas ressamlar arasinda yaprak resim minyatiirleri kullanarak baski
resim ozelinde, kolaj niteli§inde eserler lireten bagka bir sanatgiya ulasilamamistir. Makalede minyatiir
sanatina ait imgelerin, baski resim sanat tiirii i¢erisinde uygulanarak giiniimiize tasinmasi, kiiltiirel aktarim,

yenilikgi yaklagimlar ve imgenin diyalektigi acisindan anlaml bulundugu igin sanatginin eserleri segilmistir.



Osmanli imparatorlugu’nda Minyatiir Sanati

Osmanli imparatorlugu'nda minyatiir sanati, imparatorlugun yasamis oldugu gelismelere paralel olarak cesitli
asamalardan gecmistir. On lciinci yiizyihn sonlarinda, imparatorlugun heniiz kiigiik bir devlet olarak
kurulmasiyla es zamanl olarak ilk rneklerine rastlanan Osmanl minyatiirleri, zellikle on besinci yiizyildan
on yedinci yiizyila kadar kendi 6zgiin tislubunu da yaratarak tasvir sanati ya da kitap resimleme anlayisi
cercevesinde varligini sirdiirmiistiir. Osmanl doneminde, gelisimi sarayin destegine bagli olan minyatiir
sanati, ii¢ yiiz yildan fazla bir siire boyunca eserler tretmistir. En eski Osmanli-Tiirk minyatiirleri, Osmanli
devletinin kurulusundan yaklasik 150 yil sonra Sultan Il. Mehmed'in (Fatih Sultan Mehmed) himayesinde
iretilmistir. Fatih Sultan Mehmed, islam diinyasinda, tasvirin uygun gériilmemesi geregince portre gelenegi
olmamasina ragmen, Batili imparatorlara benzer bigcimde kendi portresini yaptirmis ve italyan ressamlari
sarayina davet etmistir. Eyliil 1479'dan Aralik 1480'e kadar istanbul'u ziyaret ettiginde genc sultanin bir
portresini ¢izdigi bilinen Venedikli Gentile Bellini (1429-1507)'nin ayni zamanda Sultan Il. Mehmed'in istegiyle

Osmanli imparatorlugunda bulunan ressamlara portre egitimi verdigi bilinmektedir (Ozel, 1999, s. 203).

Osmanli resim sanatinda, minyatiirden portrecili§e ve Batili anlamda figiiratif resme gegis siireci, Sultan II.
Mehmed sonrasinda, onaltinci yiizyilda Sultan Ill. Murad doneminde, Osmanli hanedaninin bir biitiin olarak
resmedilmesi gelenegiyle baslamistir. Osmanli modernlegsme girisimlerinin filizlenmeye basladigi on yedinci
yiizyilla birlikte Batili sanatgilarin Osmanli padisahlarinin ve 6nemli devlet adamlarinin resimlerini yaptiklari
bilinmektedir. Geleneksel Osmanl minyatiir resminde portrecilik anlayisinin on sekizinci yiizyil baglarinda

nakkaslar tarafindan benimsenmeye ve uygulanmaya baslandigi goriilmektedir.

Osmanli imparatorlugu'nun sanat anlayisi, yalnizca bir sanat eseri iireterek, estetik unsurlari ortaya
koymanin yani sira; bir arsiv olugturma, dokiimanter nitelikte bir gorsel metin iiretme ve resimli tarih yazimi
gibi cok yonlii niteliklerde orgiitlenmigtir. Sarayin icinde yer alan ve sanatcilarin olusturdugu bu orgiitsel
yapida, minyatiir yapan sanatcilara nakseden, bezeyen anlamina gelen “nakkas”, minyatiiriin yapildigi ve pek

cok yetenekli sanatgilari barindiran minyatiir atolyelerine de “nakkashane” adi verilmektedir.

Osmanl minyatiirleri, genellikle padisahlarin, tarihi olaylarin, saray yagaminin ve imparatorlugun
basarilarinin gorsel bir kaydi olarak nitelendirilebilir. Dolayisiyla minyatiirler, toplum yasamiyla ilgili konularin
Osmanli sanatgilarini yakindan ilgilendirdigini kanitlayan ve imparatorlugun ¢ok yonlii ve kapsamli
dinamiklerini gozlem yetenegiyle tasvir eden gorsel arsiv belgeleri olarak deger kazanmasina sebep
olmustur. Tiirk islam tasvir sanati hakkinda arastirmalari bulunan bilim insani, arastirmaci ve yazar Metin
And (2002), konularina gore Osmanl minyatiirlerini; portreler, tarihi konular, padisahlarin yagam oykiileri,

Topkapi Sarayi, eglenceler, bayramlar, kutlamalar ve senlikler, edebiyat eserleri, dini konular, dogadan



gorintiiler, kent manzaralari, glinlik yagsam sahneleri, bilimsel konular, hayvan ve bitkiler ¢izimleri ile kadin

ve erkekler olarak siniflandirmistir.

Osmanli minyatiir sanatinin en karakteristik rnekleri on altinci yiizyilin ikinci yarisina aittir. Bu donemler
Osmanli minyatiir sanatinin klasik donemini ve tarihi resimdeki en iiretken dénemi isaret eder (Ozel, 1999, s.
207). Osmanli minyatiir sanatinin olusum evresinden sonuna kadar eserler veren Sinan Bey, Matrakgi Nasuh,
Nakkas Osman, Seyyid Lokman, Levni ve Abdullah Buhari gibi nakkaslarin gelistirdigi teknik ve tsluplar daha
sonraki Osmanli ve Tiirk sanatini etkileyerek daha genis anlamda Tiirk-islam sanati gelenegine katki

saglamistir.

On yedinci ve on sekizinci yiizyillar, 0smanli imparatorlugu igin; askeri, siyasi, sosyal ve kiiltiirel agilardan
modernlesme siirecini ifade etmektedir. Bu siiregte Bati diinyasi ile karsilikli saglanan iletisim ve etkilegim,
Osmanli resim sanatini da etkilemis ve gerek diplomatik iligkiler gerekse bilim, kiiltlir ve sanat alanlarinda
modernlesme girisimleri dogrultusunda Avrupa'ya egitim amagli heyetler gonderilmistir. Bu siiregte
istanbul'a gelen Batili sanatcilar aracilifiyla Avrupa ve Osmanli imparatorlugu arasindaki karsilikli ilgi de
artmistir. Bu karsilikli etkilesimin, sanattaki yansimasi, doneminin en onemli sanatgisi olarak kabul géren
ressam (nakkas) Levni'nin eserlerinde de goriilmektedir. Sanat tarihi alaninda uzman akademisyen ve hilim
insani Ayla Ersoy (1991)'a gore, 18. yiizyil minyatiirlerindeki sanatsal degisimlerin ilki kompozisyonda
gerceklesmigtir. Osmanli minyatiir sanatinda temel bir kural olarak benimsenen merkezi kompozisyon ilkesi,
modernlesme yonelimiyle birlikte degismis ve donlismiis; kompozisyondaki birlik uyumu, dengeli ve simetrik
olmayan birbirinden bagimsiz ve farkli bicimlerde tasvir edilerek adeta sosyal yasamdaki degisimi es
zamanli olarak resim sanatina yansimigtir. Bu yansimayi Levni'nin eserlerinde de gormek miimkiindiir. Sanat
tarihi boyunca az sayida sanatgi, yagsadigi donemi tek basina simgeleyebilen kisilik olarak kabul gormiistiir;
Levni, bu ender kimselerden biri olarak sanati ve kisiligiyle “Lale Devri"ni temsil etmektedir (irepoglu, 1999,
s. 207-208). Minyatiir resim sanati 6zelinde ondokuzuncu yiizyl, Osmanl imparatorlugu'ndaki son iki yiiz
yillk modernlesme girisimlerinin kiiltlir ve sanat ortamlarinda da benimsenmesiyle birlikte, Batili anlamda
resim anlayisinin yerlestigi ve Osmanli minyatiir sanatinin neredeyse tamamen son buldugu donem olarak
degerlendirilebilir. Yirminci yiizyila gelindiginde ise, gerek Osmanli imparatorlugu’nun gerekse onun sanat
eserleri, gorsel arsiv belgeleri ve tarihten giinlimiize gorsel iletisim araglari hatta kitle iletisim araclari olan
minyatiirlerinin tarihe (belki de gegici olarak) karistigi, diinya savaslari ile sinirlarin degistigi, haritalarin

yeniden cizildigi ve yeni diinya diizeninin inga edilmeye baglandigi goriilmektedir.



Nakkas Levni ve Sanati

“Yalniz gériineni degil, goriinenin ardindakini de, kendi gelenegi icerisinde, kendine 6zgii incelikle arayan ve
sunan sira disi bir ressam”
(irepoglu, 1999, s. 207)

On sekizinci yiizyiln ilk yarisi Osmanli imparatorlugu’'nda Bat diinyas ile askeri, siyasi, sosyal ve Kiiltiirel
iletisimin basladigi modernlesme donemidir. Sultan Ill. Ahmed (1673-1736) (sal. 1703-1730)'in saltanatinda
Osmanli imparatorlugu-Avusturya savasinin 1730 yilinda imzalanan Pasarofca Anlagmasi ile son bulmasi
uizerine, imparatorlukta Avrupa ile bir baris ortami saglanmigtir. Bu donemde Sultan Ill. Ahmed'in sanata
olan ilgisi ile birlikte, yenilikgi ve liretken bir kiiltiirel ortam olugsmugtur. Bu ortam ayni zamanda, Osmanli
sanat tarihinde ilk kez dini ve uhrevi konulardan uzaklasilip diinyaya ait zevklerin sanatta konu edildigi bir
donemin olugmasina zemin hazirlamistir. Laleye duyulan ilginin fazlasiyla artmis olmasi da donemin “Lale

Devri” olarak adlandirmasina sebep olmustur (irepoglu, 2000, s. 378).

Lale Devri'nde sosyal yagsamin beraberinde getirdigi bu doniisiim, saray atolyelerinde minyatiirlerle bezeli el
yazmasi eserlerin ve resimli albiimlerin de hazirlanmasina sebep olmustur. Bu donemin en énemli nakkas,
“renkli, gesitli” anlamindaki “Levni” mahlasini kullanan (ilden, 2011, s. 1269), Abdiilcelil Celebidir (61. 1732)
(Cagman ve Tanindi, 1979, s. 65). Levni'nin adinin ardindan "Celebi” unvaninin kullanilmasi, onun okumus,
zarif, terbiyeli, saygin bir kisi, yani Osmanli toplumunun iist katmanlarindan oldugunu gostermektedir
(irepoglu, 1999, s. 38).

Levni sanat yasaminda, once tezhip daha sonra bir nakkas icin 6nemli ve biiyiik bir basari sayilan portrecilik
alaninda eserler vermistir. Osmanl siisleme sanatlari, cogunlukla gicek, agag gibi bitkisel formlarin yer
aldigi ve figiiratif tasarimlara neredeyse yok denilebilecek kadar az yer veren bir anlayisa sahiptir. Kagit ve
kitap siisleme sanati olarak bilinen ebru sanati, kitap sayfalarinin ve levha gibi yazma eserlerin altinla
siislenmesini ifade eden tezhip sanati, soyuta yakin bicimde harflerin formlarini doniistiirerek yapilan el
yazmasi hat sanati (kaligrafi), insan ve hayvan gibi figiirlere yer vermeden yapilmistir. Minyatiir ise bu
siisleme anlayisinin tam tersi olarak tamamen figiiratif anlayigla iiretilmistir. Kimi zaman kitap sayfalarinda
yer alan minyatiirlerin igerisinde insan, hayvan ve bitki formlari bir arada yer almaktadir ve birer desen ya da
motif olmaktan ziyade, dogrudan dogayi taklit etme (mimesis) anlayisi gergevesinde iretilmislerdir.
Minyatiirler sarayda padisah ve iist diizey saray yetkililerine sunulan ve bir olay ya da durumu anlatan
resimlerdir. Minyatiirlerde yer alan portrelerin de onemli kigiler bagta olmak iizere, iiretildikleri donemin

popiiler sayilabilecek kisilerini de konu edindikleri goriilmektedir.



Levni'ye ait en bilinen portre eserleri, Topkapi Sarayl Miizesi’'nde bulunan Silsilename’dir. Osman Gazi'den
Sultan lll. Ahmed'e kadar yirmi li¢ padisahi boy portre halinde betimlendigi bu albiim, Osmanli sarayinin on
sekizinci yiizyilin bagindaki sanat anlayisi ve begenisiyle 6rtiismektedir (irepoglu, 1999, s. 78). Sanat tarihi
uzmanl, bilim insani, akademisyen ve yazar Banu Mahir'e (2004) gore, Levni bu dizi padisah portrelerinde, bir
dénem istanbul'da eserler veren Fransiz ressam Jean-Baptiste Vanmour'dan etkilenmistir. Topkapi Sarayi
Miizesinde bulunan ve Levni'ye ait bir diger eser de Levni'nin imzali kirk iki adet boy portre (H.2164)
¢alismasi bulunan Kiyafet Albimi‘diir. Bu albiimde agirlikh olarak Lale Devri’nin sasaali yagamindan one
cikan kisilerle donemin sosyal yagsamini gosteren kadin ve erkek portreleri yer almaktadir. Sanat tarihi
uzmani, bilim insani, akademisyen ve yazar Giil irepoglu’'na (1999) gore, bu tek figiirlerin yapilig amaclarinin
belli bazi 6ykii kahramanlarini gorsellestirmek oldugu varsayimindan yola cikilirsa, anlatilan oykiilerin,
padisah ve okuyucu tarafindan, bir tiyatro oyununu izler gibi gorsel olarak da anlasilabilmesini saglamak igin
iretildikleri sonucuna varilabilir. Levni'nin minyatiirlerini yaptigi, sair Seyyid Vehbi (?-1736) tarafindan
yazilan Surndme-i Vehbi (TSMK, A. 3593) adli eseri, Lale Devri'ni en net ve detayl sekilde belgeleyen sanat
eseri olarak nitelendirilebilir. Ill. Ahmed'in sehzadeleri icin gerceklestirilen siinnet diigiini eglencelerini konu
alan resimli bir elyazmasi olan eserde Levni, renkli senlik sahnelerini ve coskusunu gosterirken, onemli kisi
ve olaylari da tasvir etmigtir. Bu gorsel sahneler donemin sosyal ve siyasal yapisini da izleyiciyle
bulusturmaktadir. Levni'nin i¢inde bulundugu aydin ortamin sagladigi 6zgir olanaklari sanatina yansittig,
uslup ve teknik ozelliklerinin geleneksel olanin 6tesine tasidigini séylemek mimkiindir. Hacim kazanmig
figtirler, derinlik kazanmis kompozisyonlar igerisinde verilmeye ¢alisilirken, figiire bakis agisi da hem

resimsel hem de anlamsal olarak degisir, gelisir, zenginlesir, derinlesir (irepoglu, 1999, s. 207).

Teknik agidan figiirlerdeki degisimden sonra renk uygulamalarinda da yenilikleri deneyen Levni,
imparatorlugun kitap resimleme sanati anlayisinda bir reformist olarak kabul edilmektedir. Levni kendisine
verilen adin hakkini vermek istercesine yapitlarinda kendine 0zgij, kisisel renk skalasini kullanmistir. Bu renk
skalasinda pastel tonlar agirliklidir. Eski kullanimlariyla anildiginda elmasi (kirli beyaz), limoni, koyu sari,
slinbiili, zeytuni, benevis (menekse rengi), glilpembe, erguvani, lal rengi, mercan rengi, leylaki, simsek
mavisi, asumani (gok mavisi), baldincani (patlican rengi), sebz (yesil sebze rengi), nefti, fistiki, findiki, cevizi,
turuncu, duhani (duman rengi), nohudi (nohut rengi), darcini (targin rengi), devetiiyi, kimyon rengi, nohudi
jengari (bakir pasi yesili), gibi ara renkler, sanatginin severek kullandigi renklerdir (Karaca ve Nuhoglu, 2023,
s. 15).

irepoglu (1999, s. 11), Levni'nin eserinde hicbir zaman bilingli olarak Bati sanatini taklit etmediginden, tam
aksine Osmanli resim sanatini canlandirmaya galigsmis oldugundan bahseder. Boylece Levni'nin sanatsal
perspektifi gerek kendi cagdaslar gerekse sonraki donemlerdeki sanatcilari etkileyerek Osmanli resim
(minyatiir) sanatinda yeni bir ekol meydana getirmistir. Levni'ye ait minyatiirlerin pek ¢cogu istanbul'daki

Topkapi Sarayi Miizesi kiitliphanesinde korunmaktadir. Tarihi onemi ve sanatsal ozellikleri nedeniyle nakkas



Levni, eserleri ve yenilik¢i Gislubuyla 6zgiin degerini korumakta ve giinimiiz gagdas sanatcilara ilham

kaynagi olmaya devam etmektedir.

Walter Benjamin'in Diyalektik Imge Kavrami

Tarih hikayelere degil, goriintiilere doniigiir.
(Benjamin, 1999, s. 476).

Diyalektik imge, gorsel bir metnin anlamlandiriimasi agsamasinda, imgenin kendine 6zgii donemsel anlatim
bicimi ile duyusal yetkinligini olusturan bir kurgusal yapi olarak ifade edilebilir. Walter Benjamin
(1892-1940)'in diyalektik imge kavrami ise, gegmis, simdi ve gelecekte var olan imgelerin ait oldugu,
uretildigi, goriildiig, tzerinde diisliniildiigu ve gelecekte iizerine yiiklenebilecek her tirli bakis agisiyla
(gliniimiizde bu bakis acgisina yapay zekayi da eklemek yanlis olmayacaktir) variigini farkl anlamlar igererek
ve lireterek siirdiirmesini ifade etmektedir. Benjamin'in diyalektik imge yaklasimina gore imgeler, yalnizca
uretildikleri cagin gercegini yansitmakla kalmaz ayni zamanda goriiniir olduklari her donemde varliklariyla
yeni bakma bigimleri tiretebilirler. Benjamin'in, diyalektik diistincenin, tarihin kavranigi bakimindan ortaya
koydugu bu onerme; tarihi, imgeler aracili§iyla kesintilere ugratarak, onu goriiniir kilmasi ya da baska bir
deyisle, tarihe, simdiden bakarak gorsel bir okuma yapilabilmesine olanak saglamasidir, nitekim bunun
kosulu ise “diyalektik imgeler” araciligiyla gerceklesmektedir (Aslan ve Otgiin, 2019b, s. 89). ABD ve
Kanada'da akademik galigmalarini siirdiiren bilim insani ve teorisyen Thompson'a gore (2013, s. 1),
Benjamin'in diyalektik imgesi daha ¢ok, gecmisin gergeklesmemis tiim vaadini ve bu vaadi en sonunda
gerceklestirecek pratik araclari tek bir aydinlatici nokta icinde yogunlastirir. Diyalektik imge, giinliik yagamin
sosyal pratikleri icerisinde, icerdigi anlamlarin gatigma diizeyi en yiiksek noktasina ulagtiginda billurlagir.
Yani diyalektik imge, karsit imgeler ya da tarihsel anlar, karsilastirilmaz ama ¢arpisir (Rideal, 2016, s. 66). Bu

nedenle diyalektik imgelerin geleneksel anlamda propaganda araci olarak bir islev ustlendigi soylenemez.

Tarih boyunca gorsel metinler ya da onlarin birer pargasi olarak imgelerin kendilerini en fazla ve en yogun
bicimde gosterdikleri alanlar siiphesiz iletisim ve sanat olmustur. Gorsel sanatlarin, tarihsel siire¢
icerisindeki olusumunu, islevini ve mantigini inceleyen sanat tarihi bilimine gore, insanlar, yeryiiziinde
bulunan ii¢ boyutlu bigimleri gordiikleri sekilde ¢izmek istemiglerdir. Ciinkii ti¢ boyutuyla gergcekmis gibi
cizilen cisimler kolaylikla anlasilabilmektedir (Siidor, 2000, s. 106). imgeler de baslangigta orada
bulunmayan seyleri g6zde canlandirmak amaciyla yapiimistir. imgesel kuram caligmalari baglaminda,
imgenin zamanla canlandirdigi seyden daha kalici oldugu ve imgenin bir nesnenin ya da kisinin bir zamanlar
nasil goriindiglinii -boylece konunun eskiden baskalari tarafindan nasil goriindiiglinii de- anlattigi

anlasiimigtir (Berger, 1999, s. 10). Sanatci ve akademisyen Deniz Bayav'a gore (2009), imgeler zihinsel



tiretimlerdir ve tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal baglamlarla sekillenirler. imgelerin kendi kisitlar igerisinde
belli bir sosyal ve kiiltiirel ortami isaret etmelerinin sebebi budur. iletisim ve sanatin kesistigi noktada
kendine yer edinen imgeler, sanat eserlerindeki estetik gorevlerinin yani sira 6giit vererek, yasaklayarak,
anlatarak, temsil ederek, ikna ederek ve uyari yaparak izleyiciye rehberlik etmektedirler. Dolayisiyla imgenin
diyalektigini ¢oziimleyebilmek icin, kimi zaman karar verme siireglerinde etkili olan, kimi zaman da bilgi
verme isleviyle karsimiza gikan imgelerin giiciinden ve etkisinden s6z etmek gerekir (Yiicel, 2013, s. 61;
Ucar, 2004, s. 31-32). imgelerin giicii ve etkisi, bir sanat eserinin iiretimi, bir yaranin sargisi, ya da bir binanin
restorasyonu gibi noksansiz olmasa da tatmini yiiksek bir tefekkiirii (diislinceyi) icerisinde barindiran
yolculugun manifestosu gibidir (Albayrak, 2020, s. 138). Bu anlamda sanat, baska tiirli ulagilmasi miimkiin
olmayan bir birli§in taninmasina imkan verdigi igin, bir felsefe paradigmasina doniisiir. Tanri'nin stiin bir
imgelemle ¢oklugu liretmesi ve bu yolla insanlari diinyaya yerlestirmesi gibi, insani faaliyet de bu 6zgiin

yaratimin taklidi (mimesis) olmak zorundadir (Ferraris, 1996, s. 114).

On dokuzuncu yiizyila kadar imge, yansitma kurami kapsaminda ele alinmistir. Yansitma kurami ya da diger
aduyla taklit kurami (mimesis), dis diinyada goriilen tiim varliklarin, dogada olduklari ve goriindiikleri
sekilleriyle tasvir edilmesine dayanmaktadir. On dokuzuncu yiizyila gelindiginde ise imge artik maddesel
olmaktan gikar, anliksal yagamin bir pargasi olur. On dokuzuncu yiizyil felsefecilerinin gogu imgede bir
kopya, az ya da cok, degistirilemeyen, hareketsiz bir resim gormiislerdir (Isildak, 2008, s. 66). Benjamin'in
diyalektik imge yaklagiminda da imgelerin ilk kez iiretildikleri ve tarihsel siirecte icerisinde bulunduklari her
anlamlandiriima ya da tiiketim agsamasinda anlik baglamlarinin yani sira s6z konusu baglamlarindan da
ba§imsiz olarak degerlendirilmeleri s6z konusu olmaktadir; ¢iinkii gorsel metni olusturan parcalar orijinal bir
metnin parcalari degildir. Bu kirik biituinliik, yagsamin gegici yiiziinii yakalayan diyalektik goriintiilerden
olusan ve her seferinde tekil olan, gergeklesmemis bir diinyay! isaret etmektedir (Brand & Meis, 2002, s.
219). Benjamin de, bu tiir felsefi-tarihsel kiimelenmelerin diyalektik tartismadan ziyade diyalektik bir imgeyle
temsil edilebilecegine inanmaktadir (Buck-Morss, 1989, s. 67). Bu nedenle, imgeleri goriiniir olduklari her
tarihsel donemde, kendi baglamlarinda anlamlandirabilmek igin, Benjamin'in diyalektik imge kavrami

cercevesinde gorsel okumaya tabi tutmak onem arz etmektedir:

Olmus olanin simdiyle iligkisi diyalektiktir: Diyalektik imge, ilerleme degil, aniden ortaya ¢ikan goriintiidir
(Benjamin, 1999, s. 462). Bu nedenle, diyalektik imgeler bir albiim koleksiyonu olarak okunmali veya
gorsellerden olusan bir kolaj olarak goriintiilenmelidir. Her zaman ge¢misten ve bugiinden anlamlar tasiyan
ve ilerleyen, dogrusal bir anlati olugturmaktan ziyade bir cagrisim zenginligini tetikleyen bu imgeler, yan yana
getirilebilir, degistirilebilir veya onlarla oynanabilir (Brand & Meis, 2002, s. 219). Nakkas Levni'nin {irettigi tek
kadin ve tek erkek imgelerinden, sanatci Zeliha Kayahan'in olusturdugu secki ile yeniden yorumlanmasi da

imgenin diyalektigi ve tarihsel iletisimsel boyutu agisindan anlamlidir.



Cagdas Yorumlamalar: Levni’'nin Minyatiirleri

On dokuzuncu yiizyillda hem sanatta Batililagmanin etkisiyle yagh boya resme gecilmesi hem de yazma kitap
geleneginin son bularak matbaaya gecilmesi neticesinde minyatiir sanati sona ermistir. Ancak ozellikle
1950'lerden sonra diger geleneksel sanatlarin yaninda minyatiiriin Tiirk resim sanatina 6nemli bir etkisinin
oldugu ve bunun giinimiizde de devam ettigi, hatta illiistrasyonlar basta olmak iizere ¢izgi filmlerden kitap
resimlerine kadar genis bir alanda kendine yer bulmaya basladigi bilinmektedir (Karaca ve Nuhoglu, 2023, s.
11). Arastirmanin bu boliimiinde Zeliha Kayahan'in Levni'den ilham alarak yapmis oldugu eserlerinden bir
secki yer almaktadir. Sanatcinin daha énce llyada Serisi (2013) ve Hayat Adaci Serisi (2020) gibi gegmise
dair imgeleri ve degerleri konu alan eserlerinin oldugu bilinmektedir. Sanatginin benzer bir anlayisla trettigi
Levni’ye Saygi Serisi, Topkapi Saray1 Miizesi Hazine Kitapliginda bulunan Kiyafet Albiimii i¢erisinden segtigi
minyatiirleri yeniden yorumladii on adet eserden olusmaktadir. Barindirdi§i imgelerin niteligi agisindan
oldukea zengin olan so6z konusu Kiyafet Albiimii’'nde, farkh statiideki figiirler arasinda gengiler, ¢agalar,
peykler, bostancilar, Acemler, dervisler ve Avrupali tiplemeler bulunmaktadir. Bu figiirler gogunlukla ayakta
olarak tasvir edilmis olup, kimi zaman sarigini sararken, kimi zaman etegini tutarken, kimi zamansa giil
koklarken goriilmektedirler (Renda, 1997, s. 1108). Bu makale kapsaminda, Levni’ye Saygi Serisi'nde yer alan
on eser arasindan, estetik acidan farkli gorsel anlati diline sahip olan dort adet eser secilmis, ayni kavram
izerinden, benzer gorsel anlatinin yansimalari olan eserlerin tamami bu nedenle makaleye dahil
edilmemistir. Secilen bu resimler ilgili eserde adi gectigi sekilde; “Dader Band'nun Tasviridir”, “Dader
Banii'nun Asiki Tayyar Civan”, “Yesil Giysili Kadin” ve “Karanfilli ve Mendilli Kadin” isimli tek figiirlii
minyatiirlerdir. Bu minyatiirlerin detayl gorsel okumalarinda, konunun uzmani tarafindan yapilmis analizlerin
bulundugu birincil ve tek kaynak oldugu igin Giil irepoglu (1999)'nun betimlemelerine yer verilmis, gorseller

Tiirk sanat tarihi literatiir taramasi sonucu elde edilen bilgilerle betimsel olarak agiklanmistir.

Her birinde farkli Levni minyatiiriiniin ele alindigi bu ¢calismalar, baski resim, kolaj, dijital tasarim ve elle
miidahale teknikleriyle kagit Gizerine ¢alisiimistir. Levni’ye Saygi Serisi bir sanat ¢esidi olarak minyatiirii de
iceriyor olmasi bakimindan onemlidir. Cagdas uygulamalar igerisinde ¢oziimlenen Levni minyatiirleri
yalnizca bir sanatgiyl (nakkas) degil ayni zamanda geleneksel bir sanatin cagdas tavir igerisindeki yerine

dair de bir agilim sunmaktadir.



Gorsel 1. Levni, “Dader Ban('nun Tasviridir”, 1720 Topkapi Sarayl Miizesi Hazine Kitapligi, H.2164, Albiim
Resimleri, Yaprak 8b. (irepoglu, 1999, s. 182).
Gorsel 2. Zeliha Kayahan, Levni'ye Saygi Serisi - Dader Band, 2024, Karisik Teknik, Sanat¢i Koleksiyonu.

Arastirma kapsaminda ele alinan ilk eser grubu; Levni'ye ait “Dader Band'nun Tasviridir” seklinde
adlandirilan (Gorsel 1) minyatiir ve s6z konusu eserden ilham ile Zeliha Kayahan'in yapmis oldugu
calismadir (Gorsel 2). Levni'nin Dader Band Tasviridir olarak adlandirdigi minyatiiriinde Dader Ban(, irepoglu

(1999) tarafindan soyle betimlenmistir:

"Dader" kelimesi ¢evresini yoneten anlaminda kullanilmistir. Karanfil koklayan yasi gegkince ve tombul bir kadin
figiirii abartili bir bigimde siislii giysisi ile giiliing bir 6ykii kahramanini andirmaktadir. Birbirine yaklagan ince
kasli ve iri badem gozlii, oldukga sert bakisli, tombul gériiniimli figiiriin sag tuvaleti, arkaya donen yesil bag
ortiisiiniin izerinde arkaya dogru genisleyen tag benzeri baglanmis, drapeli giimiislii-sirmali oyali pembe 6rt,
yliziin iki yanindan arkaya dogru toplanmus incili ziiliifliik, incili kiipeler ve sirta inen ince sag oOrgiileri doneminin
begenisini yansitir. Karanfili tutan elinin bas ve serce parmaklarindaki yiiziikler, kollarindaki kalin altin bilezikler
ve altin lizerine yakut ya da lal ve incili kemer tokasiyla baglanan, arkaya dogru incelen beyaz iizerine silme
sirma ve tas bezeli kumas goriiniimlii kemer ve kaftanin sirmali semse® motiflerinde kumlama tekniginde
islenen altin varak, portrenin gorkemini artirmaktadir. Yarim kollu, parlak turuncu seritli ve bulut rengi astarli
eflatun kaftanin icindeki dilimli kollu kisa safran sarisi hirka, saydam biiriimciik gomlek ve pembe lizerine koyu
kirmizi ve turuncu yollu salvar modelin 6zenli giyimini ortaya koyar. Figiirii sismanligi, iki yerinden agilan giysisi

ve gobek lzerinde birbirine zor kavusan kemer tokasiyla ince bir espri anlayisi icinde verilmigtir. Sol altta

# Semse/Semseli: Giines seklinde yuvarlak ya da elips formlu motif.



alisilmis imza gergevesi olarak tag yapraklari iki yanina agilmis, ortasindan tohumlari ¢ikmig natiiralist bir ¢icek

betimlemesi yer alir (irepoglu, 1999, s. 182-183).

Sanatci Zeliha Kayahan'in, Levni’ye Saygi Serisi'ne ait ilk eserinde (Gorsel 2) Levni'ye ait Dader Band figiiriinii
kullandigi goriilmektedir. Sanatgi, eserinde figiiriin renk ve bigimlerine gok miidahale etmemistir. Figiiriin ic
elbisesi, kollari ve kemerinin altin varak ile vurgulanmasinin disinda minyatiir orijinal halini korumaktadir.
Figliriin arka planinda biiyiik bir agag baski gorseli bulunmaktadir. Bu agag baski gorselinin halkali bigimleri
figiiriin elbisesinde de devam etmektedir. Koklenme ve gegmige dair bir imge olarak degerlendirilebilecek
agacin, sanatgi tarafindan bir metafor olarak daha énceki ¢alismalarinda da siklikla kullanildigi
bilinmektedir. Bu baglamda sanatg¢i bir anlamda Dader Band figiiriinii kendi sanat diinyasina davet etmis
gibidir. Figliriin renkli vurgusunun daha one ¢ikmasi igin az renk kullanilan ¢alismanin biitiiniinde siyah,
beyaz ve bordo renkler goriilmektedir. Teknik olarak kolaj* tekniginde yapilan ¢alismada elle miidahale ve
bilgisayar tasarim programlari da kullaniimistir. Eserde agag kiitiigii goriintiisiiniin ortasinda aciimig amorf
(diizensiz) bir sayfa goriintiisii ve bu goriintiiniin bir kisminda bicimsel tarafi 6ne ¢ikan el yazisi
bulunmaktadir. Tipografinin gorsel dilinin kullanildigi bu bélmede Levni'ye ait siir misralari yer almaktadir.

Levni’ye Saygi Serisi, bu baglamda sanat¢inin hem minyatirlerini hem de edebi yonuinii vurgulamaktadir.
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Gorsel 3. Levni, "Dader Band'nun Asiki Tayyar Civan", 1720 Topkapi Sarayi Miizesi Hazine Kitapligi, H.2164,
Albiim Resimleri, Yaprak 9a. (irepoglu, 1999, s. 182).
Gorsel 4. Zeliha Kayahan, Levni'ye Saygi Serisi, 2024, Kansik Teknik, Sanatci Koleksiyonu.

Sanatcinin yeniden yorumladiji Levni'ye ait ikinci eser, “Dader Band'nun Asiki Tayyar Civan"dir (Gorsel 3). Bu

boydan portrenin yeniden yorumlandigi, Levni'ye Saygi Serisi'ne ait eser de “Dader Band'nun Asiki Tayyar

*Kolaj: Cesitli teknik ve malzemeleri bir araya getirerek ve birlestirerek yapilan sanatsal iiretim bigimi.



Civan"in yer aldi§i kolaj galismasidir (Gorsel 4). Sanatgi bu galismasinda, Dader Band Tasviri eseriyle benzer
bir kompozisyon kurgulamistir. Bu eserin, birinci eserden ayirt edici temel 6zelliginin minyatiir figtirlerin
bakis ve durus yonleri oldugu soylenebilir. irepoglu (1999), Dader Ban('nun Asiki Tayyar Civan

minyatiiriindeki Tayyar Civan'i detayli olarak $oyle betimlemistir:

Bir elinde sarap siirahisi, bir elinde tehdit edici tavriyla bir hanger tutan ve kendinden beklenen bigcimde, genis
adimla yiiriirken betimlenmis olan figiir, dénemin kiilhani (kabadayi) tipinin canli bir drnegidir. Genis bir renk
skalasiyla ¢alisilmis olan figiiriin yari kapali gozleri ve hafif ¢atik ayrik kagslari, genis yiiziine bickinca bir ifade
verir. Kirmizi tepelikli jengari (bakir yesili) saniginin altindan giir siyah saglari alnina dokiiliir. Albiimdeki diger
figirlerin yiizlerindeki boyalarin yalin yiizeylerine karsin burada sag kas lizerinde, sag goz altinda ve ¢enede
goriilen belli belirsiz izler Levni'nin portrenin kimligine ince bir islupla yaptigi géndermeler olmalidir. Mor kisa
hirka, yavruagzi gémlek, diisiik mavi agh salvar, sag omuzundan atilmis uzun, sagakli, giimiis serpme motifli
kursuni sal, 6zenle islenmistir. Salvarin iizerinde bileklere kadar inen eflatun deri gériinimli dizlik ise, baglh
bagina gosterisli bir ayrinti zenginligi sunar: Altin ve giimig kabaralari, kongtaki yavruagzi ve yesil seritlere
karsilik arkasindaki enine altin seritleri, 6ndeki yavruagzi rengindeki aplike ¢icek motifine karsilik ayni motifin
yandan ayak lzerine sarkan yarimi, gerek desen, gerekse renk agisindan izerinde titizlikle durulmus bir uyum
sergiler, hatta bu 6zenin, modelin "kabadayi" kimligiyle ¢eliserek ironik bir gériiniim olusturdugu séylenebilir.
Genis fistiki kemerin arasina sokulmus, kenarindan kirmizi boncuklu piiskiil sarkan altin enli bir hanger kini,
Tayyar Civan'in elinde kaldirdigi fildisi kabzali hangere isaret eder. Modelin sol elindeki mavi lizerine pembe

cicek motifli, sigkin formlu bir sarap siirahisi mizanseni tamamlar (irepoglu, 1999, s. 183-184).

irepoglu’'nun detayli incelemeleri 1si§inda Zeliha Kayahan'in eserlerini iiretirken minyatiirlerin tagidi§i anlam
ve ozelliklerin korunmasi lizerine bir 6zen gosterdigi soylenebilir. Gorsel 2'deki eserden farkl olarak Dader
Banda lizerinde kullanilan varaklar Gorsel 4'te agac kiitugl gorselindeki yarik bolmelerinde goriilmektedir. Bu
yaklasim geleneksel Japon sanatindaki kintsugi® teknigini hatirlatmaktadir. Eserlerin anlam ve 6nemine
yapilan bu atif gecmise duyulan sayginin gérsel ifadesi olarak yorumlanabilir. Onceki ¢alismaya benzer
renklerin kullanildi§i eser, daha dinamik bir goriintii i¢erisindedir. Tayyar Civan figiriiniin elinde sarap
stirahisi (karaf) mevcut olusturdugu eylemsel hali Zeliha Kayahan'in galismasinda 6zellikle vurgulanir bir

haldedir. Dairesel formlarin tekrari, izleyiciye siiregelen bir eylemin devamliligini hissettirmektedir.

S Kintsugi: Japonca “altin dograma” demek olup, saf altin gibi g6riinmesi amaciyla regine ile kirik seramikleri onarma sanati igin kullanilan bir
terimdir (Kanisgkan, 2018, s. 164).



Gorsel 5. Levni, "Yesil Giysili Kadin", 1720 Topkapi Sarayi Miizesi Hazine Kitaphdi, H.2164, Albiim Resimleri,
Yaprak 15a. (irepoglu, 1999, s. 182).
Gorsel 6. Zeliha Kayahan, Levni'ye Saygi Serisi, 2024, Karisik Teknik, Sanatgi Koleksiyonu.

Levni'ye ait “Yesil Giysili Kadin” minyatiirii, sanatginin klasik figiir duruslarindan birisini sergiler. irepogu

(1999), minyatiir hakkinda sunlar dile getirir:

Modelin gekme siyah kaglari, izleyiciye cevrili badem gaozleri ve kiigiik agzi, ideal bir giizeli betimler. Enine sirmali
semse desenli dekolte yesil entarisi, igindeki turuncu hirkasi, yollu desenli biiriimciik i¢ gomlegi ile ¢icek desenli
nohudi salvari ve geleneksel sari pabuglari, Levni'nin yapitlarindaki renk uyumunun érneklerindendir. Sag tuvaleti
de sanatginin karakteristik yaklasimiyla son derece ayrintili verilmigtir. Uglii hotoz® bigiminde baglanmisg fistiki
lizerine kirmizi, turuncu, giimiis benekli bagortiist, iki yana ziiliiflerle diisen sagin iizerinde yiikselirken, ucundan
altin bir sa¢ bagi ile tutturulmus ince orgiilerden olusan siyah saglar figiiriin belini agar. Giysinin sardigi ince bel ve
gobek altindan baglanan altin tokali kumas kemerle vurgulanan kalgalar, derin dekolte ve giysinin yer yer agilan

oni, geng kadin figiiriiniin gekiciligini artiran unsurlar olarak belirir. Kinali zarif parmaklari, altin burma bilezikleri,

8 Hotoz: Eskiden kadinlarin siis igin saglarinin listiine taktiklari, gesitli renkte ve bicimde yapilmis kiiciik baslik. (https:/sozluk.gov.tr/, Erigim
Tarihi: 11.09.2024).


https://sozluk.gov.tr/

ulii sallantili yakutlu kiipeleri, dort sira boncuklu gerdanligi figiiriin disiliginin simgeleridir. Geng kadin, ¢iceklere
bu dénemde verilen 6zel 6nemi vurgularcasina, bir elindeki iki kirmizi karanfili hotozuna tutturmaya caligirken,
diger elindeki giilii de ayni amagla basina yaklastirarak kompozisyondaki hareketi saglar. Model, gerek sa¢

tuvaleti, gerekse giysisiyle baskent kadin modasini sergiler (irepoglu, 1999, s. 196).

Zeliha Kayahan'in Gorsel 4'teki ¢alismasi arastirma kapsaminda incelenen diger eserlerden ayrilir. Levni'ye ait
figiir, renklerinden arindirilarak bilingli bir sekilde siyah-beyaz olarak yer almaktadir. Merkezde yer alan dikey
pozisyondaki dikdortgen seklin renkli vurgusu 6n plana ¢gikmaktadir. Sanat¢i merkezdeki kirmizi-turunculu alani
bilingli olarak kullanmistir. Yesil Giysili Kadin figiiriiniin ellerinde tuttugu karanfil ve giil gigeginin kirmizisiyla
merkezdeki kirmizi renk birbirini tamamlar. Calismanin geneli bu vurguyu bozmayacak sadelikte kurgulanmistir.
Amorf (diizensiz) dikdortgen hattin sag alt kosesi figiir ile tamamlanmaktadir. Bolmelere ayrilan genis alanin
ince uzun sirasinda Levni'ye ait siir misralarindan kesitler yer almaktadir. Sanatgi varak kullanimini bu
calismasinda da siirdiirmiistiir. Alt kisimda yer alan daire formundaki varak ayni zamanda seriye hakim olan

dinamizmi de isaret etmektedir.

Gorsel 7. Levni, "Karanfilli ve Mendilli Kadin", 1720 Topkapi Sarayl Miizesi Hazine Kitapli§i, H.2164, Albiim
Resimleri, yaprak 19a. (irepoglu, 1999, s. 182).
Gorsel 8. Zeliha Kayahan, Levni'ye Saygi Serisi, 2024, Karisik Teknik, Sanatgi Koleksiyonu.



Arastirma kapsaminda incelenen son eser "Karanfilli ve Mendilli Kadin"in yer aldi§i minyatiirdiir. irepoglu

(1999), bu minyatiiriin 6zelliklerini de su sekilde betimlemistir:

Bir elinde kirmizi goncali karanfil, digerinde kursuni mendil tutan kadin figiirti, Levni'nin tek figiirlerinin aligilmig
hafif hareketi icerisindedir. Figiir, yesil bagértiisiniin izerindeki sirmali, yavruagzi yemeninin altindan omuzlara
dokiilen ince sag orgiileri, altin, giimis, kirmizi ve siyah enine semseli pembe entarisiyle dilimli uzun yavruagzi
kollu yesil hirkasi, giimis, kirmizi ve yavruagzi yollu salvarinin iizerindeki biirimciik i¢ entarisi, dizlerine sarkan
sirmali kusagi, kirmizi tagl altin tokasiyla sirmali kemeri, zimriitli kiipeleri, altin bilezikleri ve kinali

parmaklariyla Levni'nin tipik giizellerindendir (irepoglu, 1999, s. 201).

Diger calismalardan farkli olarak koyu bir zemin/fon 6niinde yer alan minyatiir figiiri, orijinal hali ile
kullanilmistir. Ancak kompozisyon bakimindan, daha geleneksel bir kurgu semasi gériilmektedir. Ust planda
yer alan biiyiik hayat agaci imgesinin, eserin biitiiniinde, adeta kapsayici bir semsiye gostergesi olarak
oldukea dikkat ¢ektigi soylenebilir. Orta kisimdaki lacivert alan Levni'nin minyatiirlerinde kullandigi renklere
bir atif olarak diisiiniilebilir. Bu ¢aligmada altin rengi, agac dallarinda ve eserin alt kisminda yer alan tek
misralik Levni siirinde goriilmektedir. Bir onceki ¢alismadaki varak renkli daire formu ise bu ¢alismada

kirmizi olarak goriilmektedir.

Levni ve Zeliha Kayahan'in Diyalektik imgeleri

Tarih ile bugiin -ki siiphesiz bugiinii yakalamanin imkani yoktur-, ge¢mis ile an arasindaki kesintisiz
yolculu@a eslik eden ve minyatiir sanati ile cagdas sanat ekseninde iiretilmis olan arastirma kapsamindaki
tiim imgelerin, tipki diger imgesel iiretimlerde oldugu gibi; sanatgilarin yansitma (taklit) anlayiginin yani sira,
kavramsal anlati ile duygusal ve zihinsel yolculuklarinin bir sonucu olarak iiretildikleri soylenebilir. Bu
noktada, imgelerin yalnizca sanatsal, iletisimsel ve felsefi boyutlari ile degil, sosyoloji ve psikoloji dahil ok
farkli alanlarda, goriiniir olduklari tiim zaman dilimlerine ait bir temsil yarattiklari ifade edilebilir. Sanat
alaninda herhangi bir seyi simgeleme ya da en belirgin 6zellikleriyle yansitma olarak tanimlanabilecek temsil
kavrami, iletisimsel anlamda imgeye atfedilen anlamlar diizeyinde yetersiz kalmaktadir ve bir temsil
problematigi olarak degerlendirilebilir. Clinkii imge yalnizca dogrudan gosterdigi ya da isaret ettigi bir
gercedi ya da gercekligi degil, ayni zamanda biligsel bir siireci de ifade etmektedir. imge kurami ile
aciklanabilecek bu siireg, bilginin, insan bilincinden bagimsiz olarak ve insan bilincinin disinda bulunan
nesnel gerceklikten, insan bilincine duyumlar yoluyla yansiyan imgelerle olustugunu ileri siirer (Hangerlioglu,
1989, s. 184). Akademisyen ve bilim insani Halime Yiicel (2013)’e gore de, imge ve gerceklik arasinda
sadece temsil yoniinden bir iliski kurmaya ¢aligmak yetersizdir. Giinkii imge, hi¢ olmayan bir gercegi de var

kilabilme giiciine sahiptir ve dolayisiyla saf temsil olarak diisiinilmemelidir. imgelerle, imgelerin insan



zihninde olusturdugu 6znel gercekler arasinda her zaman tutarli bir benzerlik, temsil ya da gerceklik iliskisi
olmayabilir. Hatta bazen imge ve gercgeklik arasinda anlamsal bir ugurum oldugu da soylenebilir. Bu
noktadan hareketle Levni ile Zeliha Kayahan'in eserlerindeki imgelerin; imge ve gergeklik arasinda yakin bir
anlam iirettigi ancak bir o kadar da imge-gercgeklik ekseninden uzak bir anlatinin yansimalari olduklari

soylenehilir.

Benjamin (2012)’e gore, tarih imgeler araciligiyla tipki bir bitpazar gibi, icinden yeni anlamlar iiretebilecek
kahramanlar, kostiimler, aksesuarlar, isimler ve semboller gikarabilir. imgeler arasinda beklenmedik yeni
iliskiler kurmak yaratici imgelemin isidir. Minyatiir resim sanati gelenegi ile sanatgi Levni’nin iirettigi
imgelerin de Uretildikleri donemin dinamikleri ¢ergevesinde yaratici imgelem gergevesinde tasvir edildikleri
aciktir. Lale Devri'nin birer gorsel belgesi olarak degerlendirilebilecek bu minyatirlerden, donemin kiilturd,
giinliik yagam pratikleri, modasi, kiyafet ve sag tasarimlari, kadin ve erkeklerin toplumsal rolleri ve iliskileri
gibi cok sayida ¢ikarim yapabilmek miimkiindiir. Bu yonleriyle imgelerin, yansitma kurami gercevesinde,
olani gosteren, taklit (mimesis) baglaminda iiretildikleri soylenebilir. Ancak Levni'nin tasvirlerinde yer alan
figiirler, kavramsal agidan degerlendirildiginde, sanatcinin “6zgiinliik” degeri tizerinden kendini ortaya koyma
ve bir deger yaratma cabasinin bulundugu ve “varlik” kavrami ile bunu ortaya koyma ¢abasinin bulundugu

sonucu ¢ikarilabilir ki bu durum da yaratici imgelem olarak degerlendirilmektedir.

Arastirmada yer alan her bir figiiriin 6zgiivenli ve rahat duruslarindan, ellerinde tuttuklar, gicek, karaf ve
hancer gibi alegorik simgelerden ve ayni zamanda Levni'nin takma adi da olan ¢ok renkli bu tasvirlerden
birer biling urilinii olarak s6z etmek mimkiindir. Geleneksel anlatim bicimiyle Dader Ban('nun Tasviri, klasik
bir minyatiir eseri gibi goriiniirken, Dader Band imgesinin, Osmanl modernlesmesi etkisinde kadinin
toplumsal roliindeki degisim ve doniisiimi isaret ettigi, bu nedenle Levni'nin 6z giivenli bir beden diliyle
imgesini izleyiciye “ben varim, buradayim ve sizin tarafinizdan izlendigimi biliyorum” alt metniyle sundugu
soylenebilir. Dader Band'nun Asiki Tayyar Civan minyatiirii de adeta bu varlik miicadelesinin kaniti
niteli§indedir. Oyle ki, kiilhanbeyi Tayyar Civan, elinde tuttugu hanceri ve karafi ile 6zellikle de bir kadin icin
tehdit unsuru olarak tasvir edilmesine ragmen, asigi Dader Band’nun umursamaz ama davetkar durusu,
adeta donemin kadin-erkek iliskilerini ortaya koyan bir tez-antitez ikilemini gostermektedir. Dolayisiyla bu
minyatiirlerde, tretildikleri donemde bu sekilde oldugu bilinen kadin-erkek iliskileri ya da iletisiminin, zithklar

iizerinden ingasi s6z konusu olmaktadir.

Yesil Giysili Kadin ile Karanfilli ve Mendilli Kadin minyatiirleri de, yalnizca Lale Devri'nin getirdigi yeniliklerin
ve bu yeniliklerle birlikte baskent istanbul'da yasayan kadinlarin dis gériiniislerine verdigi onem, dzen ve

yenilikleri degil, kadinlarin toplumsal varligini belgeler niteliktedir. Bu noktada okunmasi gereken alt metnin
varlikla birlikte “6zgiirlik” oldugu diisiiniilmektedir. Clinkii minyatiirlerde yer alan kadinlarin her biri aslinda

basli basina birer kadin portresidir ve birer birey olarak kendilerini ve dolayisiyla kadin varligini ifade



etmektedir. Kadinlarin aktif olarak ¢ok fazla disarida olmadigi bilinen Osmanli imparatorlugu sosyal
yapisinda, her ne kadar haremde yani ev iginde gosterilse de kadin imgesinin, bu denli fazla sayida, detayli
ozellikle de 6zgiivenli ve resmin basat aktrisi olarak gosterilmesi toplumsal agidan kadinin konumunun nasil
degistiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Ancak bakimli, susli, sik giysiler icerisinde ve donemin
popiiler kiiltiirline uygun goriiniime sahip bu kadin imgelerinin, tarih boyunca kadin imgesine yiiklenen
idealize viicut ve yiiziin birlesiminden olusan bir temsil 0gesi oldugu da goz dniinde bulundurulmalidir.
Levni'nin tekli kadin figiirleri, kadini izleyiciye bir meta veya arzu nesnesi gibi sunan “odalik” tasvir
biciminden ayrilsa da, tiim bu figiirlerin davetkar birer kadin imgesi barindirdigi goriilmektedir. Bu durum
Bati diinyasindaki rokoko akimina benzer bigimde, Lale Devri'nin gorkemli yasami, eglence diiskiinlig,
sefahat ve ask gibi konularin minyatiirler iizerinden gosterilmesi anlamina gelmektedir. Bu anlamda
Levni’nin minyatiir imgelerinin de Lale Devri'nde ve sonrasindaki tarih boyunca, varliklariyla izleyicinin 6znel
gercegini hazirlamakta ve goriiniir olduklari her zaman ve uzamda yeni bakma ve gorme bigimleri yarattiklar

sonucuna varilabilir.

Levni'nin eserlerinden ilham alan sanatgi Zeliha Kayahan'in cagdas resim sanati anlayisi gergevesinde ve
kavramsal sanat baglaminda Urettigi eserleri ise siiphesiz Levni ile ortak bir deger yaratmak igin
iretilmislerdir. Levni'nin klasik ama yenilik¢i anlatim diline farkli bir yorum katilan Levni’ye Saygi Serisi'nde
yer alan eserlerde, imgelerin Levni'nin irettigi anlami kesintiye ugratarak, once Levni'nin irettigi anlami
yeniden insa ettigi, sonra da izleyiciyi yeni yorumlar igin hazirladigi soylenebilir. Boylelikle imgeler, tipki tarih
boyunca oldugu gibi, farkl anlamlar kazanarak diyalektik imgeler olarak yeni anlamlar iiretmeye devam
etmektedirler. imge ile edinilen yaratimlar; sanatciya ait duyqularin estetik deger kazanmasini saglayarak,
sanattaki anlaminin toplumlarca genis bir cergevede yayilmasini etkilemistir (Karabulut ve Dagdemir, 2020,
s. 233). Ancak siiphesiz sanatginin eserlerinde irettigi imgelerin, orijinal imgelerle karsilastiriimasi,
imgelerin her birinin tekil ve gergeklesmemis bir diinyayi isaret etmesine bagl olarak miimkiin
olamamaktadir. Ozellikle Levni’ye Saygi Serisi'nde yer alan eserlerde 6n plana cikan agac imgesinin, diiz ve
yan anlamlari ile metaforik anlamlari baglaminda tamamen yeni ve farkli gergeklik diizlemleri yarattigi,
sanatcinin da bu diizlemleri yaratirken Levni'nin sanatsal ve edebi yonlerine vurgu yaptigi dikkati

cekmektedir.

Sanatcinin Dader Band'nun Tasviri ile Dader Ban('nun Asiki Tayyar Civan ile Karanfilli ve Mendilli Kadin
minyatiirlerine yer verdigi eserlerinde (Gorseller 2, 4 ve 8) kullandi§i agag imgesinin, tarih boyunca Tiirk
kiiltiir ve sanat tarihinde tanrisalligi ve yasami ifade ettigi bilinmektedir. Agag imgesinin metaforik agidan da
saglamlik, aile, bereket, bir beden igerisinde ya da iizerinde farkli canhlari barindirma ve onlarin yasamini
saglama gibi anlamlarinin oldugu bilinmektedir. Ozellikle Karanfilli ve Mendilli Kadin minyatiiriiniin
kullanildi§r eserde agac imgesinin bu anlamlarda kullanildigi diistiniilmektedir. Ancak Dader Band'nun

Tasviri ile Dader Band'nun Asiki Tayyar Civan'in kullanildigi eserlerde durum farklidir. Bir agac kesiti, agik ve



koyu renkli i¢ ice gecmis halkalarin goriintiisiini sunmaktadir. Agac govdesi kalinlastikca her yil olusan yeni
halka, o agacin kag yasinda oldugunun anlasiimasini saglamaktadir. Ancak agac kesiti ayni zamanda o
agacin yasamini kaybettiginin de bir gostergesidir. Dolayisiyla Levni’ye Saygi Serisi'nde yer alan adac ve agac
kesiti imgelerinin, yasam-6liim ikiligini ortaya koydugu ifade edilebilir. Ozellikle Dader Band'nun Tasviri ile
Dader Ban('nun Asiki Tayyar Civan'in yer aldii eserlerde, kaliplagmis, alisilagelmis ve belki de tanimlanmis
arzu nesnesi olan kadin ile delikanli, kiilhanbeyi, kabadayi erkek imgesinin {izerinde bu halkalarin yer almasi,
toplumda bayle bir gercekliginin kalmadiginin altini gizmektedir seklinde yorumlanabilir. Yesil Giysili Kadin
minyatiiriindeki imgenin kullanildigi eserde de (Gorsel 6), imgelerin s6z konusu giice ve ideolojik bakis
acisina bir elestiri getirdigi diigiinilmektedir. Levni’nin renkli minyatiirlerinden izleyiciye ulasan ve onlarla
iletisim kuran imgeleri, bu eserde renksizlestirilerek notrlenmis ve bagimsizlastiriimig gibidir. Siyah ve
beyazdan olusan kadin imgesinin bir anda cazibesinden ve davetkar tavrindan arindi§i soylenebilir. Elinde
tuttugu cicekleri kirmizi renkte olan kadin imgesinin, goriintiiniin aksine metni yani siiri on plana ¢ikardigi bu
eserde, sanatginin izleyiciyi yeni gorme bigiminin yani sira, farkli bir bakis agisina da davet ettigi
distinilmektedir. Dolayisiyla bu imge lizerinden resim ve edebiyat arasinda bir metinlerarasilik kurgusu

yapildigi soylenebilir.

Sanatgi Zeliha Kayahan'in, Levni’ye Saygi Serisi'ne dair kendi ifadesi de su sekildedir:

Eserlerimi iretirken kiiltiire dair imge/simge ve kavramlari ¢alismayi seviyorum. Bu, gecmise bakmaktan daha
cok gegmisin ivmesiyle gelecege tasinmak gibi bir his yaratiyor bende. Levni, gerek sanatsal iislubu gerekse
minyatiir sanatina getirdigi yenilikler ile kendi ¢caginin gelecegini yakalamis bir sanatgi. Dolayisiyla, Levni ile
kendi eserlerimde bulusmak ve daha 6tesini deneysel bir bakis agisiyla tecriibe etmek bir hayalin somut ve en

gercekgi ¢iktisi gibi... (Zeliha Kayahan, kisisel gériisme, Mayis 2024).

Sonug

Lale Devri'nin ve on sekizinci yiizyil Osmanli resim sanatinin belki de en 6nemli sanatgisi olan nakkas
Levni’nin eserlerinde yer alan imgelerle, yirmi birinci yiizyil cagdas resim sanati anlayisinda ressam Zeliha
Kayahan'in iiretmis oldugu eserler odaginda gergeklestirilen bu arastirma, imgelerin diyalektik gelisim
siirecini ortaya koymaktadir. Aradan gegen ii¢ yiiz yillik siirecte ve siiphesiz bakilmaya devam edilecekleri
gelecekte; birbirinden farklh anlamlar iireten ve algilar yaratan bu diyalektik imgeler, bugiiniin yorumlarindan
belki de yalnizca bir kagini ifade etmektedirler. Birbirleriyle baglantili oldugu kadar birbirinden kopuk tarihsel
donemlerden gelen bu imgeler, gerek Levni'nin gerekse Zeliha Kayahan'in eserlerinde kendini gosteren ve
birbirine karsit olan unsurlarin biraradalijina sahne olan diizlemler yaratmaktadir. Her iki sanatginin da

eserlerinde ele aldiklar kadin imgelerinde, pasif ve davetkar gibi goriinen kadinlarin aslinda bireysel ve



toplumsal 6zgiirliigii ifade ettigi; eserlerde yer alan tek erkek figiiriiniin de erkege atfedilen toplumsal rolii
sorgulayan ve sorgulatan nitelikte oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu yonleriyle tiim eserlerde yer alan imgelerin,
anlamsal ¢arpigmalar yaratan diyalektik imgeler olmalarinin yani sira, gok renkli ve anlam katmanlari

barindiran birer iletisim ve sanat iirlinii olduklari diistiniilmektedir.

Klasigin cagdasla yorumlandigi eserlerde yer alan agag ve agag kesiti imgelerinin gerek gegmis gerekse
gelecekle hem bag kurdugu, hem de s6z konusu baglari kopardigi, modern formalarla anlati bigeminden
anlasiimaktadir. S6z konusu dairesel modern formlar, bir eylemin siiregeldigini, devamhihgini ve siirecegini
ifade etmektedir. Bu siireklilik ifadesi, her yil bedenine yeni bir halka ekleyen agagla ve onun daireselligiyle
de bagdastinlmistir. Ancak agac kesitinin 6li bir agag bedenini isaret etmesi, birbirinin karsiti olan imgelerin
karsilikli olarak kurduklari ve kopardiklari baglarinin bir sonucudur. Ozellikle Zeliha Kayahan'in, Levni'nin
klasik minyatiir imgeleri iizerinde konumlandirdigi agaglarin yas halkalari, gegen zamanla birlikte bu
imgelerin ifade ettigi anlamlarin da gecmiste kaldigi ve iizerine eklenen her yeni halkayla birlikte bu

anlamlarin da giincellenecegi, degisecegi ve doniigecedi anlamina gelmektedir.

Dogrudan bir sonug olarak ifade edilemese de sonug yerine; imgeler ¢iktiklari uzun ve sonsuz
yolculuklarinda, Benjamin'in, ge¢cmise atifta bulunurken ayni zamanda da gegmisi koruyan ve gelecegi yeni

anlam diizlemleriyle kurgulayan diyalektik boyutlariyla anlam kazanmaktadir.
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