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ALEXANDRE DUMAS’IN KAFKASYA MACERALARI’NDA OTEKiI MEKAN

Sudan ALTUN!?
Oz

Tarih boyunca stratejik dnemi nedeniyle Kafkasya; Rusya, Tiirkiye ve Avrupa’nin niifuz miicadelesine sahne
olmustur. Cesitli etnik topluluklart barindiran, farkli dillerin bir arada konuguldugu, zengin kiiltiirel ¢esitlilik ve dogal
giizelliklere sahip bu bdlge, yilizyillardir diinya seyyahlarimin ilgisini ¢ekmektedir. Cografi olarak Kuzey Kafkasya ve
Giliney Kafkasya olarak ikiye ayrilan bu genis alan, Avrupa medeniyetinin kdkenlerinin izini tagiyan bir bolge olarak
kabul gormektedir. 19. yiizyilda, iinlii seyyahlar Kafkasya’y1 ziyaret etmis; 1858 yilinda ise Fransiz yazar ve gezgin
Alexandre Dumas, ressam dostu Moynet ile birlikte bdlgeye bir seyahat diizenlemistir. O donemde, Rusya’nin St.
Petersburg’dan Astrahan’a kadar Kafkasya iizerinde kontrol saglama cabalari devam ederken, bu topraklarda bir gezi
gerceklestirmek oldukga zordu. Ancak iilkenin genelinde siddetli ¢atigmalar yasanmasina ragmen, bu durum Dumas’in
kararini hi¢ etkilememistir. Ozgiirliiklerine bagliliklariyla bilinen dagh kabilelerin yasadigi bu bolgeyi gormek,
yasamak ve kaleme almak arzusuyla Dumas, tereddiit etmeksizin yola ¢ikmigtir. Dumas’in seyahat izlenimlerini
aktardig1 ve En Caucase (Katkasya’da) adiyla 1859°da Paris’te yayimlanan bu eserde, yazarin Kafkasya cografyasini ve
boélgenin dig diinyaya nasil yansitildigini kendi perspektifiyle sundugu gézlemler yer almaktadir. Calisma kapsaminda,
Dumas’in Kafkasya seyahati referans alinarak, onun bu cografyayr “6teki mekan” olarak tanimlama bigimleri, seyahat
yazilarinda gergegi yakalama ve aktarma yontemleri ile yogun bigimde basvurdugu betimsel anlatim teknikleri ele
alinarak, mekansal bir ¢oziimleme yapilacaktir. Anlatilan mekanlarin Fransiz bir yazar ve gezginin goziinden, kendi
diliyle okuyucuya aktarilmasi, eseri farkli ve 6zgiin kilmaktadir.
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THE OTHER PLACE IN THE ADVENTURES OF THE CAUCASUS BY
ALEXANDRE DUMAS

Abstract

Due to its strategic importance throughout history, the Caucasus has been the scene of the struggle for
influence between Russia, Turkey and Europe. This region, which hosts various ethnic communities, where different
languages are spoken together, has rich cultural diversity and natural beauties, has attracted the attention of world
travellers for centuries. This vast area, geographically divided into North Caucasus and South Caucasus, is regarded as a
region bearing the traces of the origins of European civilisation. In the 19th century, famous travellers visited the
Caucasus, and in 1858, French writer and traveller Alexandre Dumas travelled to the region with his painter friend
Moynet. At that time, with Russia’s efforts to maintain control over the Caucasus from St. Petersburg to Astrakhan, it
was quite difficult to make a trip to these lands. However, although there were violent conflicts throughout the country,
this did not affect Dumas’ decision at all. With the desire to see, live and write about this region inhabited by
mountainous tribes known for their devotion to their freedom, Dumas set off without hesitation. In this work, published
in Paris in 1859 under the title En Caucase (In the Caucasus), the author presents the geography of the Caucasus and
how the region is reflected to the outside world from his own perspective. Within the scope of the study, a spatial
analysis will be made by taking Dumas’s travels in the Caucasus as a reference, and discussing the ways in which he
defines this geography as the ‘other space’, his methods of capturing and conveying the truth in his travel writings, and
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the descriptive narrative techniques he intensively uses. The fact that the places described are conveyed to the reader
through the eyes of a French writer and traveller in his own language makes the work different and unique.
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“Resim, sessiz siirdir,
siir ise konusan resim.”
Simonides (M.O 556-468)
GIRIS

Insanoglu, dogas1 geregi yeni yerler kesfetmeye ve bu yerlerde yasayan insanlar1 tanimaya
daima ilgi duymustur. Bununla birlikte, farkl kiiltiirler ve yasam tarzlar1 da merak konusu olmustur.
Bu merak, insanm1 bilinmeyeni kesfetme ve onu bilinir hale getirme yollarint aramaya
yonlendirmistir. Tarih boyunca, insanoglunun yeni yerleri kesfetme ve tanima arzusunu karsilayan,
edebi ve tarihi nitelikteki metinler “seyahatname” veya “gezi yazilar1” olarak adlandirilmistir. Bu
tiir eserlerde gezgin ya da seyyah, bir toplumun yasam bi¢imini, gelenek ve goreneklerini ve ilgi
cekici gordiigii farkliliklart okuyucusuna sunmaya ¢alisir. Bu agidan bakildiginda seyahatnameleri,
ilk olarak edebiyat alaninda yer alan yazilar arasina koymak gerekmektedir. Ama ‘“gercekte,
seyahatname adin1 tasiyan yapitlarin ¢ercevesi bu kadar daraltilmamaktadir” (Gokyay, 1973: 457).
Seyahatnameler, yolculugun gerceklestigi bolgenin o donemdeki sosyal, ekonomik, kiiltlirel ve
egitimsel Ozelliklerini yansitarak tarihi bir deger tasirlar. Ayni zamanda, manzara tasvirleri
araciligtyla cografi nitelikler de sunabilirler. Bu eserler, o donemin yasam tarzlarini 6zgiin
yonleriyle ele alarak, samimi ve anlagilir bir lislupla aktardiklari i¢in edebi bir nitelik de kazanirlar.

Seyahatname sozcligii; “Arapga seyahat, Fars¢a ndme sozciiklerinin bilesimiyle olugsmustur.
Seyahatnameler, “gezi hatiralar1 kitab1”dir” (Meydan Larousse, 1973: 230). Seyahatname, yazarin
hem yurt i¢i hem de yurt disindaki gezilerinde gozlemledigi yerlerin, kendi ve okuyucusu agisindan
ilging ve farkli yonlerini sade ve igten bir dille aktardigi yazilar olarak tanimlanir.

Kafkas siradaglarindan adini alan ve Avrupa ile Asya arasinda bir koprii gorevi goren
“Kafkasya”, fiziki sartlarindan dolay: fethedilmesi zor bir bolgedir. Sahip oldugu kiyi seridi, bir dizi
dogal limana ev sahipligi yaparken, verimli ovalar1 insan yasami i¢in gerekli olan her tiirlii imkéan1
sunar ve yasamaya elverigli iliman bir iklimi vardir. Bu stratejik konumu, “Kafkasya’y:r tarih
boyunca diinya hakimiyetine ulagmayir amaclayan her fatihin ilgisini ¢eken bir bolge haline
getirmistir” (Spencer, 2014: 309). Ayrica, diinya enerji kaynaklarinin biiyiik bir kismina sahip
Avrasya’nin 6nemli bir gegidi ve kapisi olmasi, tarihte dogudan batiya ve batidan doguya gecen
ordularin bu bolgeyi kullanmis olmasi, Kafkasya’nin 6nemini daha da belirgin kilmaktadir. Bu
onem; Kafkasya’nin siyasi, ekonomik, jeopolitik, tarihi ve cografi alanlardaki etkisinin yam sira
edebiyatta da kendine yer bulmasiyla 6ne ¢ikar. Kimi zaman asilmasi gii¢ bir “Kafdagi” simgesi
olarak, kimi zaman ise masals1 bir atmosferle sunulan bu bolge, 6zellikle 19. yilizyilda yasadig:
sosyal ve siyasi dontistimlerin etkisiyle edebiyat eserlerinde yansitilmistir.

“Kafkasya” terimi, ilk olarak eski Yunan diisiiniirii Aishylos’un M. O. 490°da kaleme aldig
bir eserde “Kavkasos Dag1” olarak ge¢mistir. Bu terim, o giinden bugiine “Caucasus”, “Caucasia”
ve “Caucasie” gibi farkl sekillere doniismiistiir (Demir, 2003: 59; Demir, 1996: 222; Erkan, 1999:
8-9; Kirzioglu, 1993: XV-XVI) (akt. Kemaloglu, 2012: 2). Kafkasya’nin glinimiizdeki jeopolitik
anlami, Rusya’nin 18. ve 19. yiizyillarda bu bolgeyi isgaline kadar uzanir. Rusya’nin Kafkasya’ya
yerlesmesiyle birlikte bolge, Kafkasya ve Trans-Kafkasya olarak iki ana kisma ayrilmistir. Daha
sonraki stirecte, Trans-Kafkasya’nin ele gecirilen kuzey bolgeleri i¢in “Kuzey Kafkasya” terimi
kullanilmaya baglanmistir. Kafkasya, Arap tarihgilerinin “Cebelii’l-Elsan” (Karakhi, Muhammed
Tahir, 1987: 178) (akt. Kemaloglu, 2012: 2) olarak adlandirdiklari, yani “Dillerin Dag1” olarak
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bilinen bir bolge olup, ge¢misten gilinlimiize bu unvani hak eden bir cografya olarak varligini
siirdiirmektedir.

Kafkasya, cok sayida dilin ve kiiltiiriin birbirine karigmadan, uzun siire yan yana yasadiklari,
adeta bir milletler mozaigi olusturduklar1 yerdir. Adin1 bolgenin asil yerli halki olan Kaslar’dan alan
ve kuzeybatidaki Taman Yarimadasi’ndan baglayip Bakii’niin dogusundaki Apseron Burnu’na
kadar uzanan Kafkas siradaglarinin giiney ve kuzeyinde yer alan bolgeye Kaftkasya denilmektedir.
Dogusunda Hazar Denizi, batisinda Karadeniz, giineyinde ise Coruh-Arpagay-Aras nehirleri
bulunmaktadir. “Cografi bakimdan kuzey simir1 olarak genellikle Don ile itil (Giirsoy, 1984: 319)?
nehirlerinin birbirine en ¢ok yaklastig1 yer kabul edilmektedir (akt. Kemaloglu, 2012: 2-3) 3.

Uzunlugu 1200 km’ye ulasan Kafkas Daglari, genel olarak bdlgeyi Kuzey ve Giiney
Kafkasya olarak ikiye ayirmaktadir. Bunun yani sira, bu daglar Anadolu, iran ve Arap iilkeleri ile
Kipgak Bozkirlar1 ve Iskit topraklari arasinda dogal bir smir islevi gormektedir. Esas itibariyla
daglik bir yap1 sergileyen Kafkasya’da yerlesim alanlari ¢ogunlukla yiiksek yaylalar ve derin
vadilerde konumlanmistir. Bu yliksek dag silsilesi, bolgedeki insanlarin tarihini, kiiltiirel
ozelliklerini ve karakterlerini digerlerinden ayiran bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Askeri agidan
sagladig1 savunma avantaji sayesinde, bu daglar ayn1 zamanda etnik ve kiiltlirel agidan boliinmiis
bir cografyanin olusmasina zemin hazirlamistir.

19. yiizy1l Fransiz edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Alexandre Dumas, ayni ismi tasiyan
ogluyla karigmamasi i¢in “Alexandre Dumas peére” olarak da bilinir. Tarihi macera romanlariyla
taninan yazar, eserlerinin 100°den fazla dile cevrilmesi sayesinde Fransiz edebiyatinin en ¢ok
okunan isimlerinden biri olmustur. Monte Kristo Kontu, U¢ Silahsorler, Yirmi Yil Sonra ve Demir
Maskeli Adam gibi iinlii eserleri, dizi olarak yayinlanmanin yani sira, 20. yiizyilin baglarindan
itibaren yaklasik 200 kez sinemaya uyarlanmistir. Bu amacla, bu ¢alismada, Alexandre Dumas’in
Kafkasya Maceralar: gonderge metin alinarak Kafkasya seyahati sirasinda dig diinyay1 ve 6zellikle
Kafkasya cografyasint hangi bigimlerde gosterdigi, gezi yazisinin gercegi yakalama, aktarma
bicimleri, yogun olarak bagvurdugu betimsel yontemi {lizerinde durularak mekansal agidan inceleme
yapilacaktir. Ayse Eziler Kiran ve Zeynel Kiran’in Yazinsal Okuma Siiregleri adli kitabinda,
yazinsal anlatilar betimsel metin baglaminda ele alinmakta ve bu anlatilardaki betimlemenin islevi
ayrintili olarak incelenmektedir. Kitapta, metinlerdeki betimsel unsurlarin ¢éziimlemesi yapilirken
Philippe Hamon’un Introduction a I’Analyse du Descriptif adli eserinden alinan kuramsal ¢ergeveye
sikca bagvurulmaktadir. Hamon’un calismasinda, betimlemenin yapis1 ve islevine dair sundugu
kuramsal tanimlar, Kiranlarin analizlerini destekleyerek okuyucuya betimleyici metinlerin yazinsal
degeri hakkinda daha derin bir kavrayis sunmaktadir. Bu makale, betimleme tekniklerini yazinsal
anlatilarin analizinde nasil ele alabilecegini ve bu unsurlarin metnin genel yapisina nasil katki
saglayabilecegini teorik ve uygulamali bir yaklasimla gostermektedir.

2 {dil ya da Volga (Rusca: Bonra, Tatarca: idel), Avrupa’nin en uzun nehridir. Eski ismi Etil/Edil’di. Avrupa Hun Imparatoru
Attila’nin ismi Idil’den gelmektedir (Attila = Idilli).

8 http://www.kafkasfederasyonu.org/v1/index.php?goster=yaziid=79search=%DDskit “Kafkasya’dalskit Dénemi”;
http://www.gizlitarih.com/index.php?e=228, “Kuzey Kafkasya’da Islamiyet” (Tavkul, 2002: 11-12; Hizal, 1961: 13; Aydin, 2005:
17; Ogel, 1984: 25; Kafl1, 1942: 53-54; Kosok, 1960: 17-18; Gokge, 1979: 21-22; Kasike1, Yilmaz, 1999: 11-18; Kirzioglu, 1993:
XV; Memmedov, 1993: 138; Ozey, 1996: 42; Saray, 1988: 3-7; Streck, 1967: 59-61; Berkok, 1958 s. 4; Habicoglu, 1993: 21;
Ozbay, 1995: 45; Alatli, 2005: 44; Lang, 1997: 16; Akcora, 1996 s. 307; Halle, 1997: 25; Karamanli, 1996: 310; Sahin, 2001 Yaz,
No. 19, ss. 33-35; Mergil, 2003: 1).
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Bir nesneyi tanimlamak veya ona gonderme yapmak, ka¢inilmaz olarak o nesneyi dikkate
deger bulmak anlamina gelir. “Bu durumda, génderme yapilan seye ilgisiz kalmak, terimlerin iginde
celigki yaratmanin Otesinde, anlaticinin asil amacindan uzaklastigini varsaymak icin Oncelikle
elimizdeki betimlemenin konusu iizerinde bir karara varmamiz gerekir” (Yicel, 2019: 117-118).
Aktulum (2006: 47-48), betimlemenin yazida baskin bir {islup oldugunu ve gergegi aktarmanin
zorlastigr durumlarda, betimlemelerde karsimiza ¢ikan resimsel unsurlarin 6nemine dikkat ceker.
Betimlemenin, metin i¢inde rastlantisal olmadig1 ve belirli betimsel kurallarin uygulandigi; 6zellikle
kip kullanimi1 ve karsilastirmalar araciligiyla 6ne ¢ikan 6zelliklerin bulundugunu vurgulamaktadir.

“Edebi eserlerde, bilginin bir kenara birakilmasi eserin 6zgiinliigli i¢in temel bir kosuldur.
Bu durumda, ortaya ¢ikan yapit dylesine kendine has bir boyut kazanir ki, artik yasantilar onu
aciklayamaz hale gelir” (Lescure, akt. Bachelard, 2017: 25). Bu baglamda, ‘Sanat¢i yasadigini
yaratmaz, yarattigii yasar’ (Bachelard, 2017: 25). “Dilin bir ara¢ olarak kullanildigi modern
diisiinceyle baglayan sorunsal, postmodern diisiincede dilin kendini bir aract olarak gostermesiyle
farkli bir boyut kazanir” (Konyali, 2015: 135). Bir anlati, ¢esitli sdylem tiirlerini biinyesinde
barindirir; bu nedenle anlatisal, betimleyici, agiklayici ve gerekgeli boliimler igerebilir. Ayrica,
“anlaticinin kisisel yorumlari, duygularini ifade ettigi kisimlar ve karakterler arasindaki diyaloglar
da anlatinin bir pargasi olarak yer alabilir. Yine de anlatiyr bi¢gimlendiren ana unsur, dykiilemenin
baskin olusudur. Bir boliimiin tiirii ne olursa olsun, anlat1 6ykiileme sayesinde dogal akisiyla ilerler”
(Kiran ve Kiran, 2021: 71).

Dumas, 1858°de gerceklestirdigi Rusya gezisinin ardindan Kafkasya Daglari’nda zorlu ve
tehlikeli bir yolculuga ¢ikar. Biiyiik Kafkasya’nin vahsi dogasi, derin vadiler, sarp daglar ve
ucurumlarla dolu bir si@inak haline gelmis; kazanilamayan davalardan kagan insanlar ve halklar i¢in
bir barmak olmustur. O donemde Carlik Rusyasi, Avrupa ile Asya arasinda stratejik bir konuma
sahip olan bu bolgeyi ele gegirmeye calisirken, Islam, burada yasayan halklari birbirine baglayan
giiclii bir unsur olarak varligini siirdiiriir. Liderleri Samil onderliginde yiiriitiilen gerilla savaslari, bu
dag halklar1 i¢in siradan bir yagam bi¢imidir.

Car’in askerlerinin, belirli araliklarla kurdugu gézlem noktalariyla denetledigi bu bolgede
Girctiler, Ermeniler, Farisiler, Lezgiler, Tatarlar, Kalmuklar, Cecenler, Cerkezler ve daha eski
halklarin bir karisimiyla oryantal ve gizemli bir atmosfer olusur. Dumas’ya gore (2000: 8) burasi,
“Insanmin her an diigmaniyla karsilasabilecegi” bir cografyadir ve bu yiizden bdlge halki siirekli
tetikte, kendilerini savunmaya hazir olmak zorundadir. Burada, kili¢ bir insanin hayatindan daha
onemli bir ara¢ haline gelmistir. Kiyafetlerine cok énem vermeyen bu kabileler, bir zamanlar Hach
Seferleri’nde kullanilan, jilet gibi keskin kiliglara, hangerlere ve bigaklara sahiptir.

Dumas, bu essiz manzaralar1 heyecanla izlerken, yerel halkin hikayelerini dinleyerek ve
kendisi i¢in yeni olan pek ¢ok seyi deneyimleyerek, Kafkasya’da adeta farkli bir diinyaya adim
atmistir. At istiinde birebir doviislere katilmak ve kiiglik gruplarla birlikte uzak diyarlara diigman
avina gitmek gibi tecriibeler edinen Dumas, cesareti, bitmeyen enerjisi ve biiylik hayranligiyla bu
bolgeyi at sirtinda bastan sona gezmis, birgok maceraya tanik olmus ve yasadiklarini kaleme
almistir. 1001 Gece Masallari’ndaki karakterleri andiran arkadaslar edinmis ve Kafkasya’ya
duydugu hayranligi, enerjisiyle harmanlayarak eserlerine aktarmistir.

Insan, kendisini yazili veya sozlii olarak ifade ederken, her zaman ayni tiirde sdylem
tiirlerini kullanmaz. Bu baglamda, “Her sey soziinii ettiklerimize baglhdir” (Kiran ve Kiran, 2021:
71). Anlatma, betimleme, ikna etme, yaniltma veya agiklama gibi sdylem tiirlerinin birbirinden
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farkli oldugunu belirtilir (Kiran ve Kiran, 2021: 71-105). Anlatilarda “mekanin varlig1” iki temel
yontemle &n plana ¢ikabilir: “dykiileme” ve “betimleme”. Oykiileme ydnteminde, anlatici kendisini
mekanda bir gozlemci olarak konumlandirir ve mekanda meydana gelen olaylar1 okuyucuya aktarir.
Bu yaklasimda mekan, kahramanin deneyimleri ve gecirdigi doniisiimlerle birlikte dinamik bir
sekilde sunulur; yani, mekanin tasviri, olay oOrgiisiine ve kahramanin yasadigi degisimlere gore
farkl1 sekillerde sekillenir. Betimleme yonteminde ise anlatici, mekan statik bir sahne gibi ele alir
ve ayrintili bir gekilde tanimlar. Bu yontemde mekan, hareketten yoksun, duragan bir goriintii olarak
tasvir edilir ve olaylardan bagimsiz bir sekilde sunulur. Boylece, okuyucuya mekanin detaylarina
odaklanma firsat1 taninir, ancak mekéanda herhangi bir hareket ya da degisim yasanmaz.

Mekan, anlatilarda gesitli roller iistlenebilir. Oncelikle, olaylarin gectigi bir dekor islevi
goriir. Ayrica, anlaticinin ve karakterlerin bakis acilari, psikolojik ve kiiltiirel oOzellikleri,
karakterleri mekéna yansir. Olaylarin ilerleyisi ve kahramanin ge¢irdigi evrim, mekanda goriilen
degisikliklerle daha iyi kavranabilir. Mekanlar, romandaki karakterler i¢in simgesel bir anlam da
tastyabilir; her bir mekan, anlatinin duygusal derinligine katkida bulunur. Ayrica, betimlenen bir
yer, gelecekteki olaylarin habercisi olabilir ve boylece okurda bir gerilim veya beklenti olusturarak
anlatiya heyecan katar. Bunun yani sira, mekanin olay orgiisiinde “engelleyici”, “génderici” ve
“yardimc1” eyleyen gibi farkli iglevleri bulunabilir. Bu mekan, 6teki olarak adlandirilan yerin de
tanimlanmasim gerektirmektedir. “Oteki ve otekilestirme igin gerekli yargilara ulasildiktan sonra
artik konu imgebilim disiplini igerisinde incelenebilir hale gelmektedir. Bu baglamda Nahya,
imgenin, Otekilestirme, ayrigtirma, farklilagtirma, tanimlama, tasvir etme, hayal etme gibi kimlik
bilesenleri ¢ercevesinde diisiiniilmesi, tarihte oldugu gibi bugiin de canlidir” (akt. Bolikmese ve
Celik, 2014: 19). “Otekilestirme iizerine yapilacak herhangi bir ¢alisma, dogrudan imgebilim
disiplini igerisinde irdelenmelidir. Ciinkii imge, dogas1 geregi “Gteki’ni icinde barindirmaktadir ve
“Oteki”ne ulagmaya c¢abalamaktadir. Bir baska deyisle imgebilim, “Gteki’ne ulasarak,
otekilestirmeyi inceleme alanina dahil etmektedir” (Bolikmese ve Bayraktar, 2020: 307). Bu
baglamda, “Oteki” mekan, merkezdeki mekanin normlarina ve degerlerine gore yabanci, farkli veya
karsit olarak konumlanan bir yer olarak tanimlanmaktadir. Otekilestirilen bu mekan, ana mekandan
ayristirilarak sinirlandirilir ve boylece otekilestirilen unsurlar, tanimlama, tasvir etme ve kurgulama
siireclerinde imgeler iizerinden anlam kazanmaktadir.

Eserde mekéan veya mekén olarak belirtilen yerin konuya ilk elden ulasabilmesi i¢in mekani
entrik kurguyu sezdirmek, karakterin psikolojisini yansitmak ya da atmosfer olusturmak iizerinden
anlayan, buradan hareketle birtakim tasniflemelere gidilen birgok ¢alisma bulunmaktadir.

Fransiz edebiyatinda, gezi yazilar1 ve seyahatnameler iizerine yapilan arastirmalar,
genellikle yazarlarin diplomatik ve ticari iliskiler kurmak, kesif yapmak veya kiiltiirel etkilesim
amaciyla uzak iilkelere ve kitalara yaptiklar1 seyahatlere odaklanir. Bu eserler, farkh
cografyalardaki toplumlarin yasam bicimlerini, kiiltiirel degerlerini, geleneklerini ve dogal
giizelliklerini Fransiz okurlarina tanitarak, donemlerinin diinya goriisiinii ve onyargilarint yansitan
onemli birer kaynak olarak degerlendirilir. Ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda, egzotik diyarlara
yapilan seyahatler ve bu yolculuklarda edinilen deneyimlerin yaziya dokiilmesi, Fransiz
edebiyatinda ayr1 bir tiir olarak kendini gosterir.

Bu tiir yazilar yalnizca bireysel izlenim ve gozlemleri degil, ayn1 zamanda Fransiz
toplumunun diger kiiltiirleri anlama ve tanimlama bi¢imlerini de ortaya koymaktadir. Dolayisiyla,
gezi yazilar1 ve seyahatnameler, Fransiz edebiyatinda hem kiiltiirel etkilesimleri hem de donemin
ideolojik ve sosyopolitik yaklagimlarini inceleyen Oonemli bir alan olarak one ¢ikar. Kafkasya
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Maceralari adli eser, seyahatname tiiriiniin bir 6rnegidir; bunun yani sira giinliikk, mektup ve
deneme gibi tiirlere ait unsurlar da barindirmaktadir. Eserin yapisi serbest bir bigimde diizenlenmis
olup, konusunu olusturan betimlemeler ve olaylar, gegilen cografi alanlarla baglantili olarak
sunulmaktadir. Yolculuk, bir sehirden digerine gegisi ve bu siliregte at arabalari (taranta ve telega)
ile at iizerinde yapilan durmaksizin gecisleri icermektedir; bu yolculuk, resmi belgeler ve Rus askeri
korumasi altinda gergeklesmekte, zaman zaman giinliik tasvirlerle zenginlestirilmektedir. Icerikten
anlasildig1 kadariyla, yazarin Paris’e donene kadar yasadigi deneyimlerle birlikte, bu eser baska
eserlerine de ilham kaynagi olmustur. Olaylarin siirekli degisimi ve yenilenmesi ile betimlemelerin
bilgi ve icerik agisindan zenginligi, bu tiiriin belirgin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Dumas’in genis bir cografi alam1 kapsayan ve (Kizilyar — Sukovaya — Hasavyurt —
Ciryurt — Karanay — Derbent — Bakii — Semha — Nuha — Tiflis — Poti — Paris) seklinde bir
rota izleyerek gerceklestirdigi lic aydan fazla siliren yolculugu, Kafkasya Maceralar: adli gezi
yazisina ilham vermistir. Bu eser, seyahatname tiirlinlin kriterlerine tamamen uymaktadir. Arikan’a
gore, kara yolunda yaya olarak (at lizerinde veya aragla) 90 kilometre, deniz yolunda ise 60 millik
mesafe kat eden bir kisi gezi yapmis sayilmaktadir. Yani, evinden ¢ikip bu mesafeyi asan herkes bir
yolcu olarak kabul edilir. Kendi kdyii veya sehrinin sinirlarini gecen kisi ise gezgin, yani seyyah
olarak tanimlanabilir (Arikan, 1995: 133).

Seyahatname tiirlinii belirleyen ana unsur, eserin yapisinin belirli asamalardan ge¢cmesidir.
Yazar, belirli bir amag¢ dogrultusunda yasadigi topraklari terk ederek yola ¢ikar. Yolculuk sirasinda
karsilagtigi manzaralar1 tasvir eder. Ulagmak istedigi yere vardiginda, gbzlemlerini ve duygularini
aktarip, yolculugu sirasinda tanistigi kisilerle olan diyaloglarini paylasir. Bu kisilerin 6nemine dair
diisiincelerini sunar ve énceden belirledigi hedefleri tamamlayarak memleketine geri doner. Iste bu
sekilde belirli bir zaman diliminde gezginin anlatimina dayanan olaylar, seyahatnamenin yani gezi
yazis1 edebiyatinin 6ziinii olugturmakta ve bu da esas tanimlayici kistas olmaktadir.

Bir yolculuk anlatisinda betimleme temel bir yazi bigimidir. Betimleme 6geleri hem metni
giizellestirmeye hem de tiiriin yazinsal goriiniimiine gonderme yapmaya yarayan bir siisleme olarak
kabul edilmektedir. Diiz yaz1 ile ger¢eklesmeye c¢alisan kurgusal anlati sanati daha sonralari dis
diinya gercekligiyle yarisircasina nesneleri ve 6zelliklerini sayip dokmeye yonelmektedir. Belli bir
bakis agisina gdére Dumas, manzaralar1 aslina uygun olarak betimlemeyi yeglemektedir. Amag
gercegi oldugu gibi vermek ve okuyucuya da ayn1 duygu yogunlugunu yasattirmaktir. “Gergekten,
Dogu’daydik. Kuzeyde oldugumuz dogruydu ancak, kuzey ile giiney arasindaki fark insanlarin
elbiselerinde yatmaktadir. Insanlarin aliskanliklari ve gelenekleri aynidir ve batida olanlardan
tamamen farklidir. Moynet’in basin1 odamizin iist esigine ¢arparak kesfettigi gibi buradaki binalarin
da kendine has bir mimarisi vardir. Giris yeri adeta on yaslarindaki ¢ocuklarin girip ¢ikmasi i¢in
yapilmis gibi dar ve algaktr” (Dumas, 2000: 16). Dogu’nun cografi, kiiltiirel ve mimari
ozelliklerinin bir arada ele alindigi, kisisel gozlemlerle zenginlestirilmis bir pasajdir. Dogu’nun
egzotikligi, Bati’dan gelen bir ziyaret¢i i¢in siradisi ve merak uyandirict bir deneyim olarak
sunulmustur. Bu anlatim tarzi, Dogu ile Bati arasindaki farklarin kesfedilmesi ve aktarilmasi
acisindan klasik bir oryantalist bakis1 yansitabilir.

Ozellikle Pléiade ozanlar1 insan yasamini, duygularini dogaya benzeterek betimleme yoluna
gitmislerdir. “Diisiince yapist agisindan ve tarihsel olarak betimlemenin mimesis estetigiyle (insan
gercekliginin taklidi) agik¢a goriinen ayricalikli iligkisine karsin betimleme ancak Ronesanstan
sonra Bat1 diinyasina girebilmistir. Daha sonra betimlemenin izlekleri 17. yiizyilda hiz kazanmis ve
18. yiizyilda ise somut uygulamalarda yazinsal bir ugras olarak kabul edilmis; betimleme
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yapmaktan kacimilmistir” (Kiran ve Kiran, 2021: 74). Bu yiizyilin sonuyla betimleme ‘ben’in
anlatim1 olur ve 0znelligi yansitmaya baglar. “Sokaklarin ne kadar giizel goriindiigiinii Moynet’e
sOyledigim zaman resim defterini bir koltugunun altina, digerinin altina da Kalino’yu ald1 ve benim
israrlarim {izerine kemerine bir kama taktiktan sonra, kasabayr gormek ic¢in disan firladi. Kizilyar
bir ressam i¢in son derece ¢ekici” (Dumas, 2000: 26). Manzara betimlemeleri dolayli olarak
odakliyimi1 yapanin ruhsal durumunu gdésterir. Burada sunulan manzara ‘ben’in bakis agisindan
anlatilir.

Betimleme ger¢ek anlamda 19. yiizyilda 6nem kazanir. Realist donemde mimetik islev yani
yasama benzerlik islevi egemen olur. Romantik dénemde ise 6nemli olan sanat¢inin muhayyilesidir
daha cok. Merkezde olan dis diinya degil, sanat¢inin i¢ diinyasidir. “Harita tizerinde, gegtigimi sik
stk hayal ettigim bu riiyalar iilkesinde olduguma; Hazar Denizi sadece birka¢ kilometre batimda
kalirken, Kalmuklarin ve Tatarlarin bozkirlarimi ge¢mekte olduguma ve Oniimiizdeki nehrin,
gercekten Lermontov’un siirindeki ve Promete’nin baglandigi kayalardan dogan Terek olduguna
hala inanamiyorum” (Dumas, 2000: 31). Ayn1 yiizyilin ikinci yarisinda gercekei ve dogalcr yazarlar
ozellikle H. de Balzac, G. Flaubert, E. Zola yapitlarinda betimlemenin yoniinii degistirerek bigimi
temel 6geler haline getirirler.

Betimleme, edebi bir bicem olarak, Ozellikle yaziyla gergegi aktarmanin zorlastig
durumlarda, resimsel imgelerin anlatimi yoluyla 6ne ¢ikar. Betimlemede kullanilan bu resimsel
Ogeler, metindeki betimlemelerin rastlantisal degil, belirli kurallara dayali olarak olusturuldugunu
gosterir. Bu baglamda, betimlemelerde kip kullanim1 ve karsilastirma gibi dilsel araglar 6nemli bir
rol oynar. Kip kullanimi, anlatilan sahnenin belirli bir bakis agisiyla sunulmasini saglarken,
karsilagtirmalar ise okuyucunun zihninde net ve somut imgeler olusturur. Bu unsurlar, metinde
betimlenen goOriinlimiin etkileyici ve belirgin bir bicimde ortaya c¢ikmasina katkida bulunur.
Dumas’in Kafkasya Maceralari’nda betimleme temel bir yazi bi¢imidir. Nesnel gercekligin
aktarimi betimleme araciligiyla gerceklesir. Her betimleme yazarin géziiyle yapilir; géren ve yaziya
doken, betimlemeyi iistlenen ayni kisidir. “Papaz uzaklasirken sonu gelmis olan adam kendisine
yaklagan sotskiyi karsilamak i¢in ayagi kalkti. Ona yaklasti ve herkesin duyabilecegi bir sesle soyle
konustu: ‘Gregor Gregorovig, bir haydut ve hain olarak yasadin. Bir Hiristiyan ve cesur adam
olarak ©l. Tanr1 senin gilinahlarin1 bagilsayacak ve burada toplanmis olan kardeslerin de senin
ihanetini affedeceklerdir.” Dizlerinin {izerine ¢oken mahk(im, basini1 6ne egdi ve af dilemek i¢in
ellerini uzatti. Daha sonra meydana gelen manzara o kadar saf ve ayn1 zamanda o kadar azametliydi
ki, bu olay aklima geldik¢e hala duygulanirim” (Dumas, 2000: 52). Buradan da anlagilacag: iizere
“manzara o kadar saf ve ayn1 zamanda o kadar azametliydi ki” sozleriyle goren ve yaziya doken
hatta betimlemeyi iistlenen yine, yazarin ta kendisidir. “bu olay aklima geldikce hala duygulanirim”
ile duygu yogunlugunu acik ve net bir sekilde dile getirmektedir.

“Betimleme Oncelikli olarak gorsel olanla sdzsel olani iliski icerisine sokar; ‘gdérmek’
edimiyle ‘soylemek’ edimini birlestirir” (Aktulum, 2006: 48). Betimleyici, yani betimleme yapan
kisi, bir durumu, mekani, nesneyi veya kisiyi ayrintili bir sekilde tasvir eden kisidir. Bu kisi,
ozellikleri kullanarak ayrintili bir betimleme yapar. Betimleyici, okuyucunun sanki o am
yastyormus gibi hissetmesini saglamak amaciyla tasvir ettigi sahneyi canli ve somut bir sekilde
sunar. Boylece betimleyici yani betimlemeyi alan kisi olur. Her yolculuk tanik oldugu siireci ve
olaylar1 yansitir, gdsterir, dogrular ve onaylar. Bu nedenle olabildigince gercek¢i olmak zorundadir.
Yazarin ‘asirt gercekei’ tutumuna karsin 6znellik boyutunu eserin tamaminda gérmek miimkiindiir.
Betimlemelerinde 6znelliginin paymin oldukea fazla oldugunu da belirtmek gerekir. ... Sacredieu.

154



Diizce Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,  Yil: 14, Ozel Say

DUSOBED/JDUISS

Duzce University Journal of Social Sciences, Vol: 14, Special Issue

Agik bir sekilde goriildiigiinde manzara muhtesem olmali... Ne kadar heyecan verici bir iilke
Kafkasya! Ah, bir de kar bu kadar soguk ve yollar da bu kadar koétii olmasaydi... Brrrou!” (Dumas,
2000: 104).

Bir gezi soyleminde betimleme dogal olarak eserin 6ziinii olusturmaktadir ve anlatiya gore
iistiin konumdadir. Bu gezi anlatilarinda ¢okg¢a bagvurulan karsilagtirma ya da benzerlik sdylemi
sayesinde kullanilan yoresel veya konusulan dile 6zgii terimler nedeniyle ortaya ¢ikabilecek,
iletisimi aksatabilecek ‘okunmazlik’, ‘anlasilmazhik’ durumu ortadan kaldirilir. “Ozellikle Kazaklar
gavrilovi¢ oldugu zaman bu konu daha da onemli oluyordu. Bu gavrilovi¢ kelimesinin biraz
aciklanmasi1 gerekmektedir. Bu isim, Hat Kazaklar ile karistirllmamalar1 gereken Don Kazaklari
icin kullanilir” (Dumas, 2000: 34). Bu baglamda betimlemeye ‘yararcilik’ ve ‘Ogreticilik’ islevi
yiikklenmektedir. Goriilen ve yazilan gerceklikle ilgili yazar Ogretici konumuna girer. Philippe
Hamon sozcelem 0znesi ile alict arasindaki iligkiyi tanimlamak i¢in yeni adlandirmalara gider:
‘betimleyici’ ve ‘betimlemeyi alan kisi’. “Her betimsel olgu, metinde hem belli bir okur
(betimlemeyi alan kisi) degergesi ve gondericinin (Oyleyse belli bir bildirisim ‘s6zlesmesi’nin)
varligl, hem de kimi islemlerin ya da ¢ok genel gostergebilimsel egemen kilinmasiyla belirlenir”
(Hamon, 1981: 95). Betimlemeyi yapan kisi yani betimleyici bilgileri toplayan, bilimsel bir gérev
iistlenen ve yeri-zamani geldiginde bunu eserinde betimlemeyi alan kisiye, okuyucuya sunan
kigidir. Gordiigii gergeklik ile ilgili olarak baskalarnin metinlerinden de faydalanarak birebir
yasaylip yazar. Betimlemeyi alan kisinin anlatilan yer, olaylar veya durumlar hakkinda ¢ok fazla bir
malumati olmayabilir ancak gezi yazisinin gayelerinden biri de bu kisiden belli bir birikim
beklemesidir.

Genel olarak bakildiginda Dumas’in Kafkasya Maceralari’'nda 6nce mimetik bir bigemin,
kisisiz bir bakisin, tarafsiz bir gosterim bi¢iminin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Gergekten de Dumas,
seyahatname anlatisindan beklenen betimsel mekana c¢ok genisce yer vermektedir. Gegtigi
cografyalarin kimi zaman resmedilmesine de yardim ederken kalemiyle de bunu okuruna
aktarabilmistir Kendi 6zgiinliigii igerisinde gergekligi tiim ¢iplakligiyla 6n plana ¢ikarmak isterken
oznel verilere de zaman zaman deginmekten kacinmamustir. “Bu insanlar, steplerde gordiigiimiiz
Tatarlardan ¢ok farkliydi. Biiyiik bir ihtimalle Mogol kam tasiyorlardr ve en azindan onlar kadar
cirkinlerdi. Fakat daha sonra buralara gelen sayisiz go¢gmen dalgalar1 yiiz yillar boyunca burada
yasayan Tatarlarla karigmislar ve bunun sonucu olarak da torunlarimi giizellikle donatmiglardi.
Ozellikle gozleri son derece giizeldi” (Dumas, 2000: 83).

Gergegi aktarma c¢abasinda olan Dumas, ressam arkadasiyla birlikte seyahat ederek hem
gbzlem yapar hem de bu gozlemlerini gorsel olarak destekler. Kitabinda, seyahat sirasinda yapilan
cizimlere yer vermesi de bu amaci yansitir; ¢linkii betimlemelerinde resim sanatinin etkisi
belirgindir. Mimesis (taklit) arayisindaki eser, kimi noktalarda yazili anlatimi1 bir kenara birakarak
gorsel tasvirlere basvurur ve bdylece okura, olaylari ve mekanlar1 daha somut bir sekilde
deneyimleme imkani sunar. “Cok ge¢cmeden safak sokecekti. Temirhan Sura’dan ii¢ kilometre uzak
bir yerde, ilk defa Hazar Denizi’ni gordiik. Fakat biiyiik bir mavi ayna gibi gorlinen deniz, ¢ok
gecmeden bir dag zirvesinin arkasinda kayboldu. Bizim daha yukarimizdaki bir yamacta, Iskarti’nin
barakalar1 beyaz renkli sivalariyla artan aydinlik i¢inde, beyaz mermer saraylar1 gibi parildamaya
bagladilar” (Dumas, 2000: 116). Metinde anlatilmak istenen tablo, okuyucunun gdziinde
canlandirilmak istenir. izlenen tablo donuk degil aksine canli ve parlaktir. Bu manzara ile
betimlemenin gerceklik degeri gili¢lendirilir. Kafkasya’ya iliskin betimlemeler o denli yogun ve
akicidir ki yazarin dis gercekligi bir noktadan sonra daha derin betimlemeye gerek kalmadan
kaleme alir. Boylece okur ve yazar ayni diizlemde bulusur.
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“lyi bir yemegi sevmeme ragmen, iyi bir hikdyeyi daha ¢ok severim. ... Kalenin bu
kisminda Gazi Molla’nin 1831 yilinda kaleyi kusatmasinin izleri hala goziikmektedir” (Dumas,
2000: 130). Yazarin anlatim tarzi oldukg¢a 6zgiindiir. Kisa, parga parca ctimleler kullanarak, metni
hem gezi yazilarina 6zgl bir hale getirirken hem de konusma diline yakin bir iislup olusturur. Bu
yaklagim, siirsel bir anlatimin akiciligim1 ve ahengini de saglamaktadir. Kisa climlelere derin
anlamlar yiikleyerek birkag¢ kelimeyle kapsamli bir yasam tablosunu gozler 6niine sermesi, yazarin
sozciikleri ustaca isleyisini ve betimleme becerisini gostermektedir.

Hamon, metinlerdeki betimleme siirecini daha ayrintili agiklayabilmek adina, sézcelem
Oznesi (yani anlatic) ile okur arasindaki iligkiyi tanimlamak i¢in yeni terimler Onerir: “betimleyici”
(yani betimlemeyi yapan, anlatic1) ve “betimlemeyi alan kisi” (yani metni okuyan kisi). Hamon’a
gore, her betimsel olgu, sadece anlaticinin degil, ayn1 zamanda metinde tanimlanan ozellikleri
anlamlandiracak belli bir okurun varhigini1 da 6ngoriir. Bu baglamda, “betimlemeyi alan kisi” okuru
temsil eder ve betimlemeye dair yazili anlatim ile okur arasinda 6zel bir iletisim “sozlesmesi”
olusur. Hamon ayrica, bu betimsel siiregte yalnizca anlatilan sahnenin ya da nesnenin 6zelliklerinin
aktarilmadigini, ayn1 zamanda belli degerler ve yorumlarin da okura iletildigini ifade eder. Bdylece,
betimleme yalnizca gorsel bir aktarim degil, ayn1 zamanda okura belirli diisiince bigimleri, deger
yargilar1 veya kiiltiirel baglamlar sunan bir gostergebilimsel islemdir. Anlatici, betimleme yaparken
bazi islemler ve gostergeler yoluyla metindeki betimlemeye hakim olan anlami ortaya ¢ikarir ve
okura iletir.

Hamon’un kendi betimsel yazim kurallart ¢ergevesince incelenmeye c¢alisilan bu
seyahatname nitegindeki eseri genel ¢ercevede toparlamak gerekirse yazarin seyahatinin ilk anindan
itibaren betimlemeyle basladigi gozlemlenmektedir. Betimlemeyi baslatan ‘giris formiilleri’,
‘stralama’, mekanin belli bir diizen diislincesi yaratmak amaciyla dagitilmasi ki buna ‘liste etkisi
veya listeleme’ diyebiliriz, ‘art ardalik’, ‘karsithk’ ve ‘kiplestirme’ gibi bigimler betimlemenin
dilsel ve bicimsel Ozelliklerini ortaya koyan temel kurallardir. Dumas, bu kurallara yazisinda
siklikla yer verir. Eserde, yazarin; betimsel yontem yazinin gergekei bir arayisi igerisinde oldugunu
ve bu gerceklik arayisint mimesis yani yansitma ile kimi zaman kisisiz bir dil kullanarak yapmaya
calistig1 ancak cogunlukla ‘ben’ diliyle devam ettigi fark edilmektedir. Eserin ¢ogu yerinde objektif
bir tutum sergilemeye c¢alisilsa da 6znel yargilarin ve diisiincelerin baskinligi 6n plandadir. Bu
makeleyle 6znelligin payinin fazla oldugu gosterilmeye ¢aligilmaktadir.

‘Sunus sozciikleri / formiilleri’ arasinda ‘iste’, ‘bu’, ‘su’, ‘bunlar’; ‘sdyle hayal edin’,
‘canlandirirsak’ gibi kullanimlara yogun olarak rastlanilmaktadir. Betimlenecek olan nesne, mekan
veya kisi bu formiillerle kullanilmaktadir. Sunus sézciikleri betimlemenin baglangicidir ve
okuyucuya kolaylik saglar. Dumas’in Kafkasya Maceralari’nda kitabin tamaminda betimlemenin
bu yapida oldugu goriilmektedir: “O zamandan beri Ruslarin, bu Daglarim Krali'nin ve
Kafkasya’nin bagimsizliginin boyun egmez sampiyonunun sahsinda nasil bir siddetli ve atak bir
diismanla karsilagmis olduklar1 herkes tarafindan bilinmektedir” (Dumas, 2000: 12). Kaftkasya’nin
ozglirliigii icin verilen miicadeleyi bir kahramanin sahsinda somutlastirmak istenir. Bu ifade,
bagimsizlik ideali etrafinda sekillenen direng ve iradeyi 6ne c¢ikarir. “Daglarin Krali” olarak
nitelenen figiir hem sembolik bir lider hem de kiiltiirel ve ulusal bir simgedir.

Betimsel yazinin en yogun olarak basvurdugu yontem elbette ‘siralama’dir. Yazar buna
yogun olarak genis bir cografya olan Kafkasya daglarini, nehirlerini, yollarini, kasabalarini vd.
anlatirken basvurur ve siralama yontemiyle gercegin zenginligini akrarir. Ayrica ‘siralama’ ile
okurun gidip gérmedigi belki de gittigi gordiigli halde fark edemedigi ince niianslar1 ona ulastirmak
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ister. “Karsimizda, arkasindaki karlarla kapli dag silsilesi ile birlikte etkileyici bir gériiniim vardi.
Koprii oldukea biiyiiktii. Sadece irmagin iki yakasini birlestirmekle kalmiyor, on metre kadar daha
kiyidan uzaklastirtyordu. ... Kopriiyli gectikten sonra kendimizi son derece genis ve islenmemis bir
toprak parcasi lizerinde bulduk™ (Dumas, 2000: 63). Gergeklik icerisindeki ¢esitlilik tam da burada
kendini gosterir. Bir biitlinlin pargalarint ayr1 ayri sunarken siralama 6n plandadir ve okura genis
bilgi sunma imkani1 da saglar. Bilgiyi vermek isterken yazar kengi imgelemine bagvurur ve 6znel
verilerle okuyucuyu kendi diinyasina alir. Kizilyar’dan baglayip Paris’te sonuglanan ii¢ aydan daha
fazla bir siireye yayilan bu yolculuk cografi diizlemdeki sirasiyla yer alir, bdylece okuyucu
tarafindan taninmayan bu diinya betimlemeler araciligiyla canli kilinir. “Genel ve dilbilimsel
anlamiyla bir biitiinlin parcalarinin séze dokiilmesi olarak tanimlanan betimleme ile betimsel yazi
betimlenecek olan nesneyi degisik parcalara ayirma islemine dayanir” (Aktulum, 2006: 55).

Kafkasya Maceralari’nda yazin daha ¢ok betimlemeye dayali oldugundan panoromik bir
bakis acis1 gelistirilmekte ve bu tiir betimlemeler ile belli bir zincirleme yani bir ‘art ardalik’ iligkisi
kurulmak istenir. “Tiflis’ten ayrilmadan Once Vladikavkaz ve Daryal Gegidi’ni gérmeyi ¢ok
istiyordum. ...Tarihi destanlarin sdyledigine gore, Mithridates’e kars1 yaptig1 seferlerde Pompey’in
izledigi aym1 yoldan gitmeye basladik. Kura’nin kiyisi ile sarp kanyonlar arasinda gitmektedir.
Seytan Dizi adi verilen bir irmagin keskin doniisiine kadar yol bu sekilde devam eder” (Dumas,
2000: 190). ‘Art ardalik’, betimlenen bir nesnenin veya yerin unsurlari, diizenleme baglaclariyla
birbirine baglanarak olusturulur bdylece metinde yer alan farkli unsurlar birbirine baglanir. Bir
gelisim ¢izgisi olusturulur. Diizenleme baglaclar1 olan 6nce, sonra, daha sonra, ardindan, evvelki,
onceki, neticede vb. aracilifiyla betimleme; sozlik ve liste etkisinden uzaklasir. Betimlemeye
gergek bir girig, gelisme ve sonug¢ eklenir. Zamansal anlamda da betimlenen unsurlar bir boyut
kazanir.

Betimlemeyi monotonluktan kurtaran bir diger ve asil yontem olan ‘karsitlik’tir. Tek bir
mekan igerisinde gerceklesmeyen olaylar veya yerler; anlatanin bakis agisiyla ve karsitlik iligkisiyle
acimlanir. Dumas kitabinda, seyahati sirasinda gegtigi bolgelere has yeni kelimelere sik sik yer verir
ve bunu karsithk ilkesiyle gergeklestirir. Don Kazaklar1 ve Hat Kazaklarmi karsilagtirirken
Kafkasya’da yasayan milletlerin ne kadar zengin ve birbirinden farkli olduguna da vurgu yapar.
“Don Kazak’1 acik ovada iyi bir savas¢t olmasina ragmen, bu daglik bolgedeki ormanlarda ve
vadilerde tuzaga diisiiriildiiglinde diismana kars1 koymakta son derece acizdir. Hat Kazaklar1 ve
Tatar milisleri bu gavriloviglerle (Gabriel’in ¢ocuklar1) daima alay ederler” (Dumas, 2000: 34).
Kafkasya’nin ¢esitliligine, farkli etnik ve dil unsurlarina génderme yaparken onlarla ilgili gegmisten
gelen basmakalip fikirleri de yinelemektedir. Boylelikle metin, bir metin Oncesine, cografi-tarihi
bilgilere ve metinlerarasina génderme yapar.

Oznelligin izleri betimlemenin temel bigimlerinden biri olan ‘kiplestirme’de goriilmektedir.
Betimlemenin ayrilmaz bir pargasi olan kiplestirme yazarin kisisiz dil kullanma veya genel ifadeleri
se¢cmesine karsin ‘ben’ diliyle kendini ¢ok giizel aciga ¢ikarir. Bu yontemle betimlenen mekan veya
nesne artik yazarin siizgecinden gecer ve okuyucuya dyle sunulur. Bir doniisiim s6z konusudur.
“Yanilmisim! Kafkasya ile hala bir bagim var! Diin, burada, Paris’te as¢im beni sabahleyin saat
altida uyandirdi. ... Vasili’nin geldigine kanaat getirmistim. Gergekten de gelmisti! Poti’den Paris’e
kadar tek basina, tek bir Fransizca bilmeden ve sadece altmis bir frank 6deyerek gelmisti! Onun
zeki oldugunu daima sdyledim” (Dumas, 2000: 205). Her tiirden giizellik kisisel bir sdylemin
alanina sokularak yazara 6zgii ruhsal bir egilimi ifade eder. Bu cografyanin ve buradaki insanlarin
yazarda biraktig1 etki de kendini bu sekilde disa vurur. Oznelligin payinin azimsanmayacak kadar
fazla oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Gergekei bir arayis icerisinde olan yazar; seyahatname veya gezi

157



Diizce Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,  Yil: 14, Ozel Say1

DUSOBED/JDUISS

Duzce University Journal of Social Sciences, Vol: 14, Special Issue

yazist tiiriinde ele aldigr bu eserde gercegi dogrulugu igerisinde aktarmaya calisirken tarafsiz
kalamaz. Betimleme anlatiminda goze carpan bu ilk goriinlim; siralama, karsilastirma ve
kiplestirmeyle de pekistirilmektedir.

SONUC

Alexandre Dumas, Kafkasya’daki gezisi sirasinda kendisine ressam arkadasi Moynet ve
Moskova Universitesi’nde egitim goren Kalino’nun eslik etmesiyle dikkate deger bir yolculuk
gerceklestirmistir. Kafkasya’nin zorlu cografi kosullar1 ve kiiltiirel ¢esitliligi, bu seyahat boyunca
yasanan deneyimleri zenginlestirmistir. Dumas ve arkadaglari, hem asil soylu prenslerin hem de
zengin tiiccarlarin evlerinde agirlanarak sosyal hiyerarsinin farkli katmanlarin1 gozlemleme firsati
bulmuslardir. Ancak, bu seyahat sadece varlikli kesimlerle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda yoksul
devecilerin ¢adirlarinda da konaklamak durumunda kalmislardir. Bu durum, Dumas’in toplumun
farkli kesimleriyle etkilesimde bulunmasini ve ¢esitli yasam tarzlarini tanimasini saglamistir.

Her bir kasabada karsilastiklar1 halkin sicakligi ve samimiyeti, Dumas’in gozlemlerinde
derin bir etki birakmis; bu insanlar aracilifiyla yerel kiiltiirlerin ve geleneklerin zenginligini
kesfetmistir. Seyahat boyunca tanistiklar1 yeni insanlarla kurdugu baglar, Dumas’in eserlerinde yer
alan karakterlerin ve olaylarin derinligine de katkida bulunmustur. Katkasya’nin dogal giizellikleri,
tarihi yapilar1 ve farkli etnik gruplarin varligi, yazar i¢in yeni maceralar ve kesifler anlamina
gelmistir.

Kizilyar’dan baglayarak Poti’ye kadar devam eden bu seyahat, nihayetinde Dumas’in Paris’e
doniisliyle son bulmustur. Kafkasya Maceralar: adli eser, seyahatname tiirlinlin giizel bir 6rnegi
olarak, donemin sosyal ve Kkiiltiirel yapisin1 yansitma kapasitesine sahiptir. Yazilis siirecinde
Dumas, donemin kosullar1 ve imkénlar ¢ercevesinde, hem yazar hem de okuyucu i¢in genis bir
perspektif sunan bir anlatim olusturmustur. Bu eser, yalmizca Dumas’in bireysel deneyimlerini
degil, ayn1 zamanda donemin cografi, sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini de gozler Oniine sererek
okuyucularina zengin bir okuma deneyimi sunmaktadir.

Sonu¢ olarak, Alexandre Dumas’in Kafkasya’daki yolculugu, sadece bir cografi kesif
olmanin O&tesinde, kiiltlirel etkilesimlerin ve insan iligkilerinin derinlemesine incelendigi bir
donemsel degerlendirme niteligindedir. Bu yoniiyle “Kafkasya Maceralari,” hem tarihi bir belge
hem de edebi bir eser olarak dnemli bir yer tutmaktadir.
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