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OZBEK SAIR OMON MATJON’IN “ZULFIYA” LIBRETTOSU
GIRAY, Erhan'
AKHMEDOVA, Shokhista?

oz

Omon Matjon, gazetecilik kimliginin yan1 sira Ozbek edebiyatina uzun yillar hizmet etmis iinlii bir
sair ve yazardir. Matjon, siir, destan ve efsane gibi tiirler {izerine eserler verir. 1978 yilinda Ozbek
edebiyatinin énemli simalarindan olan sair Zulfiya Israilova ve esi sair Hamid Olimjon’in hayati
ve sanatindan hareketle bir opera eseri kaleme alir. Bu operanin bestesi iinlii miizisyen Rustemjon
Abdullayev’e aittir. Eser sahneye konulduktan sonra Matjon’in kisisel arsivinde unutulur. Arsiv
aragtirmalar sirasinda opera eserinin librettosunu tespit ettik. Ancak operanin miizikal kismina
ulasamadik. Matjon’in “Zulfiya” librettosu, 29 sayfadan olusan iki perdeli, lirizmin 6n planda
oldugu dramatik operadir. Matjon’in, hem kendisinin sair olmas1 hem de librettoyu ithaf ettigi
Zulfiya’nin Ozbek edebiyatina damga vuran bir sair olmasi nedeniyle siirsellige daha gok énem
verdigini sdyleyebiliriz. Makalenin giris kisminda, operanin diinyada ve Ozbekistan’daki
gelisimini, calismanin hacmini genisletmemek i¢in kisaca agikladik. Daha sonra Tiirkiye’de heniiz

eserleri iizerine galisma yapilmayan Ozbek sair ve yazar Matjon’in hayati ve sanati hakkinda bilgi
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verdikten sonra librettonun analizini yapmaya calistik. Amacimiz hem Matjon’1 tanitmak hem de
arsivde unutulmus énemli bir eser olan “Zulfiya” operasini, miizikal kism1 elimizde olmadigi igin,
librettoyu merkeze alarak yap1 ve tema bakimindan kisiler, olay 6rgiisii, zaman, dekor, dil ve iislup

basliklar1 altinda degerlendirmektir.

Anahtar Kelimeler: Omon Matjon, Zulfiya, opera, libretto, Ozbek operasi.

“ZULFIYA” LIBRETTO BY UZBEK POET OMON MATJON
ABSTRACT

Omon Matjon is a renowned poet and writer who has contributed to Uzbek literature for many
years, in addition to his journalistic work. Matjon writes works on genres such as poetry, epic, and
legend. In 1978, he wrote an opera based on the life and art of poet Zulfiya Israilova, one of the
most prominent figures in Uzbek literature, and her husband, poet Hamid Olimjon. The
composition of this opera was created by the renowned musician Rustemjon Abdullayev. After the
work was put on the stage, it was forgotten in Matjon’s personal archive. During the archive
research, we found the libretto of the opera. However, we were unable to locate the musical score
of the opera. The libretto of Matjon’s “Zulfiya” is a two-act dramatic opera in the foreground of
lyricism, consisting of 29 pages. We can say that Matjon pays more attention to poetry both because
he is a poet and because Zulfiya, to whom he dedicated the libretto, is a poet who has made a mark
on Uzbek literature. In the introduction part of the article, we briefly explained the development of
opera in the world and Uzbekistan, so as not to expand the volume of the work. Later, after giving
information about the life and art of the Uzbek poet and writer Matjon, whose works have not yet
been studied in Turkey, we tried to analyze the libretto. Our aim is to introduce Matjon and to
evaluate the important but forgotten opera "Zulfiya" - focusing on the libretto since the musical
part is not available - in terms of structure and theme under the headings of characters, plot, time,

setting, language, and style.

Keywords: Omon Matjon, Zulfiya, opera, libretto, Uzbek opera.
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GIRIS
Opera ya da bilinen ilk adiyla “dramma per musica”, solo ve koro ekibiyle olusan ses toplulugu,
tiyatro ve balenin biitiinlestigi bir drama sanatidir. Baska bir deyisle, s6z (libretto), miizik
(orkestra), aksiyon/hareket (oyunculuk, bale), dekor (sahne, 151tk ve kostiim) gibi yapilarin
birbiriyle uyumlu olarak biitiinlestigi yeni, pargalanamaz bir biitiindiir (Oztiirk, 2001: 263;
Pasaoglu, 2016: 96; Sahinkaya Kaplancik, 2019: 1). Libretto ise Italyanca’da “kiiciik kitap”
anlamina gelir ve operanin yazili metni olarak tanimlanabilir (West ve Warrack, 1996: 289).
Batida ilk opera denemeleri, 1573-1590 yillar1 arasinda &zellikle italya’da Kont Bardi’nin
saraymnda “camerata” adi verilen aydin bir grubun fikirleri neticesinde yapilmistir. Ronesans’in
insan1 en yiice varlik sayan diislincesinden hareketle 6zgiir bir yapist olan bu camerata toplulugu,
operanin dogusuna zemin hazirlamistir (Say, 1997: 166). Cagin opera bestecilerden en 6nemlisi
Claudio Monteverdi (1567-1643)’dir. Monteverdi, bu yeni sanati1 daha dnceki ilkel yontemlerden
kurtararak miizik ile tiyatroyu birlestirmek i¢in ¢abalamis, bu yeni tiiriin imkanlarin1 diisiinerek
gelecekteki opera bestecilerine Onciiliik etmistir (Mimaroglu, 1995: 35). Monteverdi’den sonra
opera sanati, Italya’nin énciiliigiinde Almanya, Fransa ve Rusya gibi iilkelerde hizla gelismis, pek
cok eser viicuda getirilmistir.
Tiirkistan’da ise ilk opera iiriinleri 1914 yilinda Azerbaycan’da, Uzeyir Hacibeyli’nin “Leyla ile
Mecnun” ve “Asli ile Kerem” adli eserleri ile baglar. Hacibeyli’nin “Leyla ile Mecnun” operasi
1916 yilinda Tagkent’te sahne aldiktan sonra Ozbekistan’da operaya olan ilginin artmaya basladig
sOylenebilir. Taskent’te 1918 yilinda Rus klasik operalarina ait pargalar sahne alir. 1929 yilinda
Ozbek Devlet Operasi kurulur ve bu tarihten itibaren Rus Operasi ile paralel olarak eserler
verilmeye baslanir (Madrimov, 2018: 76-77).
1930’1u yillarin sonunda M. Ashrafiy ve V. Vasilenko ortakligi ile “Boran” ile libretto yazarlari
Kamil Yashin ve M. Muhamedov ait olan “Gulsara” (Giilsere) adli opera eserleri sahnelenir. Bu
opera milli unsurlar barindirmasi agisindan dikkate degerdir. Sovyetler, bu yillarda edebiyat ve
sanat eserlerinde, kadinin topluma kazandirilmasi, eski 6rf ve adetlerin topluma verdigi zararlar ve
dinin karalanmasi1 gibi konular1 zorunlu tutar. “Gulsara” operasi da Gulsara adl1 bir kadinin eski
adet ve din baskisindan kurtulup 6zgiirliigiine kavusmasini anlatir. Eser, 1949 yilinda diizenlenip
tekrar sahneye konulur (Jabborov vd., 2018: 81).
1940 yilinda besteciler T. Sodiqov ve R.M. Gliyer ile dramaturg Sh. Xurshid ortakliginda “Leyla
ile Mecnun” adli opera eseri yaratilir. Bu eser, Ozbek operasinin en biiyiik basarilarindan biri olur.
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Operada ozellikle Ozbek, Tacik ve Arap miizigi araciligiyla milli ruhu yansitan ezgilerin yer
almasi, eserin uzun yillar begeniyle izlenmesine olanak saglamistir. 1950’1 yillarin ikinci yarisinda
S. Boboyev’in besteledigi, librettosu Kamil Yashin’a ait olan “Hamza” operasinda baskahraman
iinlii Ozbek yazar ve sair Hamza Hekimzade Niyazi’dir. 1958 yilinda sahnelenen eserde,
Hamza’nin besteledigi miizik eserleri kullanilir. S. Yudakov tarafindan yaratilan S. Abdulla ve M.
Muhamedov’un librettosunu yazdig1 “Maysaraning Ishi” (Maysara’nin Isi) adli eser 1959 yilinda
sahnelenir. Hamza Hekimzade Niyazi'nin piyesi olan bu eser, opera sanatina uyarlanmistir. Bu
yillarin 6nemli operalart arasinda A. Kozlovskiy’nin “Ulug‘bek” (Ulugbey) (libretto yazarlari
G.Gerus va A.Kozlovskiy) adli eseri sayilabilir. Tarihi sahsiyet olan Ulugbey’in hayati, tahtta
bulundugu siire boyunca yasanan olaylar tarihi kaynaklara dayandirarak sahneye konulmustur
(Madrimov, 2018: 80-81).

1970-1980 yillar1 arasinda Ozbek besteciler opera sanatmin konularini zenginlestirir. Tarihi
konuda “Mangulik” (Sonsuzluk) (U.Musayev), “Fidoiylar” (Fedayiler) (S.Boboyev), giincel
konuda “Sadoqat” (Sadakat) (R.Abdullayev) adli operalar Ozbek edebiyatmin &nemli
sahsiyetlerine armagan edilir. “Sug‘d Elining Qoploni” (Sogd Ulkesinin Kaplani) (I.Akbarov),
“Zebiniso” (Zebinisa) (S.Jalilov), “Alisher Navoiy” (Ali Sir Nevai) (M.Burxonov), “Sohilda
To‘gnashuv” (Sahilde Karsilasma) (N.Zokirov), “Ona Qalbi” (Anne Kalbi) (X.Rahimov) gibi
operalar sahnelenir. 1991 yilinda bagimsizligim kazanan Ozbekistan’da opera sanatinin konular

zenginlesir ve pek ¢ok eser yazilip sahnelenmeye devam eder.

Omon Matjon’in Hayati, Sanati1 Ve Eserleri

Omon Matjon, 14 Subat 1943 tarihinde Ozbekistan’in Urgeng ilinin Giirlen ilgesinde diinyaya gelir.
[k ve orta 6grenimini burada tamamladiktan sonra 1961 yilinda Semerkant Devlet Universitesi
Filoloji Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati bolimiinde egitim almaya baslar. Ancak askerlik
hizmetinden dolay1 1962 yilinda buradan ayrilir. Ug y1l siiren askerlik hizmetinde vakit buldukga
her giin kitap okudugunu ve siirler yazdigini belirten Matjon, 1965 yilinda Ozbekistan’a déndiikten
sonra iiniversite egitimine Filoloji Fakiiltesinin Ozbek Dili ve Edebiyati béliimiinde devam eder.
1969-2002 yillart arasinda G‘afur G‘ulom adli edebiyat ve sanat nesriyatinda cesitli gorevlerde
bulunur. “Yoshlik” (Genglik) dergisinde basmuharrir olarak goérev alir (Qo‘chqorova, 2013: 44-
46). 29 Ekim 2020 tarihinde kovid salginina yakalanarak Taskent’te vefat eder.
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Cocukluk yillarindan itibaren siir yazan Matjon’1n ilk siir kitab1 1970 yilinda “Ochig Derazalar”
(Agik Pencereler) adiyla yayimlanir. Daha sonra “Karvon Qo‘ng‘irog‘i” (Kervan Telefonu),
“Quyosh Soati” (Giines Saati), “Yarador Chagmoq” (Yaral1 Yildirim) gibi siir kitaplari, “Beruniy”
(Biruni) adli dramatik destani, “Pahlavon Mahmud” (Pehlivan Mahmut) adli destani, “Haqqush
Qichqirig‘1” (Hakkus Ci1glig1) adli kirk efsaneden olusan kitabi, “Daraxtlar va Giyohlar” (Agaglar
ve Otlar Kitab1) adli ekoloji hakkindaki eseri yayinlanir. 1991-2011 arasinda da “Iymon Yog‘dusi”
(iman Nuru), “Erkin Havolarda” (Ozgiir Havalarda), “Ardaxiva” (Ardahive), “Xaloskor Ruh”
(Kurtaric1 Ruh) (Mirvaliyev, 1993: 197) gibi pek ¢ok kitab1 yayimlanir. Matjon, sairligi ile 6n plana
cikmasina ragmen opera tiiriinde de eser vermistir.

Matjon eserlerinde Sovyet yillarinda Ozbek halkinin yasadig: sikintilar1 dile getirmeye galisir. Ayni
zamanda efsane, destan gibi farkli tiirlerde verdigi eserler ile hem Ozbek halk edebiyatina hizmet
eder hem de Sovyet baskisi altinda kalan Ozbek halkmin tarihini, kiiltiiriinii yasatmaya caliir.
Genel olarak siirlerine bakildiginda sembolizm, hiciv, felsefe gibi konularin 6ne ¢iktigini sdylemek
miimkiindiir. Ayrica halkin i¢inden gelen bir sairdir. Ozellikle yasadig1 bdlge olan Harezm’in

sosyo-kiiltiirel yapisini yansitmaya calisir.

Omon Matjon’in “Zulfiya” Librettosu Hakkinda

Sanat¢1 mirasinin benzersiz 6zelliklerinden biri de i¢inde sakli kalan eserlerin daha sonradan ortaya
cikmasidir. Matjon’in kisisel arsivinde unutulan “Zulfiya” librettosu da boyle eserlerden biridir.
Sair bu eseri 1978 yilinda Zulfiya’nin dogumun sekseninci yili i¢in kaleme almis ve eser
sahnelenmistir. Libretto iki perdeli lirik dramatik bir operadir. Operanin miizigi {inlii miizisyen

Rustemjon Abdullayev tarafindan bestelenmistir.
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Fotograf'1: Omon Matjo 'nin arsivinde tespit edilen “Zulfiya” librettosunun ilk ve son sayfalar

Libretto, sair Hamid Olimjon ile sair Zulfiya’nin hayati ve sanatindan hareketle yazilmistir.
Ozbekistan’mn “hicran sairi” olarak anilan Zulfiya icin bu eserin yazilmasi hi¢ de kolay olmamustir.
Matjon, bu operada Zulfiya'nin elli yillik edebi hayat1 ve Ozbek halk1 igin faaliyetlerini, bu tiiriin
imkanlar1 ¢ercevesinde yazmis, ayrica operanin olmazsa olmazlari arasinda yer alan oyunculuk,
beste, ezgi, koro, arya, resitatif gibi unsurlar1 6grenmistir. Operanin yapisinda her bir rol i¢in ayr1
ayri tasavvurlar olusturmasi gerektigini bilen Matjon, her bir karakteri kendine has ozellikler
vererek yaratmistir.

Sanatcilar genelde bir eser yazmak istediginde ele alacagi konuyu igsellestirir. Matjon ise bu
icsellestirmeyi yolculuklar sirasinda yapar. Ali Sir Nevai’nin de seyahat esnasinda Hamse’sini
yazdigimi 6grenen sair, ondan etkilenip bu yontemle eserlerini viicuda getirdigini su sekilde ifade
eder: “Ben her zaman yolda, seyahatlerde, okuyup yazardim. Ali Sir Nevai’'nin de Hamse sini
seyahatlerde yazdigimi ogrenmistim. Ondan da etkilenip “Bin Bir Nur” da yolda ortaya ¢ikti.
Zulfiya’nin dogumunun yiiziincii yili i¢in yazdigim “Sadakat” da iste bu seyahatlerimin tirtinii”
(Matyoqubova, 2017). Sairin kendi ifadelerinden de anlasildig1 gibi librettonun adi “Sadakat”
olarak zikredilir. Bu adin verilmesini Mashhura Sultonova, “Rustam Abdullayev’in operasini
“Sadakat” diye adlandirmasinda derin bir mana var. Zulfiya 'nin sanatina, halkina, yurduna olan
sadakati miizisyenin laytmotifini teskil eder. Matjon’in da Zulfiya'nin vatanmina vefali, yurduna

dasik, diinyaca iinlii sair olmasi nedeniyle bu dogrultuda librettoyu kaleme aldigi séylenebilir”
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(1985: 40) seklinde degerlendirir. Bu sozlerden anlasildigina gére Matjon’in tespit ettigimiz
librettoda “Zulfiya” olarak adlandirdigi opera eseri, bestekdr Rustam Abdullayev tarafindan
“Sadaqgat” adiyla anilmaya baslanmistir.

Operada miizigin rolii ilk sirada gelir. Mashhura Sultonova da Zulfiya librettosunu bu agidan
degerlendirir. Operadaki karakterlerin 6zelliklerini gostermek ve konuyu gelistirmek i¢in miizik

onemli bir noktadadir (Sultonova, 1985: 40).

“Zulfiya” Librettosunun Yapisi

Olay Orgiisii

Librettonun girisinde yavas bir miizik esliginde ilk perde acilir ve Zulfiya’nin eserlerini kaleme
aldig1 odas1 goriiniir. Zulfiya, yeni bir siir yazmak i¢in diisiinmektedir. Sonrasinda yazdig siiri

okumaya baglar.

“Bari unutilar, unutilar to‘ylar

Ko‘kda bulutlardan go‘yo belanchak yasab
Seni allalagan sevinchlar ba‘zan

Hatto o‘tgan yoshlik,

O‘tgan umr chiqar xotirdan.

Lekin sevgi unutilmas. ..

Her sey unutulur, unutulur diigiinler
Gokyiiziinde bulutlardan bir salincak

Seni avutan sevingler bazen.

Hatta gecen genglik,

Gegen omiir ¢ikar hatirdan.

Ancak sevgi unutulmaz...” (Matjon, 1978: 3).

Diinyada her sey diigiinler, sevingler, genclik unutulur. Ancak Zulfiya, hayat yoldasi Hamid
Olimjon’a olan sevgisini asla unutmayacagini anlatan bu siiri okurken birden sahneye geng bir kiz
gelir. Zulfiya’ye selam verir. Zulfiya onu taniyamaz. Bu kiz Zulfiya’nin 20’li yaglaridir. Onu
genclik yillarina, nevruzun kutlandig: bir gline alip gotiiriir.

Operanin devaminda Zulfiya’nin gengligi, sair Hamid Olimjon ile karsilasmasi ve birbirine olan
sevgileri gosterilir. Zulfiya’nin kiz arkadaglari, Hamid Olimjon ise erkek arkadaglar ile
birbirlerine siirler okumasi tasvir edilir.

Matjon, bir yandan Zulfiya ve Hamit Olimjon’in hayatindan kesitler sunarken diger taraftan Ozbek
folklorunu operada kullanmaya c¢alisir. Nevruz bayrami Ozbek halki igin nese ve eglence
kaynagidir. Ayni1 zamanda genglerin birbirleri ile tanigmas1 gérevini tistlenir. Matjon, operada halk

siirlerine de yer vererek toplumun s6zlii kiiltiiriinden 6rnekler sunar.
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“Birinchi yigit (ko‘za ko‘targan qizga)
Boshingizda ko‘za deydilar,

Dono ukam, yor-yor.

Ko‘zali ukam, yor-yor,

Ko‘rsat ko‘zangni men bir ko‘rayin
Jonim ukam —Ey, yor-yor.

Ko‘za Ko‘targan Qiz

Ko‘zamni ko‘rib nima qilasiz,

Siz akajonim, yor-yor.
Chashmadek pok bu hayotni
Ko‘rmabmidingiz, yor-yor.

Birinci Delikanli (Siirahi tasiyan kiza)
Basinizda siirahi var diyorlar,

Bilge kardesim, yar yar.

Siirahili kardegim, yar yar.

Goster stirahini bir bakayim,

Canim kardesim. Ey, yar, yar.

Siirahi Tasiyan Kiz

Stirahimi goriip ne yapacaksiniz,
Agabeyim, yar yar.

Su gibi temiz hayati

Gormediniz mi, yar yar.” (Matjon, 1978: 3).

Bu siirler, geng erkek ve kadinlara hayatin giizelligini ve bundan nasil keyif alinacagini anlatan
lirik pasajlardir. Sahnede kizlar bir tarafta, erkekler diger tarafta kelime oyunlar ile birbirlerine
iistiinliik kurmaya ¢alisirlar. Kizlarda Zulfiya, erkeklerde ise Hamid Olimjon 6n plana ¢ikar. Daha
sonra Zulfiya’nin hepsinden de istiin oldugu tasvir edilir. “Hamid Olimjon Qoyilman, Zulfiya,
nozik lutfingga, bahoriy nafasingga! Guldek so ‘zingga! Qoyil! Lekin... Aferin, Zulfiya, nazik
iltifatina, bahar gibi nefesine! Cigek gibi soziine! Aferin! Ancak...” (Matjon, 1978: 9).

Matjon, Hamid Olimjon’in bu sozleriyle Zulfiya’nin gengliginde yetenekli ve akilli oldugunu
anlatmaya caligir.

Matjon, s6zii tekrar Zulfiya’ye verir. Zulfiya’nin bahar sarkisi sdylenir. Zulfiya’'nin siir sanatinda
doga ve Ozellikle bahar ayr1 bir yer tutmaktadir. Siirlerinde hayata olan bagliligini ve mutlulugunu
doga tasvirleri ile anlatan sair, pek ¢ok siirinde bahar imgesini kullanir. Matjon da opera eserinde
bahar tasvirlerine yer vererek Zulfiya’nin bu yoniine vurgu yapmis olur. Bahar sarkist sdylenirken
arka planda biilbiil ve su sesleri duyulmaktadir. Boylece perde kapanir. ikinci sahne baslar. Bu
sahnede Zulfiya ile Hamid Olimjon’in karsilikl: siirleri kaleme alinir. Hamid Olimjon’in aryasina
“Baxtim Borki” (Bahtim Var Ki) siiri secilir. Zulfiya i¢in ise “Hijron” (Hicran) adli siir kitabindan

alian pargalar verilir. Bu pargalar her ikisinin kalbinde uyanan sevginin ifade edilmesine yardimci
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olur. Ayn1 zamanda gelecege dair beklentiler ile mutlu bir hayat tasvir edilir. Matjon, Ziilfiya ve
Hamid Olimjon’1n siirlerini yerinde kullanarak librettonun gercekgiligini arttirir.

Ucgiincii sahnede Hamid Olimjon ve Zulfiya’nin evinin bahgesi dekor olarak kullanilir ve yaz
mevsimi tasvir edilir. Etraf ¢iceklerle kaphidir. Perde agildiginda Hamid Olimjon, bahgenin
ortasindaki masada eserlerini yazmakla mesguldiir. Zulfiya’ye olan sevgisini kaleme almaktadir.

Siirdeki ifadeler kotii seyler olacaginin habercisi gibidir.

“Rozimisan, bir yosh tomsa ko‘zimdan,
Rozimasman sal rang ketsa ko‘zingdan,
Yol oshsam-u sal yashashdan adashsam,
Rozimasman unda tamom o‘zimdan.”

Razi misin, bir damla yas gelse géziimden,

Razi degilim, biraz renk gitse géziinden

Yollar agsam, biraz yasamda kaybolsam,

Razi degilim o zaman hepsi benden” (Matjon, 1978: 16).

O anda bagin kapisindan Oybek, G‘afur G‘ulam, Yashin, Halima Nasirova girer. Onlarin ellerinde
cicekler, hediyeler vardir. Sonra sairlerin hepsi kendi siirlerini okur. Halima Nasirova’nin sdyledigi
sark1y1 koro halinde soylerler. Etrafta izleyen kiz ve delikanlilar ortaya gelir. Bir anda miizik kesilir

ve beyaz elbiseli bir kadin sahne ortasina gelerek savasin basladigini haber verir.

“Farzandlarim! Urush! Urush boshlanibdi” (Kardeslerim, Savag! Savas basladi...) Urush?! Nahot!
Urush, urush! Hayhot! Nechun! Urush, urush! (Savas! Neden! Savas, savag! Heyhat! Nigin! Savas,
savag). Yurtga yov kirdi! Vatan o‘g‘lonlarni safga chorlaydi! (Yurda diisman girdi! Vatan
delikanlilar1 cepheye ¢agiryor!” (Matjon, 1978: 20).

Sonrasinda Hamid Olimjon’in aryasi yer alir. Delikanli ¢aginda olan Hamid Olimjon, cepheye

dogru yola ¢ikar.

“Hamid Olimjon Ariyasi

Go‘zal O‘zbekiston qoldi ortimda,
Qizlar oq yo‘l tilab, silkitdi ro‘mol.
Oq yo‘l tiladilar yashil dalalar,
Hovuz bo‘yidagi jiyda, majnuntol...

Hamid Alimcan’in Aryast

Giizel Ozbekistan kald: ardimda,

Kizlar yolun agik olsun deyip salladi mendil

Acik yol diledi yesil tarlalar,

Havuz boyundaki igde, sogiit agaci...” (Matjon, 1978: 22).

Bu aryadan sonra Zulfiya’nin resitatifi yer alir. Olimjon’in veda gibi sézleri onu ¢ok etkilemis,
iizlintli icindedir. Buna karsilik Hamid Olimjon, ayrilikla ve diismanla savastiini, ona en biiyiik

destek¢inin Zulfiya oldugunu ifade eder.

“Zulfiya Rechitativi
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Nahot men unutay, unutay seni,

Nahot o‘yladingki shuncha bag‘rim tosh?!
Hamid Olimjon

Ne qilay! Sog‘indim! Yonib sog‘indim!
Ham dushman, ham hijron, ikki yovim bor.
Sening har bir so‘zing menga madadkor

Zilfiye’nin Resitatifi

Nigin utunayim, unutayim seni,

Nigin bdyle diisiindiin bagrim tag mi1?

Hamid Alimcan

Ne yapayim! Ozledim! Cok 6zledim!

Hem diigman, hem ayrilik, iki diigmanim var.

Senin her bir s6ziin bana mededkar” (Matjon, 1978: 22).
Librettonun sonunda Mirtemir, Oybek, Kamil Yashin, G‘afur G‘ulom (kvintet), yerde yatan
Zulfiya’yi ayaga kaldirmak ve onu teselli etmek i¢in sarkilarini sdylerler. Epilogda, librettonun
prolog kisminda yer alan kiz sahneye gelir ve Zulfiya’nin son siir kitab1 olan “Visol”in ¢iktigin

haber verir ve libretto son bulur.

Kisiler

Librettoya konu olan ve librettoda baskarakter olarak yer alan Zulfiya Israilova, 1930’1u yillarda
siir yazamaya baslayan ve yaklasik altmis y1l sanatini icra eden bir sairdir. Ozbek matbuatindaki
hizmetleri ve vatanina olan bagliligiyla hem edebi ¢evre hem de Ozbek halkinin sevdigi bir isimdir.
Kendi gibi sair olan esi Hamid Olimjon’in trafik kazasinda 6lmesinden sonra i¢ine kapanik bir ruh
haline biirliniir. Bu ruh hali, onun siirlerine de yansir. Daha 6nceki siirlerinde goriilen hayata olan
baglilik ve yasama sevinci, yerini iiziintiiye ve 6zleme birakir.

Zulfiya’nin siirleri ilk okundugunda basit, sade bir sekilde yazildig1 diisiiniilse de imgeler ve
tasvirin yogun olarak kullanildig1 goriiliir. Suvan Meli, Zulfiya’nin siiri hakkinda su ciimleleri
kullanir: “Zulfiya siirinin poetikasini tahlil etmek kolay is degil. Onun siirlerini inceleyen insanlar
etrafindaki sairlerin hi¢birine benzemeyen iistiin bir dlem var. Ondaki hava ve su tamamen baska.
Ik bakista sakin ve sade misralar acele etmeden dizilmis, tesbih taneleri gibi kelimeler, imgeler,
tesbihler... ”(2017: 309).

Oman Matjon, halkin ¢ok sevdigi Zulfiya’nin hayatini librettonun merkezine yerlestirir. Onun
sairligi ve esini kaybetmesinden sonraki ruhsal durumunu gézler oniine serer. Librettonun girisinde
60’11 yaslari, geriye doniisle de 20°1i yaslarindaki goriintiisii tasvir edilir (Matjon, 1978: 2). Genglik

yillarinda siire olan ilgisi ve basarisi 6n plana ¢ikarilir.
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Librettonun son sahnesinde Zulfiya, yerde ac1 iginde yatan, saglar1 beyazlamis, yash bir kisi olarak
tasvir edilir. Yan1 basindaki siir defteri ve kalemleri dagilmis, yerinden kalkmadan basini kaldirip

siir okumaya baslar.

“Baxtiyor sevgini kuylardi sozim,
O°‘lim xanjariga tondi-yu sindi.
Hijron faryodiday sovuq ovozim,
Nahot lirikaning yolqini tindi?!
Seni birdan jonsiz ko ‘rdim,
Jonim chiqgdi mening-da.
Es-hushimdan ajrab turdim.

Bahtiyar sevgini sdylerdi sdziim,
Oliim hanceriyle dondu ve kirild.
Ayrilik feryadi gibi soguk sesim.
Nigin sondii siirin atesi?

Seni birden cansiz gordiim,

Canim ¢ikt1 benim de.

Aklimi1 kaybettim.”(Matjon, 1978: 25).

Librettoda yer alan diger bir karakter ise Hamid Olimjon’dir. Zulfiya’'nin esi olan Olimjon, heniiz
Zulfiya ile evlenmeden dnceki hayati tasvir edilir. Librettonun girisinde 27-30’Iu yaslarda oldugu
aciklanir (Matjon, 1978: 2). Gergek hayatta Hamid Olimjon, bir trafik kazasinda yasamim
yitirirken librettoda II. Diinya savasina katilan ve orada sehit olan bir delikanli olarak tasvir
edilmigtir. Matjon’in bu sekilde bir degisiklik yapmasinin sebebi, bir insanin dncelikle halkina
fayda amaci giitmesi ve iilkesi i¢in 6zverili bir insan olmasi gerektigini vurgulamak i¢in oldugu
diistintilebilir.

Ayrica librettoda Ozbek edebiyatinin énemli isimlerinden Oybek, G afur G‘ulom, Kamil Yashin,
Halima Nasirova, Mirtemir ile kizlar, delikanlilar, coban, beyaz elbiseli kadin gibi fon karakterler

yer alir.

Zaman

Kurmaca metinlerde zaman ve mekan unsurlar1 olay 6rgiisii i¢inde 6nemli bir yer tutar. Kurmaca
diinyada yasanan olaylar, gercek diinyada oldugu gibi belirli bir zaman dilimi igerisinde geger.
Takvimsel olarak bir zaman dilimi verilmese de zamanin gegisini belirten ifadeler kullanilir. Opera
gibi sahne sanatlarinda zaman unsuru, agik bir sekilde ifade edilebildigi gibi olaylardan hareketle
izleyicilere aktarilabilir.

Omon Matjon operasinda, takvimsel bir zaman kullanmak yerine tarihi olaylarla ya da mevsimsel
ifadelerle zamani ifade etmistir. Librettoda II. Diinya Savasi’nin basladig1 bilgisi yer almaktadir
(Matjon, 1978: 20). Bu bilgilerden hareketle librettoda zamanin 1939-1940 yillarda gectigi
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sOylenebilir. Ayrica baskarakter Zulfiya’nin hem 20’li yaslart hem de 60’11 yaslan tasvir edilir.
Zulfiya’nin 1915 yilinda dogdugu bilindigine gore librettodaki olaylarin 1935-1975 yillar

arasinda, yaklasik 40 yillik bir zaman igerisinde gectigi sdylenebilir.

Dekor

Opera gibi sahne sanatlarinda dekor onemli bir konumdadir. Dekor, sahne sanatlarinin
etkileyiciligini arttirmak amacimi tasir. Ancak opera sanatinda dekor, miizigin Oniinde yer
almamugtir.

“Zulfiya” librettosunda Matjon, dekoru geri planda tutmaya ¢alisir. Sair, Zulfya’nin dogaya, bahar
mevsimine olan tutkusunu 6n plana ¢ikarmak icin sik sik bahar ve nevruz imgesini kullanir. Prolog
kisminda “Ortadagi ikkinchi parda ochilib, keng bahor manzaralari, navro z sayli o ‘yin-kulgi,
odamlar, yasan-tusan borlig gullagan bog ‘lar ko ‘rinadi” (Matjon, 1978: 4) (Ortadaki ikinci perde
acilinca, genis bahar manzaralari, nevruz giinii, oyun-eglence, insanlar, ¢icek agmaya baslamis
bahgeler goriiniir) ifadelerinden anlasildigi gibi bahar mevsimine ait unsurlar bir dekor olarak
kullanilir.

Operada dekor ile miizigin uyumu, eserin izleyiciler lizerinde biraktig1 etkiyi arttirdigi
bilinmektedir. Matjon da bu iki unsuru bir arada kullanmaya calisir. Bir tarafta bahar dekoru
sahnelenirken biilbiillerin 6ttligi, su seslerinin duyuldugu lirik bir miizik dekora eslik eder. O sirada
Zulfiya de bahar siirini okumaktadir (Matjon, 1978: 8). Ayrica operada Zulfiya'nin siirlerini

yazdig1 ¢alisma odasi, Hamid Olimjon ve Zulfiya’nin evinin bahgesi dekor olarak kullanilir.

Dil ve Uslup

Librettoda siirsel bir dil kullanmilmistir. Matjon, Ozbek halk sairlerini librettoda birer karakter olarak
kullanarak bu siirselligin 6n plana ¢ikmasini saglar. Zulfiya ve Hamid Olimjon’in siirlerinden
lirizmin hakim oldugu parcalarin yer almasi, nevruz kutlamalarinda genclerin birbirleriyle siir
yoluyla iletisim kurmalar1 bu durumun en biiyiik delilidir.

Siirselligin yaninda opera sanatinin vazgegilmez unsuru olan miizik de kullanilir. Ozbek milli
sarkilar1 ve Zulfiya’nin siirleri miizik esliginde sdylenerek etkili bir eser ortaya c¢ikarilmaya
calisilir.

Edebi ve gorsel sanatlarda birbirine zit diisen aydinlik ve karanlik, mutluluk ve hiiziin gibi
kavramlar1 tasvir etmek, okuyucu veya izleyicinin ruh halini derinden etkilemek i¢in kullanilan bir

yontemdir. Sanat yaratiminda buna zitlik/karsitlik denir. Matjon da librettosunda bu yontemden
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yararlanmistir. Izleyiciler son derece mutlu bir andan iiziintiilii ve kaygili bir ruh haline gegerek
duygusal gecisler yasar. Bu durum eserin tesir giiciinii arttirir. Matjon, insanlarin basina her tiirli
musibetin gelebilecegini ifade ederken vatanini sevmesine, manevi duygulara yaslanmasina ve

medeni bir sekilde yasama amaci tagimasina ihtiya¢ oldugunu gostermeye calisir.

Tema
Bu metnin temasinin agk, baglilik ve fedakarlik oldugu sdylenebilir. Zulfiya ve Hamid Olimjon’in
hayatindan kesitler sunan bu opera, onlarin birbirlerine olan derin sevgilerini ve bu sevginin
zorluklar karsisinda nasil ayakta kaldigini anlatir. Eser, ayn1 zamanda siir ve sanatin, bireylerin
duygu durumlar1 ve yasamlari tizerindeki etkisini vurgular.
Metinde, askin derinligi ve Oliimsiizligii hakim temadir. Zulfiya’nin, hayat yoldasi Hamid
Olimjon’a olan sevgisini dile getirmesi bu tema etrafinda sekillenir. Agskin, zamanin ve mekanin
otesinde bir gii¢ oldugu, siirler aracilifiyla aktarilir. Librettonun son sahnesinde Zulfiya’nin Hamid
Olimjon i¢cin okudugu siir ask, sevgi ve derin baglilig1 ifade eder.

“Baxtiyor sevgini kuylardi sozim,

O‘lim xanjariga tondi-yu sindi.

Hijron faryodiday sovuq ovozim,

Nahot lirikaning yolqini tindi?!

Seni birdan jonsiz ko‘rdim,

Jonim chigdi mening-da.
Es-hushimdan ajrab turdim

Bahtiyar sevgini sdylerdi sdziim,

Oliim hangeriyle dondu ve kirildi.

Ayrilik feryadi gibi soguk sesim.

Nigin sondii siirin atesi?

Seni birden cansiz gordiim,

Canim ¢ikt1 benim de.

Aklim1 kaybettim.”(Matjon, 1978: 25).
Librettoda ask temasi ile birlikte fedakarlik temasinin da belirgin bir sekilde 6ne ¢iktigini sdylemek
mimkiindiir. Hamid Olimjon’in savas cephesine gitmesi ve vatani i¢in canim1 feda etmesi,
Zulfiya’nin ise Olimjon’in vefat1 sonrasinda yalmz kalarak ona olan sevgisini ve bagliligim
stirdiirmesi, askin fedakarlikla nasil birlestigini gosterir.
Operada yer alan siirler ve halk sarkilari, Ozbek modern siirinin, folklorunun zenginligini ve
geleneklerin 6nemini yansitir. Nevruz bayraminin kutlanmasi, halk siirleri ve geleneksel sarkilar,

kiiltiirel mirasin canli tutuldugunu ve bu mirasin bireylerin kimliginde nasil derin izler biraktigim

gosterir. Kiiltiirel miras, bireylerin hayatindaki 6nemli olaylar1 ve duygusal baglarin1 zenginlestirir.
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Sovyet doneminde yazilan bu eserin halkin milli duygularini ding tutmak agisindan énemli oldugu

diistiniilmektedir.

SONUC
Bu ¢alisma, sairligi ile 6n plana ¢ikan Ozbek aydini1 Matjon’1n 1978 yilinda kaleme alip sahneledigi

ancak daha sonra arsivinde unutulan “Zulfiya” adli opera eserinin librettosunun tahlilidir. Eser
Ozbek kadmn sairlerinden Zulfiya icin yazilmistir. Onun hayatindan kesitler sunmaktadir. Esi
Hamid Olimjon’1n liimiinden sonra igine kapanan Zulfiya, yazdig1 ayrilik siirleriyle Ozbek halki
tarafindan ‘“hicran sairi” olarak adlandirilmaya baslanir. Bu durumdan etkilenerek Matjon’in
Zulfiya i¢in bu operay1 kaleme aldig1 anlagilmaktadir. Libretto, Hamid Olimjon ile Zulfiya’nin ilk
kargilagsmalari, birbirlerine sevgilerini agiklamalar1 ile baslar. Daha sonra Hamid Olimjon’in
cepheye gitmesi ve sehit olmasit sahneye konur. Bu durum karsisinda Zulfiya’nin yasadigi ac1 ve
iziintli dramatize edilir. Gergek hayatta Hamid Olimjon, bir trafik kazasinda 6lmesine ragmen
Matjon, onu cephede sehit olan bir asker olarak tasvir etmistir. Bu sekilde degisiklik
yapilmasindaki amacin hem donemin Sovyet baskisindan hem de olay1 daha giiglii dramatize etmek
istemesinden kaynaklandigi yorumu yapilabilir.

Librettoda hem Matjon’in hem de Zulfiya’nin sair olmasi nedeniyle siirselligin 6n plana ¢iktig
sOylenebilir. Matjon libretto icin siirler yazmis, ayn1 zamanda Zulfiya’nin siirlerinden pargalar
sunmustur. Zaman zaman halk siirine ve miizigine yer verildigi goriiliir.

Ana karakter olarak kullanilan Zulfiya ve Hamid Olimjon’dan baska Ozbek edebiyatmin énde
gelen sair ve yazarlarina karakter olarak yer vererek operaya olan ilgiyi arttirmaya ¢alisir.

Matjon, Tirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan nevruz bayramim librettoya yerlestirir. Buradaki
amacin ylzyillardir bir gelenek haline gelen Nevruz kutlamalarinin Tiirk toplumundaki 6nemini
vurgulamak oldugu tahmin edilmektedir. Bilindigi gibi librettonun yazildigr yillar Sovyet
hakimiyetinin oldugu dénemdir. Milli degerlerin ifade edilmesinin hos karsilanmadigi bu déonemde
Matjon, Nevruz gibi kiiltiirel bir unsura yer vererek halkina mesaj vermeye ¢alisir.

Matjon iizerine Ozbekistan’da pek ¢ok ¢alisma yapilmasina ragmen Tiirkiye’de heniiz bilinmeyen
bir sair ve yazardir. Bu ¢alismada onun arsivinde tespit ettigimiz “Zulfiya” adli librettosunu yapisi
itibariyle degerlendirmeye ¢alistik. Hem de Matjon’in hayat1 ve sanati hakkinda bilgiler verdik. Bu

caligmanin gelecek ¢alismalara onciiliikk edecegi kanaatindeyiz.
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EXTENDED ABSTRACT

Opera, also known by its first name "dramma per musica,” is a form of dramatic art that integrates
solo and choir vocal groups with theater and ballet. In other words, it is an indivisible whole in
which elements such as the text (libretto), music (orchestra), action/movement (acting, ballet), and
décor (stage, lighting, and costumes) harmoniously come together. The term "libretto™ comes from
Italian and means "little book," which can be defined as the written text of the opera.

The first experiments with opera in the West took place between 1573 and 1590, particularly in

Italy, as a result of ideas from an enlightened group known as the ‘camerata’ at the court of Count
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Bardi. In Turkistan, the first opera works began in 1914 in Azerbaijan with Uzeyir Hacibeyli's
works “Leyla ile Mecnun” and “Asli ile Kerim.” It can be said that interest in opera began to
increase in Uzbekistan after Hacibeyli's “Leyla ile Mecnun” opera was staged in Tashkent in 1916.
Excerpts from Russian classical operas were staged in Tashkent in 1918. The Uzbek State Opera
was established in 1929, and since then, works have been produced parallel to Russian Opera.
The libretto of "Zulfiya,” forgotten in Matjon's personal archive, is one such work. The poet wrote
this piece in 1978 for the eightieth anniversary of Zulfiya’s birth, and it was staged. The libretto is
a two-act lyric dramatic opera, and the music was composed by the famous musician Rustemjon
Abdullayev.

The libretto was inspired by the lives and art of poets Hamid Olimjon and Zulfiya. Writing this
piece for Zulfiya, known as Uzbekistan's "poet of longing,” was not easy. In this opera, Matjon
wrote about Zulfiya's fifty-year literary life and her activities for the Uzbek people within the
framework of this genre, and he also learned about the essentials of opera such as acting,
composition, melody, chorus, aria, and recitative. Knowing that he had to create separate visions
for each role, Matjon gave each character distinct features.

Zulfiya Israelova, the protagonist of the libretto, was a poet who started writing poetry in the 1930s
and practiced her art for about sixty years. Her services in Uzbek journalism and her dedication to
her country made her a beloved figure both in literary circles and among the public. After the death
of her poet husband Hamid Olimjon in a car accident, she withdrew into herself, a state of mind
that reflected in her poetry. The joy of life and vitality that characterized her earlier poems were
replaced by sorrow and longing. Another character in the libretto is Hamid Olimjon, Zulfiya's
husband. The libretto portrays his life before he married Zulfiya.

The libretto opens with a slow music introduction as the first act begins, showing the room where
Zulfiya writes her works. She is thinking of writing a new poem and then starts reading the poem
she has written. Suddenly, a young girl enters the stage and greets Zulfiya. Zulfiya does not
recognize her. This girl is Zulfiya in her 20s, and she takes her back to her youth, to a day when
the Nevruz festival was being celebrated.

As the opera continues, Zulfiya’s youth and her encounter with the poet Hamid Olimjon and their
mutual love are depicted. The scene also shows Zulfiya and her friends reciting poems to Hamid
Olimjon and his friends. Matjon, while presenting scenes from the lives of Zulfiya and Hamid

Olimjon, tries to incorporate Uzbek folklore into the opera. The Nevruz festival is a source of joy
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and entertainment for the Uzbek people, and it also plays a role in young people meeting one
another. Matjon includes folk poems in the opera, providing examples from the oral culture of the
community.

Nature, particularly spring, occupies a special place in Zulfiya's poetry. The poet, who expresses
her love of life and happiness through depictions of nature, often uses the image of spring in her
poems. Matjon emphasizes this aspect of Zulfiya by incorporating descriptions of spring in his
opera. The second scene begins with a series of poems exchanged between Zulfiya and Hamid
Olimjon. The third scene uses the garden of Zulfiya and Hamid Olimjon’s house as a backdrop,
depicting the summer season. The surroundings are filled with flowers. As the curtain rises, Hamid
Olimjon is busy writing his works at a table in the middle of the garden, expressing his love for
Zulfiya in his writing. The words in the poem seem to foreshadow something unfortunate.

Next comes Hamid Olimjon’s aria. In this scene, a young Hamid Olimjon sets out for the frontlines.
Following this aria is Zulfiya’s recitative, where she is deeply affected by Olimjon’s farewell-like
words, feeling sorrowful. In response, Hamid Olimjon states that he is fighting against separation
and the enemy, and that his greatest support is Zulfiya.

At the end of the libretto, Mirtemir, Oybek, Kamil Yashin, and G*afur G‘ulom (quintet) sing songs
to lift Zulfiya, who is lying on the ground, and to comfort her. In the epilogue, the young girl from
the prologue reappears and announces that Zulfiya’s last poetry book, “Visol,” has been published,
and the libretto concludes.

The theme of this text can be described as love, devotion, and sacrifice. This opera, which presents
glimpses of the lives of Zulfiya and Hamid Olimjon, narrates their deep love for one another and
how that love endures in the face of hardships. The work also emphasizes the influence of poetry
and art on individuals’ emotional states and lives.

Given that both Matjon and Zulfiya were poets, it can be said that the libretto highlights the poetic
element. Matjon wrote poems specifically for the libretto and also included parts of Zulfiya’s
poetry. Folk poetry and music are also occasionally featured. In addition to Zulfiya and Hamid
Olimjon as the main characters, Matjon tries to increase interest in the opera by including leading
poets and writers of Uzbek literature as characters.

Matjon integrates the Turkish cultural festival of Nevruz into the libretto. The purpose of this is
likely to emphasize the significance of Nevruz, a centuries-old tradition, in Turkish society. It is

known that the period in which the libretto was written was during Soviet rule, a time when
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expressing national values was not welcomed. By incorporating a cultural element like Nevruz,
Matjon seems to be delivering a message to his people.

Although many studies on Matjon have been conducted in Uzbekistan, he is still a relatively
unknown poet and writer in Turkey. In this study, we aimed to evaluate Matjon’s “Zulfiya” libretto
in terms of its structure and to provide information about Matjon’s life and art. We believe this

study will serve as a precursor to future research.
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