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Ozet

Bu galisma, 20. ylzyil Avrupa resim sanatinda suluboya ile yapilmis soyut resimlerin gelisimini incelemeyi amaglamaktadir.
Suluboya teknigi yiizyillardir sanatta dnemli bir yere sahip olsa da, soyut resim alaninda sinirli sekilde ele alinmistir. Ozellikle
modern dénemde soyut sanatin yikselisiyle birlikte suluboya, sadece doganin ya da figiratif 6gelerin tasviri igin degil,
sanatginin i¢sel diinyasini ve soyut kavramlarini ifade edebilecegi bir arag olarak kullanilmistir. Literatlrde, suluboyanin soyut
resimlerdeki potansiyelini ele alan galismalarin eksikligi dikkat cekmektedir; bu arastirma, bu eksikligi gidermek adina 6nemli
bir adim niteligindedir. Bu ¢alismanin amaci, 20. ylzyil Avrupa sanatinda suluboya ile yapiimis soyut eserlerin teknik ve estetik
ozelliklerini inceleyerek, bu teknigin soyut resimdeki roliini ortaya koymaktir. Arastirmada, suluboyanin modern soyut sanat
hareketleriyle nasil bir iliski gelistirdigi ve sanatgilarin bu teknigi kisisel ifadelerini yansitmak igin nasil kullandiklari analiz
edilmistir. Veri toplama sirecinde, gesitli sanatgilarin suluboya ile yapilmig soyut ¢alismalarinin incelenmesi ve bu eserlerin
sanatsal ozelliklerinin degerlendirilmesi esas alinmistir. Calisma, goérsel analiz yontemi ile suluboya teknigi ile soyut
kompozisyonlarda elde edilen renk, doku ve form kullanimini derinlemesine analiz etmistir. Arastirma sonucunda,
suluboyanin saydam ve akiskan yapisinin, sanatgilara 6zgiin bir ifade alani sundugu ve tesadiifi lekeler, yumusak gegisler ve
katmanl bir yapi yaratarak soyutlamayi destekledigi gézlemlenmistir. Ayrica, suluboyanin dogrudan uygulanabilirligi ve hizl
kuruma o6zelliklerinin, sanatgilara spontane bir anlatim imkani sundugu ve bu durumun soyut g¢alismalarda kisisel duygu ve
duslinceleri aktarmada avantaj sagladigi goriilmustir. Bu ¢alisma, 20. yiizyil Avrupa soyut sanatinda suluboya kullaniminin
alan yazindaki eksikligini gidermekte ve suluboyanin soyut ifade araci olarak potansiyelini géstermektedir. Pratik agidan ise,
bu arastirma, sanatgilara suluboyayi soyut eserlerde kullanma konusunda ilham verici bir rehber niteligindedir. Sonug olarak,
suluboya ile soyut resim yapmanin sanatsal degerini vurgulayan bu c¢alisma hem sanat pratigine hem de akademik
arastirmalara katki saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Suluboya, soyut, soyutlama, Avrupa soyut sanati, Kandinsky

Extended Abstract Checked(®

This study investigates the evolution and significance of abstract watercolor painting in 20th-century European art, focusing
on how watercolor, traditionally used for figurative work, became a vital medium in the abstract genre. Watercolor has a long
history in European art, having been widely used since the Middle Ages, Renaissance, and later centuries, primarily for
detailed illustrations, landscapes, and studies. However, its use in abstract art, particularly during the 20th century with the
rise of modernist movements, has yet to be explored in the literature, leaving a gap in our understanding of its potential as a
primary medium for non-representational expression. This research aims to address this gap by examining the role of
watercolor in the abstract art scene of 20th-century Europe. It sheds light on how artists employed the medium's unique
qualities to evoke emotion, atmosphere, and personal interpretation.

The primary objective of this study is to analyze the technical and aesthetic aspects of abstract watercolor works created by
European artists in the 20th century. Specifically, the study investigates the impact of watercolor's inherent properties
(transparency, fluidity, and immediacy) on the development of abstract expression within this medium. Through detailed
visual analysis, the study explores how artists used watercolor to craft compositions emphasizing color, form, and texture
rather than representational accuracy. The research draws on various data sources to achieve these aims, focusing on
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watercolor works from the 20th century by artists such as Wassily Kandinsky, Paul Klee, Mark Rothko, and Zao Wou-Ki. Each
of these artists contributed uniquely to the abstract watercolor genre, bringing forward distinctive styles and approaches that
illustrate the versatility of the medium. The study's methodology involves a comprehensive visual analysis of these works
within the context of abstract art.

The research reveals that watercolor's unique characteristics, such as its tendency for fluid blending and layered
transparency, make it especially conducive to abstract compositions. The spontaneous and often unpredictable nature of
watercolor allows artists to experiment freely with color and form, creating compositions that feel dynamic and unrestrained.
For instance, Kandinsky's abstract watercolors highlight the psychological effects of color, where hues are used not to depict
specific objects but to evoke emotional responses in the viewer. Rothko's use of watercolor's translucency and layering
techniques resulted in compositions that engage viewers on an emotional and meditative level, inviting introspection and
emotional resonance. Another finding underscores the impact of watercolor on the evolution of modernist abstraction in
Europe, as artists increasingly sought to move beyond literal representations. In this context, watercolor's capacity for
creating nuanced textures and fluid shapes allowed artists to break free from traditional artistic conventions, embodying
abstraction principles by focusing on emotional expression and sensory experience. Paul Klee's works, for example, illustrate
how watercolor can create a sense of spatial depth and atmospheric complexity despite the medium's inherently flat surface.
Klee's mastery of color and form within the abstract watercolor genre demonstrates how the medium can evoke intricate
emotions and meanings without relying on symbolic representation. Zao Wou-Ki's works, another focus of this study, offer a
compelling example of how watercolor bridges Eastern and Western art traditions. Blending European modernist techniques
with Chinese calligraphy and ink painting influences, Zao's abstract watercolors present a "third space" that transcends
cultural boundaries. His approach highlights how watercolor's fluidity and adaptability make it an ideal medium for expressing
complex, hybrid identities and cultural influences. By integrating Chinese and European artistic elements, Zao created
compositions that resonate universally while embodying personal and cultural introspection.

The study also examines the practical benefits of watercolor in the context of abstract art. Due to its fast-drying nature and
ease of use, watercolor facilitates spontaneous expression and rapid experimentation, making it particularly suitable for
artists working in the abstract genre. Unlike oil or acrylic, watercolor allows artists to execute swift, intuitive brushstrokes,
capturing fleeting emotions and thoughts. This immediacy and freedom in application are especially evident in the works of
artists like John Marin, whose abstract watercolors capture the ephemeral beauty of nature through loose, expressive
brushstrokes and fluid color transitions.

In terms of methodology, this study combines historical and visual analysis to provide a well-rounded understanding of
watercolor's role in abstract art. By studying works across various European countries and analyzing individual artists'
techniques, the research contextualizes abstract watercolor within the broader framework of 20th-century modernism. This
approach allows a nuanced understanding of how artists utilized watercolor's unique properties to create distinct visual
languages, each contributing to the abstract art movement. This research suggests that watercolor played a transformative
role in 20th-century European abstract art, providing artists with a medium that could match the emotional intensity and
spontaneity required by the genre. Watercolor's qualities—its ability to produce layered translucency, organic textures, and
fluid shapes—align with the goals of abstraction, emphasizing non-representational forms and the viewer's subjective
interpretation. As the analyzed works demonstrate, watercolor is not merely a supplementary or preparatory medium but a
powerful vehicle for abstract expression.

The contributions of this study are twofold. From a theoretical perspective, it addresses a gap in the literature by highlighting
watercolor's potential in abstract art, encouraging further research into non-traditional applications of this medium.
Practically, this study serves as an inspirational resource for contemporary artists and art educators, illustrating the creative
possibilities of watercolor in the abstract domain. It underscores the importance of watercolor as an expressive, adaptable
medium that offers unique opportunities for personal and emotional expression. In conclusion, this study enriches our
understanding of watercolor's role in 20th-century European abstract art, establishing it as a medium that transcends
conventional uses and provides artists with a means to convey complex, non-representational ideas. This investigation
contributes to art historical scholarship and emphasizes watercolor's continued relevance and potential within contemporary
abstract art, encouraging future generations to explore and expand upon its expressive possibilities.

Keywords: Watercolor, abstract, abstraction, European abstract art, Kandinsky
Giris

Suluboya, resim sanatinda 6nemli bir teknik olarak ylzyillardir kullanilmaktadir. Bu teknik
kabaca, su ile inceltilmis pigmentlerin kagit Gizerine uygulanmasiyla olusturulur ve sanatcilara yumusak
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tonlar, seffaf katmanlar ve ince detaylar tretme imkani sunar. Suluboyanin gelisimi, sanat tarihinde
belirli donemlerde ve bolgelerde 6nemli degisimlere ugramistir.

Avrupa'da suluboya resmi, 6zellikle 18. ve 19. yizyillarda zirveye ulasmis, ancak kékenleri ¢ok
daha eski donemlere dayanmaktadir. Suluboya teknigi Avrupa'da Orta ¢ag’da el yazmalarinin minyatir
illistrasyonlarinda kullaniimistir. Bu donemde rahipler, dinsel metinleri sislemek icin ince pigmentlerle
su bazli boyalari kagida veya parsémene uygulamislardir. Jean Pucelle ve The Limbourg Kardesleri gibi
Ortacag sanatcilari, minyatir resimlerinde bu teknigi kullanmislardir (Clark, 2003). Rénesans
déneminde ise, suluboya daha genis bir kullanim alani bulmustur. Unlii italyan ressam Albrecht Diirer,
suluboyayl manzara calismalarinda etkili bir sekilde kullanmistir. Direr, detayll peyzaj cizimlerinde
suluboyay! kullanarak, bu teknigin sanatsal bir ara¢ olarak potansiyelini géstermistir (Yilmaz, 2023,
s.178).

17. ylzyilda suluboya, yagli boya gibi daha yerlesik teknikler kadar yaygin olmasa da, sanatgilar
arasinda peyzaj ve doga calismalari icin kullanilmaya devam etmistir. Bu donemde suluboya, genellikle
eskiz ve 6n hazirlik calismalari icin tercih edilmistir. Hollandali ressamlar ve flaman sanatgilar, suluboya
teknigiyle dogayl ve mimariyi kaydetmislerdir. Ancak bu dénemde suluboya, hala bir ana sanat formu
olmaktan ziyade yardimci bir teknik olarak gortlmustiir. Bununla birlikte, donemin bazi sanatcilari
suluboya teknigini ustaca kullanarak bu alanin gelisimine katkida bulunmuslardir.

Gorsel 1: Anthony van Dyck, 1640 dolaylari, Manzara, Kahverengi miirekkep ve suluboya, 18.9 x 36.4 cm

Gorsel 1’de gosterilen Van Dyck’in suluboyayla yapilmis bu c¢alismasi igin sanatginin
muhtemelen bos zamanlarinda yapmis oldugu bir resim veya ayni zamanda bir resmin arka plani icin
bir yapilmis bir calisma olabilecegi seklinde distintilmektedir (Getty Museum, t.y.). Anthony van Dyck
gibi suluboyay! benzer sekilde kullanmis sanatgilardan bazilari sunlardir; Claude Lorrain, Rembrandt
van Rijn, Herman Saftleven, Jan van Goyen, Peter Paul Rubens, Roelant Savery.

18. yuzyil, suluboyanin Avrupa'da hizla popilerlestigi bir donemdir. Bu donemde 6zellikle
ingiltere’de suluboya biiyiik bir gelisim gdstermistir. ingiliz ressam Paul Sandby, suluboya teknigini
manzara resimlerinde profesyonel bir sanat formu haline getiren sanatcilardan biri olarak kabul edilir.
Sandby'nin suluboya peyzajlari, bu teknigin daha genis kitleler tarafindan taninmasina ve kabul
gormesine yardimci olmustur. Sandby, topografik cizimlerden sanatsal peyzaj resimlerine geciste kilit
bir rol oynamis, suluboyayi ingiltere’nin kirsal ve kentsel manzaralarini betimlemede kullanmistir.
Sandby’nin eserleri, suluboyanin tasinabilirligi ve hizli uygulanabilirligi sayesinde gezgin ressamlar
arasinda yayginlik kazanmasina yardimci olmustur. Ayrica, 18. ylizyilin sonlarina dogru, Thomas Girtin
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ve J.M.W. Turner gibi sanatgcilar, suluboya tekniklerini gelistirerek dramatik 1sik ve atmosfer efektlerini
eserlerinde kullanmislardir. Ozellikle Turner, suluboyayi kullanarak doganin isik, golge ve atmosferik
etkilerini carpici bir sekilde resmetmis, boylece suluboya sanatinda bir devrim yaratmistir. Kraliyet
Suluboya Ressamlari Cemiyeti'nin (Royal Society of Painters in Watercolours) 1804 yilinda kurulmasi,
suluboyanin profesyonel bir sanat formu olarak taninmasini hizlandirmis ve sanatta ulusal bir ingiliz
kimliginin olusmasina katkida bulunmustur (Erkal, 2022). Béylece 19. yiizyilda ingiltere'de suluboya
sanati, resmi bir sanat formu olarak bilyik kabul gérmis ve popiler hale gelmistir.

20. ylizyilda, suluboya sanatindaki deneysel calismalar artmistir. Sanatcilar, suluboya teknigini
farkli disiplinlerle birlestirerek yaratici ve yenilikgi eserler Gretmistir. Modernizm ile birlikte, suluboya
soyut eserlerde de yer bulmaya baslamistir.

Calismanin 6nemi, suluboya tekniginin soyut resimlerdeki potansiyelinin literatlirde sinirh
sekilde ele alinmasindan kaynaklanmaktadir. Soyut sanatin yikselisiyle suluboyanin sadece figlratif
Ogeler veya doga tasviri icin degil, ayni zamanda sanat¢inin icsel diinyasini ifade etme amaciyla
kullanilabilmesi, bu arastirmanin katki sunmayl hedefledigi 6zgiin bir alandir. Bu baglamda,
suluboyanin soyut resimde bir anlatim araci olarak nasil bir islev Ustlendigi, alan yazinda yeterince
incelenmemistir ve bu calisma, mevcut literatlirdeki bu eksikligi gidermeyi amaclamaktadir. Calisma,
suluboya ile yapilmis soyut eserlerin teknik ve estetik 6zelliklerini analiz ederek, bu teknigin modern
sanat baglaminda nasil donistigini ortaya koymayl hedeflemektedir. Bu arastirma kapsaminda,
ozellikle 20. ylzyilda suluboya tekniklerinin soyut resimlerde nasil bir yaratici ifade araci haline geldigi,
sanatgilar arasinda hangi yonleriyle tercih edildigi ve teknik O6zellikleri bakimindan soyut
kompozisyonlara ne tir katkilar sundugu derinlemesine incelenmistir.

Amag

Bu calismanin amaci, suluboya teknigi ile yapiimis soyut resimlerin 20. ylzyill Avrupa
sanatindaki teknik ve estetik 6zelliklerini incelemektir. Suluboyanin soyut resimlerdeki kullaniminin
modern sanat hareketleriyle iliskisini ortaya koyarak, bu teknigin soyut sanatta nasil bir ifade araci
haline geldigini analiz etmek hedeflenmistir. Ayrica, suluboyanin sanatgilara sundugu yaratici olanaklar
ve kisisel ifadeyi destekleyen 6zellikleri degerlendirilmistir.

Yontem

Calismada, gorsel analiz yontemi benimsenmistir. Arastirmanin yontemi su asamalari
icermektedir:

Veri Toplama: Avrupa soyut sanatinin 6nde gelen sanatcilari tarafindan suluboya ile Gretilmis
belli basli eserler belirlenmistir. Bu siirecte Wassily Kandinsky, Paul Klee, Mark Rothko ve Zao Wou-Ki
gibi sanatgilarin eserlerine odaklaniimistir.

Eserlerin incelenmesi: Secilen eserler, renk, doku, form ve kompozisyon agcisindan
degerlendirilmistir. Suluboyanin akiskanligi, saydamlhigi ve katmanli yapisi detayli olarak incelenmistir.

Literatlr Taramasi: Suluboya ve soyut sanatla ilgili mevcut akademik yayinlar taranmis; bu
alandaki eksiklikler tespit edilmistir.

Teknik ve Estetik Coziimleme: Suluboyanin soyut resimdeki kullanimina dair 6zgiin katkilar ve
yenilik¢i yaklasimlar analiz edilmistir.
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Bulgular
Suluboya, Soyutlama ve Soyut

Soyutlama, bir seyi yalinlastirmak, gereksiz ayrintilardan arindirarak sadelestirmek anlamina
gelir. Sanatta soyutlama, bir distinceyi ya da kavrami tim ayrintilarindan siyirarak 6ziine ulasma
cabasidir. Bu, sanatcilarin dis dinyanin nesnel gercekliginden uzaklasarak kendi ic diinyalarina
yonelmesini ifade eder. Sanat tarihine bakildiginda, 6zellikle modern sanat déneminden itibaren
nesnel gerceklikten soyutlamaya dogru bir gecisin yasandigi gorilmektedir. Modern sanatgilar,
eserlerinde yeni teknikler ve Gsluplar deneyerek bu gegisi ve i¢sel gercekligi vurgulamislardir (Ozeskici,
2019, s.44).

Soyut sanatin, teolojideki ‘sonsuzluk’ fikrinden ve bilimin madde karsiti yaklasimlarindan
beslendigi ifade edilmistir. Soyut resim, yalnizca tinsellik ya da bilim felsefesiyle degil, ayni zamanda
konudan bagimsiz, sanati kendi degerleriyle icra etme ilkesine dayanmaktadir. Soyut resim, bir bicim
ya da renk dlzeni olarak tanimlanmakta ve estetik amacgla kendine yeterli bir sanat olarak
gorllmektedir. Sanatta nesne betimlemesinden arinma istegi, sanatcginin yalnizca renk ve cizgilerin
estetik degerine odaklanmasini saglamaktadir (Kalfa, 2019, s.207).

Tunali, 20. Yizyilin soyutluk kavrami icin soyut sanatin sadece nesneleri ya da somut diinyay
degil, duyarlihgl ve dislinsel boyutlari da kapsayan bir ifade araci haline geldigini belirtmistir. Bu
dénemde sanatcilar, nesnel diinyayl yansitmaktan ziyade, ‘soyut’ olarak tanimlanan ve gozle
gorilenden bagimsiz bir dinya yaratmaya yonelir. Tunal'ya goére soyut sanat, bu anlamda bir
"transcendent" yani askin bir evren tasavvurudur. Yani, soyut sanatla sanatgilar, izleyiciyi nesnelerden
uzaklastirarak salt bir bicim diinyasi sunmak isterler. Sanatgilar, nesnelerin varligini sadece fiziksel bir
gerceklik olarak degil, bir anlam katmani olarak degerlendirir. Soyut sanat, nesne ile sanat¢i arasindaki
bu iliskiden dogar ve nesnelerin temsil edilmesi yerine "salt soyut" formda ifadelere yonelir. Bu
baglamda, soyut sanat, dogrudan bir anlam aktarmaktan ziyade izleyiciye farkli anlam katmanlari
sunar. Tunali, soyut sanatin temel yapisinin geometriye dayandigini belirtir. Bu baglamda, kiibizm, stil
sanati ve suprematizm gibi akimlar soyut sanatin geometrik yapisini destekleyen érneklerdir (Tunali,
2008, 5.117-120). Ornegin siiprematizmin kurucusu Malevi¢ 1913 yilindan itibaren nesnelerin temsil
edilmesi tamamen reddetmistir. Bu dogrultuda, Malevig¢ uzun yillar boyunca resimlerinde sadece soyut
ve geometrik kompozisyonlar kullanmistir (Senol ve Asmaz, 2018, s. 829).

Suluboya tekniginin, soyut resim olusturmada sanatginin kisisel ifade ve yaratici konseptinin
eserin sekillenmesindeki roll pozitif yondedir. Suluboya, sanat¢inin ruh hali, kisisel estetik zevki ve
duygusal diinyasini izleyiciye aktarmada oldukga genis olanaklara sahip bir materyaldir. Suluboya gibi
esnek ve organik teknikler, sanat¢inin kendini 6zglirce ifade etmesine olanak tanir, bu da eserleri daha
kisisel hale getirir.

Suluboyanin Soyut Resim igin Teknik Olanaklari

Suluboya teknigi, soyut resim icin cesitli teknik olanaklar sunar. Suluboya, su bazli bir boyama
teknigi oldugundan, renklerin akiskanhgi ve hafifligi, sanatciya soyut calismalarinda 6zgiir bir ifade alani
saglar. Suluboya ile renkler birbirine kolayca karisir ve yumusak gecisler olusturur. Bu, soyut
kompozisyonlarda duygusal bir atmosfer yaratmak icin ideal bir tekniktir. Suluboyanin kontrol edilmesi
zordur, bu da soyut resimler icin tesadifi ve beklenmedik etkiler yaratmaya olanak tanir. Kendiliginden
olusan rastlantisal leke ve damlamalarin resme dahil edilmesi soyut resim olusturmada ¢cogu kez
sanatgilarin istedigi bir seydir.
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Suluboya, genis firca darbeleriyle hizli ve dinamik hareketler yapmaya elverislidir. Bu teknik,
soyut resimlerde glicli bir gorsel enerji yaratmak icin kullanilabilir. Suluboya, hem kontrollii hem de
serbest bir sekilde uygulanabilir. Sanatci, su miktarini ve firca darbelerini kontrol ederek net cizgiler ya
da serbest lekeler yaratabilir, bu da soyut kompozisyonlarda cesitliligin artmasina katkida bulunur.
Kisaca suluboya teknigi soyut resim icin oldukca elverisli bir aractir. Renklerin dogal bir sekilde
yayilmasi, seffaflik ve tesadifi etkiler gibi 6zellikleriyle soyut sanatgilar, 6zgiirce yaratici deneyler
yapabilirler.

Modern Sanatta Soyut Resme Giden Yol

Modern sanatta soyut resme giden yol, hem sanatsal hem de disiinsel acidan 6nemli bir
evrimin sonucudur. Bu sireg, sanatcilarin geleneksel figiiratif resim anlayisindan uzaklasarak, duygu,
duslince ve i¢csel gercekliklerini ifade etmek icin soyutlamaya yoneldikleri bir dizi gelismeyi icerir. Soyut
resmin dogusuna zemin hazirlayan ilk blyik adim, 19. ylzyillda Empresyonizm ile atilmistir. Claude
Monet, Edgar Degas ve Pierre-Auguste Renoir gibi sanatcilar, i1si8in ve rengin anlik izlenimlerini
yansitmak icin detaydan cok, genel atmosferi yakalamaya calisarak dogay! birebir kopyalamak yerine,
izlenimsel bir yaklasimla hareket etmislerdir. Bu hareket, soyutlama icin ilk adimdi; ¢linkii sanatgilar,
gercekligin kendisinden ¢ok, onu algilama bicimleriyle ilgilenmeye baslamislardir.

Empresyonistlerin ardindan gelen Post-Empresyonist sanatcilar, daha kisisel ve duygusal
ifadeleri arastirdilar. Vincent van Gogh, Paul Cezanne ve Paul Gauguin, renkleri ve formlari daha serbest
bir sekilde kullanarak, dis diinyayi degil, icsel gercekliklerini ifade etmeye calismislardir. Cezanne’nin
ozellikle formlari geometrik bicimlere indirgemesi soyutlamaya 6nemli bir katki saglamistir. Bu,
dogrudan soyut sanata bir gecis basamagi olmustur clinkii dogal formlari basit geometrilere
donistirerek soyutlamaya adim atilmistir.

Cezanne’nin manzara ve doga resimlerinde, formlari basit kireler, silindirler ve koniler gibi
geometrik yapilara indirgemeye calismasindan Picasso ilham alarak formlari farkli acilardan parcalara
bolmis ve ayni tuvalde farkli perspektiflerden resmetmeye baslamistir. Cézanne’in dogadaki formlari
yeniden yapilandirma istegi, Picasso’nun kiibist eserlerinde figlirleri ve nesneleri daha keskin,
geometrik sekillere indirgemesine oncilik etmistir (Boydas, O., Yerlikaya, M., ve Gumds, K., 2020,
s.3885). Pablo Picasso ve Georges Braque, nesneleri ve figirleri farkl agilardan ayni anda gostererek,
resim ylzeyindeki geleneksel derinlik ve perspektiften vazgectiler. Kiibizmde gerceklik, artik parcall,
geometrik formlarla temsil edilmeye baslamistir. Kiibizm, fiziksel gercekligi soyutlayan ve yeniden
yapilandiran bir yontem olarak soyut sanata gl¢li bir zemin hazirlamistir. Ayni dénemde, Henri
Matisse onderliginde gelisen Fovizmde, dogadaki renkler serbest ve parlak bicimde kullanilarak
duygusal bir etki yaratmaya calisiimistir.

Soyut resme giden en 6nemli donim noktasi, Wassily Kandinsky’'nin 1910’larda yaptigl
eserlerle baslamistir. Kandinsky, resimlerin sadece somut bir gercekligi yansitmamasi gerektigini, soyut
formlar ve renklerle ruhsal bir diinyay! ifade edebilecegini savunmustur. Goérsel 2’de gosterilen,
Kandinsky’nin 1910’da yaptig1 “isimsiz” (ilk Soyut Suluboya) adl ¢alismasi, soyut sanatin baslangici
kabul edilir (Sezer ve Sezer, 2020, s.10).
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Gérsel 2: Wassily Kandinsky, 1910, isimsiz (ilk Soyut Suluboya), Kadit iizerine suluboya, Hint miirekkebi ve kursun
kalem, 49,6 x 64,8 cm, Paris, Centre Georges Pompidou.

Bu eser, sanatcinin dogrudan dis diinyay! tasvir etmeyi reddederek, renklerin ve formlarin
kendi basina ifade giliclinii kesfettigi bir dénemi temsil eder. Kandinsky, sanati gorsel gercekligin
otesinde bir ruhsal deneyim olarak ele almistir. Kandinsky, renklerin psikolojik ve duygusal etkilerine
blylik 6hem vermistir. Onun teorisine gore her renk, insan ruhunda farkl bir duygusal titresim yaratir.
Bu baglamda, soyut resimlerinde renklerin ve formlarin birbirleriyle iliskisini kullanarak izleyicide belirli
bir duygusal etki yaratmayir amaclamistir. Bu, soyut sanatin yalnizca gorsel degil, ayni zamanda
duygusal ve ruhsal boyutlarini 6n plana ¢ikaran 6nemli bir asamayi temsil etmektedir (Sezer, 2020).

Suluboya Resim Teknigi ile Calisilmis Soyut Resim incelemeleri

Vasily Kandinsky’nin 1913 tarihli ‘Suluboya No. 13’ adli eseri, suluboya teknigiyle yapilmis olup,
suluboyanin saydamligl ve yumusak gecislere olanak taniyan yapisiyla Kandinsky'nin soyut sanatini
miikemmel sekilde yansitir. Suluboya, renklerin st Giste binerek derinlik yaratmasina imkan saglar ve
bu sayede eser daha zengin bir gorsel doku kazanir. Ayrica, suluboyanin hizli kuruma ve akiskanlik
ozellikleri Kandinsky’nin spontane ve 6zgir ¢calisma tarzini destekler.

Suluboya No. 13, kagit ylzeyine rastgele dagilmis gibi gorlinen renk lekeleri, cizgiler ve
sekillerle doludur. Ancak dikkatli bir incelemede, bu rastgele goriinen unsurlarin aslinda dengeli bir
kompozisyon olusturdugu fark edilir. Cizgiler eserin gesitli bolgelerine dogru uzanir ve formlari birbirine
baglar. Resimde, izleyicinin bakisini belirli bir odak noktasi olmaksizin siirekli hareket ettiren dinamik
bir dlizen vardir. Eserde canli renklerin yaninda pastel tonlar da dikkat ¢ceker. Kirmizi, sari, mavi ve yesil
gibi temel renkler suluboya teknigi ile yumusak gecislerle uygulanmistir. Kandinsky, renklerin ruhsal
etkisine dikkat ¢cekmis ve her rengin izleyicide farkli bir duygusal tepki uyandirdigini belirtmistir.
Kirmizinin sicakligl, mavinin soguklugu, sarinin parlakhgi bu eserde birbirleriyle uyumlu ve dengeli bir
sekilde kullanilarak izleyicide karmasik duygusal tepkiler yaratmayi amaclar. Renklerin yani sira, eserde
beyaz bosluklar da dikkat cekicidir. Bu bosluklar, kompozisyona bir hafiflik ve aciklik katar, ayni
zamanda formlar arasindaki gerilimi artirir.
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Kandinsky, sanatin artik dogayi veya nesneleri taklit etmeye ¢alismadigini, aksine sanatginin ig
diinyasini, renk ve bicimlerle 6zgin bir sekilde ifade ettigini savunur. Sanatin amaci, dogay! temsil
etmek degil, izleyicide ruhsal etkiler yaratmaktir. Bu baglamda "renk" ve "form" Kandinsky icin soyut
sanatin iki temel silahidir; form, bazen nesneye atifta bulunabilirken, bazen de tamamen soyut bir sinir
olarak kullanilabilir (Sezer, 2020,s.475).

Gorsel 3: Vasily Kandinsky, 1913, Suluboya No. 13, Kadit tizerine suluboya, miirekkep ve kursun kalem, 32,1 x 40,6
cm, Museum of Modern Art (MoMA)

Kandinsky’nin soyutlamaya yonelik en 6nemli araglarindan biri olan cizgiler, bu eserde bliyik
bir role sahiptir. ince, kavisli, kirik ve sert cizgiler kompozisyonun farkli béliimlerinde hareket
halindedir. Bu cizgiler, bir yandan birbirinden bagimsiz 6geler gibi goriiniirken, bir yandan da
kompozisyonun tamaminda bir birlik duygusu yaratir. Eserde belirgin geometrik sekiller ve amorf
formlar bir arada kullanilarak soyut sanatin temelini olusturan bicimsel cesitlilik saglanmistir.

Kandinsky’nin eserlerinde, sanatin izleyiciyi ruhsal bir deneyime davet etmesi gerektigi fikri 6n
plandadir. Bu eserde de belirgin bir dissal gerceklik bulunmadigi icin izleyici, formlar ve renkler arasinda
duygusal bir yolculuga cikar. Kandinsky’nin renkleri ve cizgileri kullanarak yaratmaya calistigl soyut
evren, izleyiciyi diisiinsel ve ruhsal derinliklere cekmeye yénelik bir yapidadir. izleyici, formlar arasinda
kendine 6zgli bir anlam ya da duygusal bir ¢cagrisim bulma 6zgirligline sahiptir.

Kandinsky, mizigi sikca sanatiyla iliskilendiren bir sanatgiydi ve bu eserinde de belirli bir ritmik
yap! sezilir. Cizgilerin ve renk lekelerinin yerlesimi, adeta bir mizik parcasindaki notalar gibi
diizenlenmistir. Dinamik ve akiskan cizgiler, ritmik bir hareket hissi yaratir. Kandinsky’nin eserlerinde
mizigin soyut dilini resimle birlestirme ¢abasi, bu eserde de kendini gliclli bir sekilde hissettirir.

Gorsel 4’te gosterilen Hammamet ve Camisi isimli resim, 14 Nisan 1914’te Klee’nin Tunus’un
kuzeybatisinda, Akdeniz kiyisinda kigik bir kasaba olan Hammamet'i ziyareti esnasinda yapilmistir
(The Metropolitan Museum of Art, t.y.). Klee’nin eserlerinde siklikla oldugu gibi, resim hem temsili hem
de soyut unsurlardan olusur. Ust kisimda, iki kule ve bahcelerle gevrili camiyi gdsterirken; alt kisim yari
saydam renk alanlarindan olusur. Klee, Kuzey Afrika'nin 1sigindan etkilenerek canl, parlak ve oldukca
genis bir renk paleti kullanmistir. Resimde belirgin kirmizi, mavi, yesil ve pastel tonlar bulunur. Renkler,




20. Yiizyil Avrupa Resim Sanatinda Suluboya ile Yapilmis Soyut Resim incelemeleri 409

nesneleri temsil etmektense soyut lekeler halinde tuvale yansitilmistir. Klee’nin renk anlayisinda, her
rengin bir ruhsal etkisi olduguna inandigi icin renkler burada yalnizca nesnel bir betimlemenin 6tesinde,
izleyiciye duygusal bir etki yaratmak Uizere diizenlenmistir.

Gorsel 4: Paul Klee, 1914, Hammamet ve Camisi, Karton (izerine monte edilmis kadit (izerine suluboya ve grdfit,
23,8 x22,2cm

Eserde belirgin bir perspektif bulunmaz; bunun yerine alanlar, Gst Uste bindirilmis renk
katmanlari ve geometrik formlarla yaratilmistir. Yiizey izerinde, hafif saydamlik efektleriyle, mekansal
bir derinlik duygusu saglanmistir. Klee, bu resimde iki boyutlu ylzeyin olanaklarini sonuna kadar
kullanarak bir perspektif yanilsamasi yaratmadan, izleyiciye hem mekdnin hem de 1s18in etkisini
hissettirebilmeyi basarmistir. Suluboya teknigi sayesinde yumusak ve akiskan gecisler elde edilmistir.
Suluboyanin seffaf yapisi, renklerin birbirine karismasini ve katmanli bir etki yaratilmasini saglamistir.
Bunun yaninda, Klee'nin gizgisel ve geometrik tarzi, renklerin arasindaki sinirlari belirginlestirmistir. Bu
sinirlar hem bi¢imi tanimlar hem de renklerin birbirini tamamlayici etkisini ortaya koyar.

Klee’nin renk ve bicim kullanimi, eserin soyut bir kompozisyon olarak ruhsal bir etki yaratmasini
saglar. Klee'nin Tunus seyahati sirasinda renklerle ilgili “Color and | are one. | am a painter” (Renk ve
ben biriz. Ben bir ressamim) (The Metropolitan Museum of Art, t.y.) ifadesi, onun renkleri yalnizca
gorsel bir unsur olarak degil, ayni zamanda derin bir ruhsal ve duygusal ara¢ olarak gordiigiini gosterir.
Bu eser, izleyicinin zihninde mekansal bir hissiyat yaratirken, ayni zamanda dingin bir atmosfer sunar.

Gorsel 5'de John Marin’in The Berkshires (1917) adli suluboya eserinde soyut ve soyutlama
unsurlarinin birlestirerek uygulandigi gériilmektedir. Mavi, yesil, turuncu ve mor gibi yumusak ama ayni
zamanda parlak renk tonlari kullanarak hem gokylzi hem de yerylzi arasinda renk kontrasti
olusturmustur. Gokyliziindeki mavi tonlar ve toprakta yer alan yesil ile kahverengi tonlar, dogal bir
uyum ve derinlik yaratir. Renklerin rastlantisal ve akiskan bir sekilde birbiriyle kaynasmasi, Marin'in
dogaya olan duyarhligini ve 6zglirliik duygusunu yansitir.

F;Vihar@
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Gorsel 5: John Marin, 1917, The Berkshires, Kagit lizerine suluboya, 33 x 39,4 cm

Eserde belirgin bir perspektif bulunmasa da, katmanh renk ve sekil dizenlemeleriyle bir
derinlik ve hareket hissi verilmistir. Resmin alt kisminda daha koyu ve yogun renkler kullanilarak 6n
plan olusturulurken, Ust kisimdaki agik mavi ve turuncu tonlar gokylzind tanimlar. Marin'in firca
darbeleri ve renk lekeleri, dogadaki isik ve hava kosullarini soyut bir bicimde betimlemeye yonelik bir
yaklasimi gosterir. Ozellikle sag tarafta gériilen ince aga¢ formu, izleyiciye mekansal bir referans noktasi
sunar, ancak diger kisimlar belirgin bir bicimden ziyade renk ve lekelerle ifade edilmistir.

Suluboya tekniginin sagladigi akiskanlik ve yari saydam katmanlar, eserin dokusal yapisini
zenginlestirir. Marin, suyun ve pigmentin kagit Gzerindeki dogal dagihmini kullanarak organik ve
yumusak gecisler elde etmistir. Ozellikle gékyiizii ve 6n planda beliren yeryiizii dokusu, suluboyanin
esneklik saglayan yapisiyla kendini gosterir. Bu dokusal zenginlik, manzaraya dinamizm katmakta ve
izleyiciye doganin siirekli degisen ylizeyini hissettirmektedir.

Bu eserde 151k, renklerin parlakhgi ve agikhg ile ifade edilmistir. Gokyliziinde kullanilan agik
renk tonlari, glin 1sIgiInin manzara Uzerindeki etkisini betimlemekte ve mekana ferah bir atmosfer
katmaktadir. Eserin geneline yayilmis olan agik renkler, hava kosullarinin yumusakhgini ve agik bir
glndeki atmosferi izleyiciye hissettirir. Bu isik ve hava etkisi, Marin'in doga goézlemlerini soyut bir dille
aktarma ¢abasini yansitir.

Marin'in bu eseri, izleyiciye doganin siirekli degisen ve akiskan yapisini sunar. Suluboyanin
dogasindan gelen bu kendiligindenlik, eserin ruhsal etkisini artirir ve izleyiciye anlk bir doga deneyimi
sunar. Marin’in soyutlama yoniyle dogayi betimlemesi, doganin giizelligi ve karmasikligini basit ancak
glclu bir ifade ile sunmasina olanak tanir.

Mark Rothko, genellikle bliylik boyutlardaki soyut tuvallerle taninsa da, aslinda kariyeri
boyunca yaklasik 1.000’e yakin kagit izerine resim yapmistir. Bu ¢alismalari yalnizca taslak ya da 6n
hazirlik olarak gérmemis, her birini bagimsiz ve tamamlanmis eserler olarak degerlendirmistir.
Rothko’nun Gorsel 6’da gosterilen calismasi bu eserler arasinda yer alir.
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Gérsel 6: Mark Rothko, isimsiz, yaklasik 1944, suluboya kddidi iizerine suluboya, miirekkep ve grafit, Ulusal Sanat
Galerisi, Washington

Mark Rothko’nun yaklasik 1944 tarihli, suluboya kagidi lzerine yapilmis eseri, suluboya,
mirekkep ve grafit gibi farkli malzemelerin bir arada kullaniimasiyla olusturulmustur. Eserdeki baskin
mavi tonlar, arka planda sakin ve dingin bir atmosfer yaratirken, karisik cizgiler ve soyut formlar hareket
ve enerji hissi vermektedir. Koyu mavi, siyah ve beyazin kontrasti, resmin icinde bir derinlik ve hacim
hissi olustur. Rothko'nun bu c¢alismasinda kullandigi cizgiler, 6zgiir ve akici bir sekilde ylzeye
dagilmistir. Cizgilerdeki dizensizlik ve hareketlilik, soyut figilirlerin arasinda bir ritim yaratirken
kompozisyon icinde karmasiklik ve dinamizm olugturmustur.

Resimde tanimlanabilir figiirlerden ziyade, birbirine gegisli soyut ve organik formlar 6n
plandadir. Farkli boyutlardaki dairesel ve kivrimh formlar, kompozisyon icinde dalgalanan bir hareket
yaratmigstir. Rothko'nun suluboya ve miirekkebi bir arada kullanmasi, yiizeyde zengin bir doku yaratir.
Lekeler ve gizgiler, katmanli bir yapi olusturacak sekilde bir araya getirilmistir. Bu teknik, ylizeyde
derinlik ve karmasiklik yaratarak izleyiciyi resmin igine ¢cekmektedir. Mirekkebin yogun, suluboyanin
ise daha saydam gecisleri, kompozisyona derinlik ve hacim hissi kazandirmistir. Bu eser, Rothko'nun
soyut disavurumcu tarzinin erken dénem oérneklerinden biridir ve sanatcinin duygu yogunlugunu soyut
formlar ve ¢izgiler araciligiyla iletme yetenegini ortaya koymustur.

Gorsel 7’de gosterilen Georgia O'Keeffe'nin Isimsiz (Abstraction Blue Line-soyutlama mavi
¢izgi) adh eseri, minimalist formlar ve sade bir renk paleti ile dikkat ceken bir suluboya ¢calismasidir. Bu
eserde yalnizca mavi tonlar kullanilmigtir. Kompozisyon, minimalizmin ve soyut ifadenin klasik
orneklerinden biridir. Eserin st kisminda yer alan koyu mavi yuvarlak formdan, asagiya dogru kivrilarak
uzanan acik mavi bir ¢izgi yer alir. Bu kivrimli ¢izgi, organik bir hareket yaratir ve izleyiciyi eser boyunca
yonlendirir. Sol tarafta yer alan kisa ve koyu mavi bir firca darbesi, kompozisyonun dengelenmesine
yardimci olur. Bu fir¢a darbesi ile kivrimli ¢izgi arasindaki kiigiik mavi nokta ise dikkat gekici bir detay
olarak kompozisyonun daha dinamik ve dengeli gériinmesini saglar.
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Gérsel 7: Georgia O'Keeffe, 1970'ler, isimsiz (Abstraction Blue Line), Kégit iizerine suluboya, 76,8 x 56,8 cm,
Georgia O'Keeffe Miizesi

Suluboya teknigi ile yapilmis olan bu ¢alismada, mavi tonlar arasinda gecisler yumusaktir ve
kivrimli gizginin saydam, su bazl yapisi suluboyanin dogal 6zelliklerini sergiler. Suluboya boyanin kagit
Gzerinde biraktigi izler, organik bir dokusal etki yaratir. O'Keeffe, boya miktarini kontrolll bir sekilde
ayarlayarak, hem koyu hem de acik tonlar elde etmis ve boylece suluboyanin akiskan ve seffaf yapisini
basarili bir sekilde kullanmistir. Eser, izleyicide bir hareket ve akis hissi yaratir. Kivrimli gizgi, esere hafif
bir yon hissi verir ve izleyiciyi asagiya dogru yonlendirir. Ancak bu hareket, ayni zamanda sakin bir
hareketsizligi de gagristirir. Bu durum, mavi rengin sakinlestirici ve dinginlestirici etkisi ile birlesir.

Gorsel 8'deki Gerhard Richter'in suluboya eseri, kagit Gizerine yapilmis soyut bir ¢alisma olup
sanatc¢inin renk ve leke kullanimiyla dikkat g¢eker. Eserde sari, yesil, kahverengi ve kirmizi gibi sicak ve
dogal renkler kullanilmistir. Sari tonlariyla olusturulan arka plan, eserin genel atmosferini belirlerken,
yesil tonlariyla yapilan dikey leke ve cizgiler daha belirgin bir katman olusturmaktadir. Bu yesil dikey
leke ve cizgiler, kagit ylzeyinde bir ritim olusturur ve bir cesit dikey hareket izlenimi verir. Kirmizi
cizgiler ise eserin (st kisminda yatay bir baglanti kurarak kompozisyonu dengelemektedir. Dikey ve
yatay cizgilerin bu birlesimi, dinamik bir kompozisyon yaratir ve izleyiciyi gozleriyle eserin gesitli
bollimlerine yonlendirmeye tesvik eder.

Gorsel 8: Gerhard Richter, 1984, I.A., 22.3.84, Kagit iizerine suluboya, 17 x 23.8 cm.
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Suluboya tekniginin sagladig seffaflik, renklerin yumusak gecislerini ve katmanli yapisini 6ne
cikarir. Richter, suluboyanin dogal akiskanhgini kullanarak renklerin birbirine karismasini saglamistir.
Bu, eserde bir organik yapi olusturur; renklerin i¢ ice gecmesi ve seffaf katmanlar, eserin dokusal
zenginligini artirir. Suluboyanin su bazli yapisi, eser lizerinde bazi alanlarda daha yogun, bazi alanlarda
ise daha hafif tonlar olusturur, bu da derinlik ve hareket hissini giglendirir. Eserde belirgin bir
perspektif olmamasina ragmen, renk tonlarinin farkhi yogunluklarda kullaniimasi ile mekansal bir
derinlik algisi yaratilmistir. Yesil ve kirmizi tonlar 6ne c¢ikarken, sari arka plan daha geride kalir ve
boylece katmanlar arasinda bir derinlik hissi dogar. Renklerin bu sekilde katmanlandirilmasi, eserde
icsel bir mekan duygusu yaratir ve izleyicinin goézini renklerin hareketine ceker.

Richter'in bu soyut calismasi, doganin renklerinden ve hareketinden ilham almis gibi gorindir,
ancak belirli bir nesneyi veya sahneyi temsil etmez. Eserdeki renklerin ve formlarin akiskan yapisi,
izleyiciyi 6zgir bir yorum yapmaya davet eder. Soyut kompozisyon, izleyiciye farkl ruhsal cagrisimlar
sunar ve her izleyiciye farkli bir duygu uyandirir.

Gorsel 9°da Cin asilli Fransiz ressam Zao Wou-Ki’'nin eseri gosterilmektedir. Zao Wou-Ki, Cin ve
Avrupa sanat geleneklerinin sentezini yaratmak icin Paris’e yerlestikten sonra kendi yolunu bulmus bir
sanatcidir. Sanatinda Cin kaligrafisinin akici ¢izgilerini Bati'nin renk paletleri ve modernist
yaklasimlariyla birlestirmistir. Bu, onu kiltirler arasinda bir “lglincii alan” veya “bélinms ifade alani”
yaratmaya yoneltmistir. Batili elestirmenler, bu 6zgiin karisimi Cin’in otantik bir yansimasi olarak
algilasa da Zao, ¢alismalarini evrensel bir ifade araci olarak gormistir (Weitz, 2016, s.17). Bu nedenle,
Zao Wou-Ki'nin eserleri Asya ve Avrupa sanati baglaminda bir arada ele alinmali, hem Bati'nin modern
soyutlamasini hem de Dogu'nun kaligrafi estetigi ve felsefi derinligini dikkate alan hibrit bir sanat dili
olarak incelenmelidir.

Zao Wou-Ki’nin bu 2006 tarihli ‘isimsiz’ suluboya ¢alismasini inceledigimizde, sanatcinin 6zgiin
dilini ve Dogu-Bati sanat anlayisini birlestiren yaklasimini gérebiliriz. Zao’nun kullandigi renkler, soguk
mavi ve mor tonlariyla birlesen yumusak gecislerle dikkat ceker. Mavi ve mor, hem huzur verici hem
de derin bir etki yaratir. Calismadaki kirmizi dokunuslar ise sicak bir kontrast saglayarak, gozleri belli
noktalara yonlendirir ve hareketi vurgular. Resimde figlratif 6geler olmamakla birlikte, soyut form
hareketleri yogun olarak gorilmektedir. Firca darbeleri ve lekeler 6zgirce kullaniimis, bu da sanatginin
kaligrafik gecmisini cagristirir. Formlar arasinda belirgin bir yonlendirici kompozisyon yerine, dogaya
0zgli rastgele bir denge hakimdir.

Gérsel 9: Zao Wou-Ki, 2006, Isimsiz, kGgit iizerine suluboya, 66 x 101,9 cm
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Zao, cizgiyi kaligrafik bir akicihlk ve dogallikla kullanmis. Cizgiler, sabit bir dogrultuda
ilerlemektense, ylizeyde dans eder gibi kivrilarak yon degistirmistir. Bu hareket, resmi izleyici icin
surekli bir kesif alani haline getirmekte ve izleyeni resmin icine ceken dinamik bir yapi olusturmaktadir.
Resimde bosluk alanlari (negatif alan) ile dolu alanlar arasinda dengeli bir dagilim s6z konusudur.
Negatif alanlar, form ve renk yogunluguna sahip bolgelerle birlikte resme nefes aldirarak, izleyicinin
goziini belirli noktalara odaklanmaya tesvik etmektedir.

Sonug

Suluboya teknigi, resim sanatinda derin koklere sahip olmasina ragmen, 20. yilzyilda soyut
sanat ile birleserek yeni ve yaratici bir ifade bicimi kazanmistir. Ozellikle Avrupa’da soyut sanat
akimlarinin etkisi altinda suluboya, sadece doganin ya da glinliik hayatin tasvirinde kullanilan bir teknik
olmaktan c¢ikarak, sanatcinin i¢ diinyasini, duygularini ve diislincelerini 6zglirce yansitabilecegi bir arag
haline gelmistir. Bu makalede incelenen 6rnekler, soyut suluboya sanatinin duygusal derinligi, tesadifi
estetigi ve akiskan yapisiyla nasil basarili bir sekilde soyut sanatin bir parcasi haline geldigini
gostermektedir.

20. yuzyll modern sanat akimlarinin etkisiyle, sanatcilar soyut resme yonelerek, gercekligin
otesindeki bir diinyayi kesfetme arayisina girmislerdir. Bu donemde suluboyanin saydam ve katmanli
yapisi, soyut resim icin ideal bir ara¢ olmustur. Ornegin, Vasily Kandinsky gibi sanatgilar, renklerin ve
sekillerin psikolojik etkilerini arastirmis ve her rengin insan ruhunda farkli bir titresim yarattigini
savunmustur. Kandinsky’nin suluboya eserleri, renklerin ve formlarin bagimsiz birer ifade araci olarak
kullanildigi ilk soyut 6rnekler arasindadir. Bu donemde suluboya, sanatglya spontane bir ifade imkani
sundugu icin, sanatc¢inin anlik duygularini yansitan bir teknik olarak gorilmustdr.

Soyut suluboya resimlerinin basarisi, bliyiik 6lgiide sanatginin teknigi Gzerindeki hakimiyetine
dayanir. Suluboya gibi akiskan bir medyumun kontrol edilmesi zordur; bu nedenle, sanatgilar yaratici
sireclerinde tesadifi ve dogaclama 06geleri de benimsemislerdir. Bu 06zglrlestirici yaklasim,
suluboyanin organik yapisini soyut bir dilde yorumlamayi mimkiin kilmistir. Ozellikle renklerin birbirine
karismasi, yumusak gecisler ve saydam katmanlar, soyut kompozisyonlara derinlik kazandirmistir.
Rothko’nun yaklasik 1944 tarihli calismasi gibi eserler, sanatcinin kagit lizerindeki malzemeyi 6zgiirce
kullanarak kendi i¢sel diinyasini ifade etmesine olanak tanimaktadir. Rothko’nun soyut suluboya
calismalari, izleyiciye derin bir ruhsal ve duygusal deneyim sunmayi amaclar.

Suluboya teknigiyle yapilmis soyut resimlerde, renkler ve sekiller dogrudan bir anlam
tasimaktan ziyade, izleyiciye duygusal ve sezgisel bir etki yaratmayi amaclamaktadir. Paul Klee ve John
Marin gibi sanatgilar, renklerin ve formlarin soyut diizenlemeleri araciligiyla izleyicide bir duygu
uyandirmayi amaglamislardir. Ornegin, Klee’nin eserlerinde kullanilan renk ve bicimlerin ic ice gecmesi,
izleyiciye mekansal bir derinlik ve ruhsal bir deneyim sunar. Klee'nin bu yaklasimi, renklerin sadece
gorsel degil, ayni zamanda duygusal bir iletisim araci olarak kullanilmasini saglamistir.

Modern sanatin soyutlama egilimi, sanatcilarin dis dlinyayi tasvir etmek yerine i¢csel diinyalarini
ifade etmelerine olanak tanimistir. Bu baglamda, suluboya teknigi sanat¢inin duygusal, ruhsal ve
duslinsel derinliklerini ifade etmek icin ideal bir ara¢ haline gelmistir. Zao Wou-Ki’nin eserlerinde, Cin
kaligrafisinin akiciligl ve Avrupa soyutlamasinin estetigi bir araya gelerek, kilttrel sinirlari asan evrensel
bir ifade bicimi olusturur. Zao'nun calismalari, Dogu ve Bati sanat anlayislarinin bir sentezi olarak, soyut
suluboyanin kiltirel ve estetik gesitliligini yansitir.
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Sonug olarak, 20. ylzyll Avrupa sanatinda suluboya ile yapilmis soyut resimler, sanatgilara
renklerin ve formlarin 6tesinde, i¢sel diinyalarini kesfetme ve ifade etme imkani sunmustur. Bu teknik,
izleyiciye dogrudan bir hikaye anlatmaktan ziyade, izleyicinin eseri kendi i¢ diinyasinda yeniden
yorumlamasina izin veren bir ara¢ haline gelmistir. Suluboya ile yapilmis soyut resimler, sanatginin ruh
halini, dislinsel derinligini ve duygusal diinyasini yansitirken; izleyiciye de 6zgiin bir deneyim sunar. Bu
baglamda, soyut suluboya resimlerinin modern sanat icerisindeki yeri, sanatin yalnizca gérsel bir nesne
degil, ayni zamanda duygusal bir deneyim olarak algilanmasini saglamistir.
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