@ [STANBUL
\ UNIVERSITY
1452 PRESS

Konservatoryum - Conservatorium
CONS 2024, 11 (2), 683693
DOI: 10.26650/CONS2024-1577210

Aragstirma Makalesi / Research Article

Sacco ve Vanzetti’yi Yeniden panlandlrmak: Armand Gatti’nin Chant
Public Devant Deux Chaises Electriques Adli Oyununda Tarihsellik*

Reanimating Sacco and Vanzetti: Historicity in Armand Gatti’s Play Chant Public
Devant Deux Chaises Electriques

Ece YASSITEPE AYYILDIZ!

! Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Bat1 Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii Fransiz Dili ve
Edebiyati Anabilim Dal1, Ankara, Tiirkiye

Sorumlu yazar /
Corresponding author : Ece YASSITEPE
AYYILDIZ

E-posta / E-mail : eyassitepe @ankara.edu.tr

Hocam Genco Erkal’in anisina saygiyla, ogrettikleri,
gosterdigi yol igin. . .

*Bu makale Galatasaray Universitesi XIV. Franko-
foni Kongresi 7-8 Mart 2019 sunulmus bildirinin
genigletilmis halidir.

Basvuru/Submitted :31.10.2024
Revizyon Talebi/

Revision Requested :13.12.2024
Son Revizyon/

Last Revision Received :18.12.2024
Kabul/Accepted 1 18.12.2024
Online Yayn /

Pulished Online :20.12.2024

Eﬁf@ @ Nc This article is licensed un-

der a Creative Commons Attribution-
s NonCommercial 4.0 International Li-
cense (CC BY-NC 4.0)

[=]

(0V/

Bu yil dogumunun 100. yili kapsaminda Fransa’da pek ¢ok etkinlige konu olan Ar-
mand Gatti XX.yiizy1l Fransiz tiyatrosunun 6zgiin politik yazarlarindan biridir. Ayni
zamanda Gatti, pek cok tarihsel ve toplumsal olay: tiyatro oyunlarinin konusu haline
getirmistir: 68 kusag1, Vietnam Savasi, Guatemala i¢ savas1, Franco donemi Ispanya’st
gibi tiim diinyada yanki uyandiran olay ve durumlari eserlerinde iglemistir. Bunun
disinda Gatti’nin tanik olmadig1 ancak babasinin kendisine her zaman anlattig1 bir
konu daha tiyatrosunda 6nemli bir yer tegkil etmektedir. Amerika’ya 1900’1i yillarin
basinda go¢ etmis iki italyan gdcmen isci Sacco& Vanzetti’nin elektrikli sandalyede
infaz edilmesini Chant public devant deux chaises électriques (Iki Elektrikli Sanda-
lye Oniinde Halk Tiirkiisii) adli oyununda ele alir. Bu oyunda Gatti, tiyatroda farkli
teknikleri kullanarak ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda bir koprii kurmustur. Aym
zamanda, oyunun gercek seyircileri farkli bir oyun icinde oyun tadacak, bazi oyuncu-
lar seyirci-oyuncu olarak kargimiza c¢ikacaktir. Bu seyirci-oyuncular Sacco& Vanzetti
hikayesindeki gercek kisilerle 6zdeslesecek ve kendi hikayeleri arasinda bir baglanti
kuracak, boylece tragedyada goriilen bir tiir “arinma” yasanacaktir. Beg farkli sehirde
ayni anda sahnelenecegi varsayilan bu oyunun temel sorusu “Gergekten de bu aksam
Sacco&Vanzetti yeniden bu salonda infaz edilecekler midir?” olmustur. Bir bakima
Alain Decaux’nun Rosenbergler Olmemeli oyununu da cagristiran Gatti’nin bu oyunu,
Sacco& Vanzetti’den sonra infaz edilmis olsa da Rosenbergler’e gondermede bulun-
mustur.

Bu calismada, Gatti’nin Chant public devant deux chaises électriques adli oyunun-
dan yola cikarak, Gatti’nin bu oyunuyla tiyatroya kattig1 yenilikleri incelerken ayni
zamanda tiyatroda tarihselligin nasil iglendigini gdstermeye calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Armand Gatti, Sacco ve Vanzetti olayi, Fransiz tiyatrosu
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ABSTRACT

Armand Gatti, who has been memorialized by many different cultural events in France this year for his 100" anniversary of
birth, is one of the authentic political writers of 20" century French theater. He has also used many historical and social events
as the subjects for his theater plays: the 68 Generation, the Vietnam War, the Guatemalan Civil War, Spain of Franco and many
other events that have resonated not only in their own countries but all over the world. Apart from this, another subject, which
Gatti did not witness personally but that his father always narrated to him, has a significant place. He operated the tragic story of
the electric chair execution of two Italian workers, Sacco & Vanzetti, immigrated to America in the early 1900s, in his play Chant
Public devant deux chaises électriques. In this play, Gatti built a bridge between the past, the present and the future by using
various techniques in theater. At the same time, the real audience of the play experiences a play within a different play; some
of the actors appear as spectators-actors. These spectators-actors on stage will identify with the real persons (and witnesses) in
the Sacco & Vanzetti story by establishing a connection between their own stories, thus experiencing a kind of “catharsis” as
seen in tragedies. The main question of this play, assumed to be staged simultaneously in five different cities, is “Will Sacco &
Vanzetti really be executed again in this hall tonight?” Gatti’s play, reminiscent of Alain Decaux’s The Rosenbergs Must Not
Die, alludes to the Rosenbergs, despite their execution preceding Sacco & Vanzetti. In this study, we will not only examine the
innovations Gatti brought to theater with his play Chant public devant deux chaises électriques, but also indicate how historicity
is handled in theater by the author.

Keywords: Armand Gatti, Sacco and Vanzetti, French theater

EXTENDED ABSTRACT

In this article, will be examined Chant Public devant deux chaises électriques, of French theater writer Armand Gatti.
The analysis of this play is based on how space and time concepts are operated by Armand Gatti. As known, Armand
Gatti, memorized by various events in France this year for his 100" anniversary of birth, used many political, historical,
and social events as the subjects for his theater plays, such as the 68 Generation, the Vietnam War, the Guatemalan
Civil War or Spain of Franco. As can be seen, history is an indispensable element of Gatti’s theater. In this case, there
is an effort to understand history, because history is the stage of man for French writer.

His play entitled Chant public devant deux chaises électriques is analyzed in this article in a perspective that puts
not only the historicity but also the usage of space/place at the center. The subject of this play is not a narration of
a personal witnesses but a story that his father always narrated to him. Gatti operated the tragic story of two Italian
workers, Sacco & Vanzetti who immigrated to America in the early 1900s, in this play.

The first part of this study brings together theatrical elements and determines the general frame about the relation
between theater and history which is a crucial characteristic of Armand Gatti’s theater. Gatti’s most important feature
at this point is that he creates a current between fiction and reality, basing it on a true historical story. In this case, for
Chant public devant deux chaises électriques, he prefers the connection between theater and history not as an element of
attraction on the stage but as an example of the use of time and space. Therefore, to make Gatti’s theater understandable
are also given the basic factors that constitute his theater and his style.

In the second half of the article, the play is examined by its unique characteristic such as building a bridge between the
past, the present and the future. As a theater technique, the real audience of the play experiences a play in a play; in other
words some of the actors appears as spectators-actors. At the same time, these spectators-actors on stage identify with
the real persons (and witnesses) in the Sacco & Vanzetti story which orients them to experience a kind of “catharsis” as
seen in tragedy. This part of the article also intellectualizes the conception of place: Gatti’s play, assumed to be staged
simultaneously in five different cities, gives weight the usage of stage as a main element of theater. There is a different
time course in each city: this main diversity bring forth the differences and intersections observed between time and
space perceptions about Sacco & Vanzetti’s story. Therefore also in the second part of this study, direct examples, and
citation from the play abovementioned reveal in detailed way the French author’s approach to the Sacco & Vanzetti
phenomenon and illustrate his thoughts on the usage of time and place.

In this case, Gatti reflects all the emotions of the human being and his destiny. In fact, as a play the elements of
Gatti’s work, are so powerful that it usually crosses the moral and social borders of society: and as a writer he presents
a complex theater genealogy in which time and space intertwine and theater meets reality. As a consequence, it can
be easily said that the complicated relation between time, space and historicity and also morality presented in Chant
Public devant deux chaises électriques by Gatti is one of the most interesting and efficient examples of the usage of
historicity in French theater of 20th century.

In conclusion, it is underlined that Gatti’s play entitled Chant Public devant deux chaises électriques offers a truly
convenient examples of time and space usage on stage. Ultimately, it is shown in this study that Gatti’s treatment of
Sacco&Vanzetti’ story is not only as a historical event, but also as the story of man’s search for freedom, as a reflection
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of migrant movements and struggle for justice. In this perspective, Chant Public devant deux chaises électriques is very
precious to understand in a better way the theater of Gatti and his political and historical approach to the relationship
between human and morality.

Tiyatroda Tarihsellik

Bir tiyatro metninde veya sahnede tarihsel konularin okura/seyirciye sunulmasinin asil amaci seyircide bir etki
uyandirmak, seyirciyi elestirel/sorgulayici bir diigsiinceye yoneltmektir. Topluma mal olmus veya kimi giincel olay-
larin sahneye tasinmasi/metinde ele alinmasi okura/seyirciye bir misyon yiikler: elestirel diislince ve sorgulama. Epik
veya dramatik oyun fark etmeksizin, tarih farkli farkl sekillerde oyunlastirilmaktadir ve bu oyunlagtirmalarin 6nemi
alimlayicida bir soru isareti uyandirmaktir. Bununla birlikte, tarih ve tiyatro iki farkli alandir. Aristoteles, Poetika adli
eserinin dokuzuncu boliimiinde s6z konusu farklili1 ele alir: “tarihci ile ozan arasindaki fark, birinin gercekten olmus,
otekininse olabilecek seyleri anlatmasidir. Bu yiizden siir, felsefeye tarihten daha yakindir ve daha degerlidir; ciinkii
siir daha cok genelden; tarihse ozelden soz eder. [... ] Buna karsilik tragedya, yasamis insanlarin adlarina bagl
kalir" (2012, s. 12). Tarih¢i ve ozan arasindaki fark veya benzerlikler hep tartisilagelmistir. Hayden White Metatarih
adli kitabinda siirin tarih ile olan iligkisini ele alir; Hegel’e ve Hegel’in ele aldig1 ilk tarih anlaticisi olarak kabul
edilen Herodotos’a atifta bulunur: “Siirde, diye devam eder, anlatilan sey, basitce sozlii olarak "kendini ifade etme"
amacina ulasmak icin kullanilir. Hegel, Eski Yunanlilarin Thermopylae Savasinda, bir tarihsel olayda 6lenleri andik-
lart Herodotos’un kayda gecirdigi beyiti bir olgunun siirsellestirilmesinin ornegi olarak alir’ (2008, s. 119). Hegel,
dramatik giir olarak tanimlanan tiyatronun epik ve lirik siirlerden farkini belirtir. “Siirsel bilinci tarihsellestirmeye
girigir’ (White, 2008, s. 120). Bir bakima, sanat ve tarih arasinda koprii kurar. Dram sanatini tarihten bagimsiz diigiine-
mez ve White burada Hegel’e atifta bulunur: “‘Dramatik eylem’, diye yazar Hegel, ‘belli bir amacin yalin ve piiriizsiiz
gerceklestirimiyle sinirli olmayip, basindan sonuna ¢atisma kogsullarina, insan tutkularina ve karakterine baglidir ve
bundan dolayr sonugta ¢atisma ve aksamalarin ayrica ¢oziilmesine davetiye ¢ikaran eylemlere ve tepkilere yol agcar”
(Hegel: 1956: 249; akt. White, 2008, s. 128). Hegel’in bu yorumunu White destekler; birbirinden bagimsiz bu iki
disiplinin ayn1 6zelliklere sahip oldugunu Hegel’e dayanarak acgiklar: “Su halde dramatik eylem ile tarihsel eylem tam
olarak ayni karakteristiklere sahiptir’ (2008, s. 128).

Ote yandan, tiyatronun zorunlu olarak politik oldugunu sdyleyen Brezilyali oyun yazar1 Augusto Boal, insanin biitiin
faaliyetlerinin politik oldugunu; tiyatronun da bu faaliyetlerden biri oldugunu kitabinin 6nsoziinde belirtir (2008,
0nsoz, vii). Buna ilave olarak Boal tiyatro ve politika arasindaki iligkinin ne kadar eskiye dayandigini gostermek
icin pek cok yazari referans gostermistir. Boal’in tarihsel olarak en eski referansi Aristophanes olmustur: “Tiyatro ile
politika arasindaki iliskiler hakkindaki tartisma tiyatro kadar. . . ve politikanin kendisi kadar eskisidir. [. .. |[Komedya
sairi Aristophanes, ‘oyun yazari sadece haz vermemeli, bunun yani sira bir ahlak 6gretmeni ve bir politik yol gosterici
olmalidir.” diye diisiiniiyordu” (2008, s. 2). Boal’in bu soziinden yola ¢ikarak tiyatro ve politikanin (tarihsel olaylar ve
tarihi nitelikteki figiirler baglaminda) yan yana geldigi birka¢ eserden kisaca soz etmek yerinde olacaktir. Euripides’in
ve daha sonra Racine’in Euripides’ten esinlenerek yazdigi Andromaque oyunu tarihsel arka planda Truva Savasi
sonrasinda Neoptolemos- Pyrrhus tarafindan esir alinan Andromaque’1 ve Truva Savagi’nin sonuglarini bizlere anlatir.
Tiyatro tarihinde pek cok yazarin konu olarak ele aldig1 Iphigenia oyunu Truva Savagi’ni kazanmak i¢in kizim1 Tanrilara
kurban etmek isteyen Agamemnon’u tasir sahneye. Yine tarihsel oyunlardan biri Aishkylos un Persler oyunudur. X VII.
yiizyilda Racine ve Corneille Antik Yunan-Roma eserlerinin etkisinde kalarak pek ¢ok oyunu yeniden yorumlamislardir.
Klasisizmi takip eden donemde Fransiz Devrimi ve sonrasinda Fransa’nin ¢alkantili politik durumu pek cok tarihsel
oyuna yol acacaktir. Nihayetinde, tiim bu 6rneklerin gosterdigi iizere, her ne kadar tarihi ele alan eserlerin ortaya ¢ikis
motivasyonunda ¢ok farkli unsurlar s6z konusu olsa da, disiplinleraras: baglamda, tarih ve tiyatro arasinda etkilesimli
bir iliski mevcuttur.

Bununla birlikte, tarihsel olaylar Bati tiyatrosunun 6nemli bir unsuru olsa da, tarihin giindemdeki olaylarla paralellik
kurularak oyunlastiriimasi I.Diinya Savast sonrasinda daha belirgin bir hale gelmistir (Morawski, 1956, s. 262).! Sadece
Fransa’da degil, Avrupa’da da iki diinya savasinin etkilerini edebiyatta, sanatta ve pek cok alanda gormek miimkiindiir.
Polonyal1 tarih¢i Kalikst Morawski tarihsel tiyatronun kitleleri egitme imkanindan bahseder; ayn1 zamanda tiyatroyu
giindemin siiriikleyici sorunlarini tartismanin bir yontemi olarak goriir (1956, s. 262). Prof. Dr. ilber Ortayli iki farkli
disiplin olarak tiyatro ve tarihin bir arada incelenmesini yine politik bir cer¢ceveden ele almaktadir:

Tarihi oyun isin aslinda, derin bir kritigin, diisiinsel zenginligin yansidig1 alan olmustur. Tarihi tiyatro oyunlari, kalitesinin yiiksekligi 6l¢iisiinde,
yazildiklan: dildeki tiyatro edebiyatimin gorkemini arttirmustir. Ozellikle toplum ve diisiince hayatindaki evrim ve temellerin, yogun bicimde

I Aksi belirtilmedikge, ceviriler makale yazari tarafindan yapilmistir.
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ele alindig1 yakin ¢aglarda; tarihi tiyatro ve roman yapitlarinin giicsiizliigii o dili konusan toplumun bir 6l¢iide, diisiinsel gli¢siizliigiiniin
simgesidir (1976, s. 217).

Bu hususlar g6z oniinde bulunduruldugunda, tiyatroda tarihin (ve politikanin) bulunmasi rastlantisal degildir. Ancak
kurgunun i¢inde yasanmus bir tarihin nasil yer alacag1 ve kurgusallasacagi, diger bir deyisle tarihsellestirme” sorunsali
vardir. Ayn1 zamanda, bir diger 6nemli sorunsal ise, yazarin ideolojik goriisii ile yazdig1 oyun arasinda dogru bir oranti
olmas1 gerekliligidir. Bu baglamda, Walsh’in bir tiyatro tarihi yazmanin kogullari lizerine sundugu metin, Armand
Gatti’nin deyim yerindeyse adeta bir tiyatro tarih¢isi 6zeni ile yazdig: tiyatro metnini de acimlar niteliktedir:

Tiyatro tarihini kaleme almak, tiyatronun ge¢misinin tek bir agisini veya bir boliimiinii tercih etmek zorunda kaldigimiz kuskusuz segici
bir caligmadir. Bu se¢imin kriterleri her zaman verilere dayanmaz. Bunlar genellikle hem kaynaklarin incelenmesinin sonuglar1 hem de bu
sonuglarin yorumlanmastyla ilgili olarak tarihgiler arasindaki goriis ayriliklariyla ilintilidir. flk faktor, tarih¢inin olaylarin akisi icindeki kisisel
konumudur. Tarih¢inin inanglar1 ve onyargilar ikinci faktorii olusturur: ait oldugu sosyal orgiitlenme, sosyal sinif, millet, ziimre ve hatta
bulundugu dil grubu tarafindan sekillenir [. .. ] (Walsh 1982: 154-163; akt. Pefanis 2007, s. 179).3

Walsh’in alintisinda dort faktérden so6z etmek miimkiindiir; amag¢ ve kapsam yoniinden bu calismanin sinirlarim
asmasindan otiirii ele almadigimiz diger iki faktor de tarih kuramcilan ile ilgilidir. Bu agidan yazarimiz Armand
Gatti’nin yazarlik seriiveninde ilk iki faktor belirleyicidir. Yazarin olaylar akisindaki konumu, ait oldugu sosyal sinifin
tiyatrosuna etkisi, Gatti’yi bu oyunu yazmaya iten sebepler ile tarihselligin tiyatroda nasil yer aldig1 incelenecektir.

Tarihin Sahneye Tasinmasi: Armand Gatti ve Sacco& Vanzetti Olay1

Belediye ¢opgiisii Italyan gogmen bir babanin ve giindelik¢i Fransiz bir annenin oglu olan Armand Gatti 1924 yilinda
Monako’da diinyaya gelir. Monako’da gd¢menlige dair yasadig1 sikintilari, babasina verilen ¢alisma karnesini, yasadigi
gecekondu hayatini, pek ¢ok konugsmasinda, roportajinda anlatir. 2017 yilinda kaybetti§imiz yazar Armand Gatti,
Fransa'nin 6nemli gazete muhabirlerinden ve oyun yazarlarindan biri olarak bilinir: Le Parisien Libéré, France-Soir,
Faris-Match, Libération gibi gazetelerde calisir ve i¢ savag halindeki Guatemala ile Cin’e giderek muhabirlik yapar.
Gazetecilik yaptig1 esnada tanik oldugu olaylar1 oyunlastirarak anlatmaya ve kitlelere sunmaya hazirdir. Gatti’nin
kirkin {izerinde tiyatro oyunu bulunmaktadir. Bu oyunlarda Armand Gatti, diinyadaki toplumsal hareketleri, Vietnam
Savagi’ni, 68 olaylarini, Guatemala ve Cin’de yasanan i¢ savagi, 80 sonrasi Fransa’da banliyolerdeki yasantiy1 ve bagimli
hale gelen genglerin durumunu ele alir. Oyun yazarligina ve hayatina en biiyiik katkida bulunan kisi babasi Auguste
Gatti olmustur. Yasamindaki onemli olaylarin eserlerine yansidigini gormek miimkiindiir; ancak eserleri otobiyografik
degildir; yine de kendi ge¢misi ve ailesine dair pek ¢cok kurgusal 6ge yer almaktadir. Armand Gatti’nin babasi bir
¢Opciidiir, babasinin hayat hikayesini anlattigi Copcii Auguste G.nin Diise Calan Yasami adli oyunda gercek yasamin
aksine, babasinin is¢i olarak katildig1 bir eylemde 6lmedigi ve yasamaya devam ettigi goriilmektedir; oysa ki gercek
hayatta Gatti on alt1 yagindayken babasini bir eylemde ¢atisma esnasinda kaybetmistir. Konumuz olan Chant public
devant deux chaises électriques-Iki Elektrikli Sandalye Oniinde Halk Tiirkiisii adli oyunu Armand Gatti 1964 yilinda
kaleme almustir. Oyun 1966 yilinda ise Théatre National Populaire- Ulusal Halk Tiyatrosu’nda sahnelenmistir*. Armand
Gatti tiyatro oyunu yazmaya baglama seriivenini yine babasiyla ortiistiiriir:

Babamu topraga biraktigim giin benim igin tiyatro seriiveni baglamis oldu. Okur-yazar olmamasina ragmen, savas boyunca siperlerin 6tesinde
bana okuma yazma 6gretmistir. Babam miikemmel bir hikaye anlaticisidir. Cocuklugum, hayatindaki her olay1 anlatimiyla yiicelten bu adamla
gecti. Oldiigiinde, ben bir sokak cocuguydum. Tabutunu topraga indirdigimizde, ona bir s6z vermem gerektigini hissettim: artik anlatamayacag:
biitlin hikayeleri onun yerine ben anlatacaktim. O an, benim i¢in eylemin ortaya ¢ikis aniydi (Neveux, 2024, s.188).

Walsh’in alintisindan yola ¢ikarak Armand Gatti’nin babasinin bir ¢opgii oldugunu ve dolayisiyla bir is¢i ¢ocugu
oldugu, bir eylem sirasinda hayatini kaybettigi gercekleri bizi birinci faktore, bir diger deyisle yazarin kisisel konumuna
yonlendirmektedir. Ikinci faktor ise, babasinin sdzciisii kimligine biiriinmesidir; bu sebepten 6tiirii kendisini Sacco’nun
oglu Dante ile 6zdeslestirmistir. Gatti’nin bir diger isminin de Dante olmas1 onun 6zdeslesmesi i¢in bir neden olmustur.

Gatti’nin bu oyunu kaleme almasina dair ilging bir hikayesi vardir: 1960’11 yillarin baginda Kiiba’da El Otro Cristobal
filmini cektigi esnada, Sacco-Vanzetti’yi farkli agilardan goren, taniyan insanlarla goriigiir; insanlarin anlatilari, oyunun
temel ¢ikis noktasi olmustur. Sacco ve Vanzetti kimisinin goziinde bir baba, kimisinin goziinde bir satici, isci veya

2 Tiyatro ve tarihsellestirme baglaminda, B. Brecht, W. Benjamin’in de 6nemli ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Her bir diisiiniir konuyu etraflica incelemis olup, tarihsellestirmeyi ele
almuglardir. Ancak Armanda Gatti’nin oyunu Brecht’in tarihsellestirme tanimindan uzaktir. Tarihsellestime, oyunu seyirciye anlatma, Oykiilestirme metodudur. Gatti’nin oyununda ise
Aristotelesyen bir 6zdeslesme yer almaktadir. Brecht’in tiyatro anlayis: epiktir; ve epik tiyatroda anlatici unsuru seyirciyi karakterle 6zdeslestirmeden uzaklagtirarak nesnel diisiinmesine
itmek amaciyla olusturulan bir yabancilagtirma metodudur. Dolayistyla bu metodu ¢calismamizda ele almadik.

3 Bu makalede, aksi belirtilmedikge ¢eviriler tarafimdan yapilmustir.

4 Armand Gatti’nin tiyatrosu ve yagamu ile ilgili olarak detayli bir dokiim icin bakimz: Yassitepe Ayyildiz, Ece, Armand Gatti temoin et dramaturge de son temps, Yayimlanmang
Doktora Tezi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019.
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gdemen olarak anilmig; bu oyunda iki karakterin olugsmasinda biiyiik bir etken olmustur. Gatti oyuna baslama gerek¢esini
su sekilde anlatir; kisiler degildir ele alinan, sosyal siniflardir (1964, s. 14-15).

Sacco-Vanzetti olayindan tarihsel olarak kisaca bahsetmek yerinde olacaktir. 1917 yilinda Rusya’da gerceklesen
Ekim Devrimi ve bu devrimin sonucunda diinya ¢apinda isci hareketlerinin baglamas1 Amerika Birlesik Devletleri’'nde
gocmenlere kargt Onyargiyla bakilmasina yol agmistir. Go¢menlerin is¢i hareketine katilmalari, eylemlerde bulunmalari,
onlarin su¢lanmasti i¢in yeterli bir sebeptir. Rus ajani, anarsist veya komiinist sifatlariyla suclanmalar sebebiyle Amerika
Birlesik Devletleri’nin gelecegini tehdit ettikleri varsayilir ve bu kisiler vatan haini olarak goriiliir.

24 Aralik 1919°da Massachusetts Bridgewater’da bir ayakkabi firmasina yonelik soygun girisimi ile ilk su¢lamalar
baglamaktadir. Nicola Sacco’nun patronu, Sacco’yu temize ¢ikarir; patronu o giin Sacco’nun is yerinde oldugunu ve
higbir olaya karismadigin1 iddia etmektedir. Ote yandan, Vanzetti i¢in durum ayni degildir, o bir seyyar saticidir; onu
aklayabilecek kimse yoktur. Su¢lamalara konu olan asil olay ise 15 Nisan 1920’de Massachusetts’in South Braintree
kasabasinda Slater and Morill isimli bir ayakkab1 fabrikasinda iki kasiyerin oldiiriilmesi ve yaklasik 16.000 dolarin
calinmasidir. Bu soygunu ve cinayeti isleyenin kim oldugu bilinemese de, gorgii taniklar1 bu kisilerin fiziksel goriiniis-
lerini dne siirerek Italyan oldugunu iddia etmistir; o giin Sacco ise gitmemis, italyan Konsoloslugu'na gidip iilkesine
donmek i¢in izin istemigtir. O giin ise gitmemis olmasi da onu bazi kurum ve kigiler i¢in siipheli olarak degerlendirm-
eye yetmistir.” Bazi Italyan gorgii taniklar1 ise, savunma esnasinda, Vanzetti’nin Bridgewater’dan ¢ok uzakta Plymouth
kasabasinda Noel 6ncesi yilanbaligi sattigin1 sdylemistir.®

Saniklarin mahkeme siirecinde dinlenmemesi, ¢cevirmen sorunu yasanmasi, yalanci sahitler ve asilsiz iddialar Sacco
ve Vanzetti’yi 6liime mahkum etmistir. Massachusetts eyaletinin resmi internet sitesinde bu infazin-seneler sonra da
olsa- kabul edilebilir olmadigini agik¢a gérmek miimkiindiir: Infaz edilmelerinin 50. y1li olan 23 Agustos 1977 tarihinde
Massachusetts eyalet valisi Michael S. Dukakis“Sacco ve Vanzetti adil bir yargilama gecirmedi.” (Sacco & Vanzetti:
Proclamation) soziiyle ge¢cmiste verilen karari elestirmistir. Yine valinin bu sitede s6z konusu tarihte go¢gmenlere karsi
hosgoriisiiz diigiincenin egemen oldugunu da belirttigi bir yazist da mevcuttur: “bu trajik olaylar: diisiinmeye ve bu
olaylardan tarihi dersler ctkarmaya’ cagirdi ve hosgoriisiizliik, korku ve nefret giiclerinin bir daha asla birleserek hukuk
sistemimizin ulasmaya ¢aligtigr akilciligi, bilgeligi ve adaleti alt etmesini engelleme kararliligini gosterdi” (Sacco &
Vanzetti: Proclamation).

Sacco ile Vanzetti kendilerine atfedilen iki suctan otiirii yedi y1l boyunca Charlestown Eyalet Hapishanesi’nde
kalmiglar; 23 Agustos 1927 yilinda elektrikli sandalyede infaz edilmislerdir.

Sacco& Vanzetti’nin infazindan neredeyse ceyrek asir sonra-1953 yilinda- Ethel ve Julis Rosenbergler de casus ol-
makla suglanirlar. Her iki suglama da elektrikli sandalyede infaz ile sonuglanir. Asilsiz iddialarin yan sira, oliime
gonderilen kisiler ile ilgili bir bagka ilgi ¢ekici nokta da, adaletin bir bagka asli unsuru olan 6z savunma hakkinin uygu-
lanmamis olmasi, bir bagka deyisle kisilerin kendilerine savunma hakki verilmemis olmasidir. Alain Decaux, Gatti’den
birkag y1l sonra 1968 yilinda Rosenbergler Olmemeli adl1 bir tarihsel oyun kaleme almistir. Oyle ki, Decaux’nun oyunu
da benzer bir diizlemde, tipki Gatti’nin eserinde oldugu gibi, adalete dair isleyisin sekteye ugratilmasi tizerinden ilerler.
Her iki eserde de asli devindirici unsur adalet mekanizmasinin kirilmasidir. Kirilan ve sekteye ugrayan adalet mekaniz-
mast bir anlamda toplumsal normlarin ve adaletin toplumun temeli olmas1 gerektigine dair ilkenin ¢ignenmesidir; bu
ilke her iki oyunda da ¢ok net bir sekilde verilir.

Dolayisiyla, Gatti’nin bu konuyu secmesi ve oyunlastirarak sahneye tasimasi tesadiifi degildir. Gatti’nin ideolojik ve
ailevi nedenleri Gatti’yi bu oyuna yazmaya itmistir. Gatti ayn1 zamanda tiyatroya “selmaire” (fragmanlar)’ adli yeni
bir terminoloji eklemistir. Bu baglamda, Gatti’nin oyununda karakterler ve zaman-mekan agisindan oyunu ele almak
yerinde olacaktir.

“Selmaire” Kavram ile Zaman-Mekan ve Karakterler

Gatti, Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ eden bu iki Italyan gé¢men isciyi, kunduraci Nicola Sacco ile balik satan
bir seyyar satic1 Bartolomeo Vanzetti’nin 1927 yilinda Boston Charlestown Hapishanesi’nde nasil ve hangi suglarla
elektrikli sandalyede infaz edildiklerini anlatir. Ancak bu anlatiy1 tiyatro sahnesine tagirken bir yenilige imza atar: Gatti,
Chant public devant deux chaises électriques oyununda ilk defa “selmaire” kavramini kullanmistir. Selmaire’lerin
amaci, oyunun kronolojik bir sekilde gitmemesi ve es zamanli anlatinin sahne iizerinde ¢ogalmasidir. Oyunda 34
selmaire ve 14 genel selmaire vardir. Armand Gatti, tarihi yeniden kurgulamayi ve yazmayi degil, fragmanlar halinde

3 Detayli bilgi icin; https://www.mass.gov/info-details/sacco- vanzetti-proclamation Erigim tarihi, 11.10.2024.
6 Detayl bilgi icin; https://www.mass.gov/info-details/sacco- vanzetti- proclamation Erisim tarihi, 15.12.2024.
7 Makale boyunca,fragman olarak ¢evirebilecegimiz selmaire’i kavram kargasasina yer vermemek adina orijinal dilinde kullanmay: tercih ettik.
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ve eszamanli olaylar dogrultusunda ele alarak, okura olayin tek bir yoniinii degil, biitiin boyutlarina sunmay1 tercih eder.
Bahsedecegimiz, seyirci-oyuncu kavrami ve seyirci-oyuncunun 6zdeslesmesi de selmaire’in icinde yer almaktadir:

Nedir selmaire? Belirli bir gercekligi saglayan es zamanl yaratim. Bu eserde, es zamanl yaratim demek, varsayilan seyirci-oyuncuyu seyreden
seyircinin hayali sahnede izlemekte oldugu oyunla baglantisidir. Bazen seyirci sahnede gordiigii bir seyi yeniden iiretir ve ¢evirir. Bu liretim
ya da geviri Selmaire adin1 alir. Bazen kolektiftir, o zaman genel selmaire adini alir (Gatti, 1964, s. 15).

Bu alintiya istinaden, Gatti’nin benimsedigi metot, 6zdeslesmedir. Seyirci bu 6zdeslesme araciligiyla hem elestirel
bakisa sahip olur hem de kendi hayatinin yansimasini tarihte yasamig bir karakter iizerinden goriir. Boylece, kolektif
bir duyguyu tatmak ve bireysel duygulardan armarak, toplum bilincinde yer etmis onemli bir konunun sahnede yer
almasi ile bir 6zdeslesme (identification) yasanmaktadir. Varsayilan salonda seyirciler, Sacco-Vanzetti’yi ele alan bir
oyunu seyirci-oyuncu konumunda izleyebilmekteyken, gercek salondaki seyirciler, seyirci-oyuncularin oyuna verdikleri
tepkileri de gorebilmektedir. Sahnede seyirci konumunda olan oyuncular, oyun ilerledik¢e Sacco-Vanzetti davasinin
icinde yer alan figiirlere doniigmekte; bu da bizi oyunun icindeki bagka bir oyuna gétiirmektedir, dolayisiyla ic ice
gecmis iki oyun s6z konusudur. Sacco-Vanzetti’nin suglanmalarindan infaza kadar gecen yedi yillik siirede yarginin
isleyisini, yalanci taniklarin ifadelerini, Sacco ile Vanzetti’nin miidafaalari ile akabinde mahkemenin verdigi karari
seyirci-oyuncular aracilifiyla ortaya ¢ikar; ayni zamanda Sacco-Vanzetti’nin infaz kararina karsi ¢ikan bu seyirci-
oyuncu kitlesinin tepkileri belirleyici bir husustur. Oyundaki kisi sayisinin fazlaligi ve mekanin cogalmasi nedeniyle
Tablo 1°de yer ve kisi isimlerini belirtmek uygun olacaktir.

Tablo 1. Karakter ve mekan isimlerine dair detayh bir tablo

BOSTON LYON HAMBURG TORINO NEW ORLEANS

Boyd: fabrikaci Derlinski: Erhman Klose: Mann: ¢gigirtkan
tiyatronun hukuk profesori Cervi: Fiat’ta isGi politikact
yoneticisi

Eva: Boyd’un esi

Bonnetade: rejisor
asistan

Kassel: papaz/rahip

Pino: Cervi’nin
oglu

Little Ned: farkl
tirde isler yapan
kisi

Grant Jr:hukuk
danigmam
Katz- isadami

Vastadour:
kaplama ustast

Muller: avukat

Letizia: Cervi’nin
kiz arkadas1

Xiomara-Meksikah
gécmen kadin

Farley-New Yorklu

Thayer: aktor

Vorortzug:

Boschetto: gazeteci

Fuller: aktor milvekkilin babas:

Stewart: aktor

entelektiel

Coleone: sendikact
Anne-Farley’in esi

Laureen-kadin isgi Venturelli: anarsist

Kurlanski- figliran

Bu tabloya bakildiginda, Sacco ve Vanzetti’'nin oyunda Kkisi olarak yer almadigini gérmek miimkiindiir. Elbette ki,
bu Gatti’nin bilingli bir se¢imidir. Dava siirecinde ne Sacco ne Vanzetti konusabilmis ne de avukatlari1 onlar1 yeterince
savunabilmistir. Ayn1 zamanda, dava boyunca ¢evirmenler de Sacco-Vanzetti’nin sozlerini yanlis aksettirerek onlari
suclu konumuna diisiirmiistiir. Boylece, onlar1 temsil eden karakterlerin yer almasi1 hem hikayeyi daha iyi anlamak
acisindan hem de mahkeme siirecindeki konumlarini gérmek agisindan onemli bir detaydir. Sacco-Vanzetti hikayesini
bilen seyirci/okur, oyunun en basinda Cervi ile Vastadour kisilerin hayatlarinin Sacco ile Vanzetti’ye benzedigini
kolaylikla algilar; bu kisilerin oyunda yer alan selmaire lerin iginde Sacco-Vanzetti ile 6zdeslesmesi, bu durumun
orneklerinin giinlimiizde hala yasaniyor oldugunu gostermektir.

Chant public devant deux chaises électriques adli oyunda zaman-mekan ¢ok yonliidiir. Bu oyunda ii¢ salon yer
alir: Salle supposée (varsayilan salon), salle réelle (gercek salon), salle imaginaire (hayali salon). Oyun varsayilan
salonda, seyirci-oyuncularin tiyatro mekanina girigleri ve Sacco-Vanzetti hakkinda bir oyun seyredecekleri hikayesi ile
baglamaktadir. Boylece, varsayilan salonda oynanan oyunun zamant agik bir sekilde belli edilmez. Oyunun yazildig:
tarihi goz Oniine alirsak 1964 yilinda bagladig: diisiiniilebilir. Brun’e gore, oyunun Palais de Chaillot’da 1966 yilindaki
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sahnelemesinde New Orleans’in ismi degistirilerek Los Angeles olur (Brun, 2010, s. 13). Bu degisikligin sebebi ise
Gatti’nin 1965 yilinin yaz ayinda siyahlarin ayaklanmasini temsil etmek istemesidir.

Seyirci-oyuncular oyun Oncesi Sacco-Vanzetti davasi ile ilgili yorumlarda bulunurlar. Boston’da Katz, Sacco ve
Vanzetti olayma dair goriislerini paylasir: “Slater and Morill'deki kasiyerleri éldiiren iki anarsistten baska bir sey
degildir” (Gatti, 1991, s. 726) diyerek Sacco Vanzetti olayinin kendisi i¢in siradan oldugunu vurgular ve bir bakima
bu yorumuyla onlar1 anarsist olmakla suglar. Grant Jr. ise olayin South Braintree kasabasinda gerceklestigini sdyler.
Hamburg’da, Vorortzug oyuna bilingli bir seyirci olarak gelmistir, nitekim Gatti’nin 6zdeglesme metodunda yer alacak
onemli bir isim olarak kargimiza ¢ikacaktir. Kendi hayati ile Vanzetti’nin arasinda bir paralellik kurar: “Vorortzug: Suglu
bulunan ve yedi yil boyunca éliimii bekleyen bu iki Italyan anarsistin hikayesi beni iirkiitiiyor” (Gatti, 1991, s. 729).
Vorortzug’un avukatt Muller, “Sacco-Vanzetti olayt nedir? Ortaya atilan yalan yanlis suclamalarla diinyayt sarsan
iki insamin oliimiinii istemek”(Gatti, 1991, s. 731); Torino’da ise, “Boschetto: Anarsi fspanya ic savastyla birlikte
oldii” (Gatti, 1991, s. 732) soziiyle oyunun anlattig1 konunun gecerliligini yitirdigini sOyler. Anarsist Venturelli ise
Boschetto’ya kars1 “Venturelli: Chicago’da asilanlarin olaym biliyor musun? 1 Mayis Bayrami’nin dogusuna onayak
olanlardir. Diinyanin her yerinde bu bayram kutlanir” (Gatti, 1991, s. 733) diyerek is¢i miicadelesinin hi¢cbir zaman ve
hicbir sekilde yok olmadigin1 vurgular. Yine Torino’da Cervi, oglu Pino’ya “Cervi: Anlayamayacagin bazi seyler var.
Sana daha sonra anlatacagim. Sacco-Vanzetti’nin hikayesi her zaman bana dokunmustur. Onlar: tanumant isterim.”
(Gatti, 1991, s. 734) sozleriyle bu olayin 6nemini ogluna anlatmaya calisir. Cervi de Vastadour gibi 6zdeslesmede
onemli bir karakterdir. Cervi sadece kendisi olarak degil, oglu ile oyunun kilit noktalarindan biri olacaktir; Sacco ile
oglu Dante ile 6zdeglesir. Son olarak Boston’da Farley ve Anne Sacco ve Vanzetti’nin hikayelerinin Julius ve Ethel
Rosenberglerin infazina benzedigini diisiinmektedirler.

Oyun, Lyon’daki Thayer ve Stewart’in “Soutbraintree cinayeti baslamaktadir” soziiyle baslar (Gatti, 1991, s. 739).
Oyunun basladig1 an bes sehir birleserek tek mekana doniisiir; Stewart, oyun i¢inde oyunda karsimiza ¢ikan Dedektif
Stewart roliine biiriiniir ve varsayilan salondaki seyirci-oyunculardan kimliklerini ister (Gatti, 1991, s. 739). Stewart’in
istegi iizerine Boyd, Eva, Anne, Farley, Erhman Klose, Vastadour, Cervi, Xiomara, Little Ned ve Mann sasirarak
kimliklerini ve adreslerini verirler.

Massachusetts’te 1922’1 yillarda 6zellikle gogmenlere yapilan bir kimlik sorgusu karsimiza ¢ikmaktadir. Oyun
icinde oyunda yapilan kimlik sorgusu hem sahnedeki seyirci-oyuncuyu sanki bir dogaclamaymiscasina sasirtmakta
hem de gercek salondaki seyirciyi sasirtmaktadir. Boylece oyunda bir flashback goriilmektedir. Lyon’daki tiyatronun
yonetmeni Derlinski kimlik oyununun gerekcesini agiklar: “Derlinski: Size 1920-1921°li yillarin Massachussets’indeki
genel atmosferi gostermek istedik” (Gatti, 1991, s. 741). Gatti, Bagkan Thayer’i, Vali Fuller’i ve Polis Stewart’1
ozellikle salonda gergek seyircilerin aralarinda oynamalart i¢in segtigini ve bdylece tiyatroda yer alan iliizyonu kirmak,
ona bir gerceklik katmak amaciyla bu ii¢ karakteri seyircilerin yakinina getirdigini sdylemektedir. Bu oyun yapisi bize
Anne Ubersfeld’i cagristirir. Tiyatro kuramcis1 Anne Ubersfeld’e gore dnemli olan, teatral zaman iginde, bakanlar
ve bakilanlarin olmasidir. Siiphesiz, bakilanlar da kendilerine bakabilir, kendilerinin seyircisi olabilirler. Bakilanlar,
oyundan diglanmis degildir, onlar da kendilerine bakildigini1 goriirler. Bakan ve bakilanin oldugu sinirlarla gevrili bu
alan bize oyun alanini ¢agristirir (1981, s. 53). Chant public devant deux chaises électriques adli oyunda ayni kisileri
iki farkli rolde gérmekteyiz. Bu da Gatti’nin oyununda bakan ve bakilanin sahne {izerindeki seyirci-oyuncular arasinda
gerceklestigini gostermektedir. Ayn1 zamanda mekanlar arasi gecis de bu oyunda bakan-bakilan temasi lizerinden
saglanir.

Kimlik isteme oyunu bittikten sonra, Sacco ve Vanzetti’'nin infaz edildigi yila, 11 Nisan 1927’ye, Sacco ve Vanzetti
davasinin goriildiigli yere, Massachusetts’e gotiiriir bizi oyun. Dolayisiyla, bagka bir a¢idan yine oyunda zaman ii¢
katmanhdir: ge¢cmis, simdi-oyunun seyredildigi an ve Sacco ve Vanzetti’nin infazini simgeleyen gelecek. Bir bakima
bizi Hegel’e gotiiriir: “siir sanati her seyi tekrar eritip kaynastirma ve ayniyt yeni bir sekilde yeniden uydurma gorevini
iistlenmeye mecbur kaldi” (Hegel: 1956: 249; akt. White, 2008, s. 120).

Bes farkli sehirde, Lyon, Boston, Torino, Hamburg ve New Orleans’da baglayacak ayni konuyu igeren bir oyun
seyredilecektir. Armand Gatti’nin eserleri lizerine caligmalar yapan tiyatro uzman Catherine Brun bes farkli sehrin
seciminin bilingli oldugunu soyler; 1 Mayis 1886 yilinda Chicago’da gosterilere katilan beg is¢inin ve 11 Kasim
1887 yilinda Boston’da idam edilen bes is¢i sayisimin bes sehri temsil ettigini sdylemektedir (Brun, 2010, s. 3).
Ayn1 zamanda sehirlerin farkli temsilleri de bulunmaktadir. Boston, Sacco-Vanzetti davasinin gergeklestigi yer; Lyon
1831°de ipek dokuma fabrikasindaki iscilerin ayaklanmasi ile 1848 Devrimi’nin habercisi olan yer; Hamburg, Alman
Sosyalist Partisi’nin, Rosa Luxemburg ve Karl Liebknecht’in partisi Alman Sosyal Demokrat Partisi’nin aktif oldugu
yer; New Orleans 1892°de komiir iscilerinin grev yaptiklari yerdir. Torino ise Italya’nin en biiyiik is¢i sehri olarak
bilinir. Dolayisiyla, Sacco-Vanzetti’nin hikayesi pek ¢cok devrimci hikayesini birlestiren 6nemli bir tarihsel siireci icerir:
1 Mayis 1886’da Chicago’da Haymarket meydaninda giinde 8 saat calisabilmek icin genel greve giden iscilere, daha
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sonra 11 Kasim 1887’de yine Chicago’da asilan bes is¢inin 6liime mahk{im edilmelerine ve Ethel- Julius Rosenbergler’in
davasina deginir. Bu olaylara bakilacak olursa, oyunda ge¢mis Chicago’daki is¢iler, gelecek Ethel ve Julius Rosenberg’in
infazi, simdi yani oyunun gerceklestigi an ise Sacco ve Vanzetti’nin infaz anidur.

Tiyatro diizleminde bakacak olursak, oyunun baslangici bes sehirde de farklidir. Boston’da tiyatro gisesinin Oniinde;
New Orleans’da tiyatronun siyahiler icin ayrilmis olan vestiyerinde; Lyon’da tiyatronun giivenlik kontroliinde; Torino’da
tiyatro gisesinin oniinde; Hamburg’da yine tiyatronun giivenlik kontroliinde baslar. Didaskalilerde oyun baslamadan
once seyirci-oyuncularin bekleme anlarina dair birka¢ agiklama verir Gatti:

Hamburg’da sahnenin sag tarafinda, tiyatro giivenlik kontroliiniin oniinde, avukat Muller, oglu hapishanede olan miivekkili Vorortzug ile
konusuyordu [. . . | New Orleans’da siyahiler icin ayrilmuig tiyatronun vestiyerinde, siyahi adam Mann, vestiyerin arkasinda kaybolan gorevliye
montunu uzatir. [. .. ] Lyon'da tiyatro giivenlik kontrolii oniinde. Tiyatronun miidiirii Derlinski, sinirli bir sekilde saatine bakarak yiiriir.
Gosteriden once ziller ¢almaktadir. Baskan Thayer’i ve Vali Fuller’i oynayacak oyuncular igeri riizgar hiziyla girerler. [... ] Boston:
Sahnenin sol tarafinda, Boston'da tiyatro gigesinin oniinde. Boyd, Grant Jr., Katz ve Eva koltuk numaralarinin numaralanmasin beklerler.
Boyd, biitiin grubun biletlerini elinde tutmakta ve heniiz gelmeyen miidiiriiniin gelmesini bekler. Bu sirada, egi Eva, kocasmin davetlileri ile
konusmaktadir (Gatti, 1991, s. 726-729-730).

Bu alintidan yola cikilacag iizere, bir “oyun i¢inde oyun” goriiliir; bu sehirlerdeki seyirciler, Sacco ve Vanzetti’nin
konu oldugu bir oyun izlemeye gideceklerdir; ancak seyredilecek oyuna dair oyunun yazari ve oyunun ismi verilmez.
Oyun, seyirci-oyuncu dedigimiz bir kitleden olusur; bu kitle her ne kadar Boal’in yaptig1 gibi gercek seyirciyi sahneye
cikarmak olmasa da, sahnede seyirci roliinde oyuncular yer almaktadir. Seyirci-oyuncularin seyrettikleri varsayilan
oyuna dair verdikleri tepkiler onlar1 dava siirecine iter; varsayilan salondaki seyircilerin tepkisi ideolojilerini ve Sacco-
Vanzetti olayina verdikleri tepkiyi de yansitacaktir; bu tepki, oyuncularla bir benzerlik kurmaya yarayacaktir. Boylece,
dramatik bir oyunculukta bir benzerlik kurma, bir acima hissi veya dava siirecinde Sacco ve Vanzetti’ye karsi olan
kisiler sahnede seyirci roliinde olan kisiler araciligiyla bir yansimaya neden olacaktur.

Seyirci-oyuncunun yani sira, nesne-insan Kisileri de oyunu zenginlestirmek amaciyla sahnede yer almaktadir. Bunlari
orneklendirecek olursak, donemin Amerikan bagkani Calvin Coolidge, Bas Konus, Gorevli gibi yalanci sahitleri temsil
eden nesneler, F.B.I. polisi gibi gergek kisiler biiyiik kuklalar veya goriintiilerle temsil edilir. Oyunda bu kisilerin gercek
hayattaki isimleri kullanilir. Lyon’da aktor olarak rol alan Stewart hem Bridgewater Polis sefi Stewart’1 temsil eder
hem de kukla aracilifiyla Amerikan bagkani Coolidge’i canlandirir. Oyundaki diger isimler tarihsel olarak isimleri
dava siirecinde yer alan kisileri kapsamaktadir. Lyon’daki Thayer karakteri, dava siirecinde yer alan yargic Webster
Thayer’i temsil eder; bir diger 6rnek ise, Boston’da yer alan Katz ise savel Frederik Katzmann’t temsil etmektedir.
Yalanci taniklar roliinde karsimiza c¢ikan karakterlerin isimleri de ayni birakilmigtir: Davanin bag tanigi Slater and
Morill fabrikasinin ikinci katinda c¢alisan Mary Splaine ile terciiman Joseph Ross. Splaine, soygunu yapan kisinin
Sacco oldugunu once reddetmis; bir yil sonra Sacco’yu detayli bir sekilde gordiigiinden emin oldugunu mahkemede
ifade etmistir. Olay sirasinda, silah sesleri duydugunu, bu seslerden dolay1r cama dogru gittigini ve soygundan sonra
arabaya giren insanlar1 teshis ettigini iddia eder. Teshisine bakilacak olursa, hi¢bir insanin uzaktan bu kadar detayli bir
inceleme yapmasi miimkiin degildir; Sacco’nun elinin biiyiikliigiine kadar anlatir. Bu kisi gorevli ad1 ile oyunda bir
karakter olarak yer almaktadir:

Gorevli: On koltugun ve arka koltugun arasinda bulunan adam benden biraz daha iriydi. Yaklasik 65 kilo idiydi. Kasli ve hareketli goriiniim-
liiydii. Sol eli ise oldukga biiyiiktii.

Thayer: S6z konusu olan sol el, onu gordiiniiz mii?

Gorevli: Sol el, on koltugun arkasindaydi. Adamin iistiinde mavi cizgileri olan gri bir gomlek vardi ve yiiz hatlari oldukg¢a netti (Gatti, 1991,
5. 776).

Muller karakteri, Sacco ve Vanzetti’nin avukati Fred Moore’u temsil etmektedir. Oyunda ciippesini giyerek varsayilan
salona girer. Yalanci sahitlik yapan Splaine’e birka¢ soru sorar: “Muller: Sonug olarak size Sacco gosterildi, hem de
bir grup insamin icinde degil, tek bir kisi olarak. Yanilmaniz miimkiin degildi, ama tereddiit ettiniz. Ve bugiin, bir yil
aradan sonra, sahit olarak buradasvuz” (Gatti, 1991, s. 777).

Bu mahkeme siireci gercekte yasandig1 gibi yansitilmustir. Terciiman Joseph Ross’u mahkeme Italyanca-Ingilizce
ceviri yapabilmesi adina gorevlendirir. Sacco ve Vanzetti’nin Ingilizcesi kendilerini savunmak igin yeterli degildir.
Ancak s6z konusu terciimanin da Italyancay: pratik olarak cok iyi bilmedigi sdylenmektedir. Sacco ve Vanzetti’nin
soylediklerinin kasitli olarak yanlig aksettirilmesi de onlarin sonunu hizlandirir. Bu tercimanin davada yer almasi da
Sacco ve Vanzetti’nin olaylarin suclusu olarak goriilmeleri gibi bilingli bir tercihtir. Tarihsel olarak bu durum nasil
yasanmis ise, oyunda da Gatti tarihselligi hi¢ degistirmeden aymi sekilde vermistir. Bdylece, mahkeme siireci anlari
gercek salondaki seyircileri mahkeme taniklarina doniistiirerek o ana geri gotiiriir.

Armand Gatti’ye gére “Onemli olan oyunun oynandigi bu aksam, Sacco& Vanzetti’nin bir kez daha 6liip 6lmeyecegini
ogrenmektir” (1991, s. 723). Oyunun cevabi varsayilan salonda oynayan seyirci-oyuncuda saklidir; beg farkli sehirde
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gerceklesen oyunda seyircilerin oyuna verecekleri yanit bu oyunun kilit noktasidir. Gatti, bu soruyu hem gercek
seyircilere hem de seyirci-oyunculara sorarak ortak bir bellek olusturmay1 hedeflemistir. Bu baglamda, tiyatronun da
bellekle baglantis1 sadece mekansal diizlemde degil, anlat1 diizleminde de karsimiza ¢cikmaktadir: “Bellegi canlandiran,
harekete geciren, dolayisiyla hakkinda konusmayr miimkiin kilan mekandir ve mekan bilincdisinin evidir. Tiyatro da
bir mekan sanatidir” (Gligbilmez, 2006, s. 22).

Seyirci oyuncular kendi yasantilarindan yola ¢ikarak rollerini oynamaktadir; bunun en onemli sebebi ise, Gatti’'nin
herkesin kendi dogrusu olmas1 gerektigine inanmasi ve bunun sahneyi gerceklestirmek icin gerekli oldugunu diisiin-
mesidir. Buna istinaden, oyunda 6zdeglesmeyi gosteren en anlamli sahnelerden biri, Cervi’nin Sacco ile; Vastadour’un
ise Vanzetti ile 6zdeslesmesidir. Torino’da Fiat’ta calisan Cervi oglu Pino ile kiz arkadasi1 Letizia’y1 bir tiyatro gisesinin
oniinde bulusurlar. Cervi ile Letizia gecmise gondermede bulunur. 1 Mayis 1886 yilinda iscilerin verdigi miicadele
sayesinde giinde 8 saat calismaktadir Cervi.

“Letizia: Bugiin ig nasildi?
Cervi:Giinde sekiz saat boyunca ayni parcalart monte etmek-bir hi¢ gibi calistyorum-neyse ki seni diistinmek i¢in bana zaman kaliyor” (Gatti,
1991, s. 734-735).

Letizia ise Cervi’ye oyuna neden kizini getirmedigini sorar. Bu kizin adi Inés’tir. Seyirci/okur eger Nicola Sacco’nun
yasamini biliyorsa Cervi’nin Sacco ile benzerligini de anlamis demektir, ¢linkii, Nicola Sacco’nun kizinin ismi de
Ines’tir, oglu Dante de Pino yaslarinda bir ¢cocuktur. Nicola Sacco hapishaneye girdiginde heniiz kiz1 dogmamugtir.
Sacco hapishanedeyken, babasinin hapishanede gegirdigi siirede Inés 6 yasina basar, babasinin infaz edildigi zaman
heniiz 6 yasindadir. Inés, babasinin neden hapishanede oldugunu anlayacak yasta degildir. Bu diyalog sadece Cervi’nin
kizi Ines’i temsil etmez; Sacco’nun kizi Inés’e gondermede bulunur. Inés’in yasina yapilan vurgu, sadece oyunu
seyretmeye gelmemesinden ibaret degildir; Sacco’nun hapishanede kaldig1 siirede Inés’i hi¢ gorememis olmasi ile
baglantilidir. Cervi’nin Sacco’ya doniiseceginin de bir kanitidir.

“Letizia: Ya kizimiz?
Cervi: Inés, o uyuyor. Oldukga kiiciik.
Pino: Anlamayacakti nasilsa” (Gatti, 1991, s. 735).

Oyun boyunca, kendimizi bir mahkeme salonunda gibi hissederiz; polis sefi roliinde Stewart, gercekte Sacco-
Vanzetti’nin suclu olmadiklarini bilmesine ragmen, bu olaylarin bir kurbaninin mutlaka olmasi gerektigini iddia eder
(Gatti, 1991, s. 768). Thayer de Stewart’1 su sozlerle desteklemektedir:“Onemli olan bir adam éldiirmek degil, ama bir
tilkeyi yok edenin kim oldugunu 6grenmektir. Bombalart kim yerlestirdi? Cocuklarumizi ve kasiyerlerimizi kim katletti?
Astriug goriistekiler mi?” (Gatti, 1991, s. 768). Yine Thayer, “Southbraintree cinayetini ¢ézene kadar, zaman kazanmak
icin onlart Bridgewater ile suclayalim” (Gatti, 1991, s. 769) sozleriyle bir suglu arayisinda olduklarini bizlere gosterir.
Gergek salondaki seyirciler, sonucun ne oldugunu bilmelerine ragmen, olaylarin nesnel bir sekilde sahnede sunulmasi
araciligiyla tarihin yeniden canlanmasina taniklik ederler.

Buna ilave olarak, 6zdeslestirmeler sadece kisiler aras1 degil, olaylar arasinda da yapilir. Ik 6rnek, Sacco-Vanzetti
olayinda, bir yandan Amerikan baskam Coolidge’in dava hakkindaki diislincesini sahneye koyarken, bir yandan
Charlestown hapishanesinde yatan Sacco ve Vanzetti’nin durumunu gosterir. Bir diger 6rnek ise, heniiz oyun basla-
madan, Boston’da Anne, Sacco-Vanzetti’nin durumunun Ethel ve Julius Rosenberglerle ortiistiigiinii soyleyerek oyunu
izlemeye karar vermesidir. Dokuzuncu selmaire, Farley’nin, Julius Rosenberg’in ge¢migine giderek o dénemin olay-
lariyla yiizlesmesini ele alir ve burada yan yana iki fotograf gordiigiinii iddia eder: Biri Julius Rosenberg, biri de Sacco
Vanzetti’dir. Cervi ile Farley, zamansal olarak farkli olsa da Rosenbergler ile Sacco-Vanzetti’nin durumlarinin birbirine
benzedigini iddia etmektedir. Selmaire’ler sayesinde Ethel ve Julius Rosenberglerin davasi ile Sacco Vanzetti’nin
davast; Ethel ve Julius Rosenberglerin Sing-Sing Hapishane goriintiileri ile Sacco-Vanzetti’nin Charlestown Hapishane
goriintiileri eg zamanli olarak verilir.

Genel selmaire icin verilecek en giizel 6rneklerden birisi ise, kendisini Sacco’ya daha yakin hissedenler (Les Sacco)
adi altinda; Vanzetti’yle 6zdeslesenler ise (Les Vanzetti) adi altinda birlestikleri son sahnelerdir. Bu bireysel bir
ozdeslesmeden ziyade, kolektif bir araya gelmedir. O sirada bir gazete anonsu gelir: “Radikal goriistekilerin cevresinde
binlerce tutuklama” (Gatti, 1991, s. 759). Hayali sahnede, oyun arasi olarak belirlenen (entracte) sahnede herkes fuayeye
giderken Cervi ve Vastadour, hayali salondakilerle benzerlik kurar; Cervi Sacco’ya; Vastadour ise Vanzetti’ye doniisiir.
Yedinci selmaire de ise Cervi, Sacco ile tamamen 6zdeglesmektedir (Gatti, 1991, s. 758). Bu doniisiim, 1 Mayis
1887°deki yiiriiylisiin seslerini duymalari ile sahneye yonelmeleri ile baglar. Sacco-Vanzetti’den dnce gelen devrimciler
ve Chicago’da asilanlar Sacco-Vanzetti’nin hikayesiyle birlesir ve kirilma noktalar1 sayesinde is¢i sinifi tarihini daha
iyl anlamamiza yardime olur.

Antonin Artaud’nun soyledigi gibi, uzam organize bir anargiden dogar (Artaud’dan akt. Topal, 2013, s. 33). Bu da
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demektir ki her mekan kendi mekanindan bagimsiz, her zaman da kendi zamanindan bagimsizdir. Tarihsel siirecinden
kisaca bahsettigimiz Sacco& Vanzetti olayi, Gatti’nin Chant public devant deux chaises électriques adl1 oyununda farkli
bir sahneleme metodu ile ele alinmigtir. Farkli zaman ve mekan kullanimu, birbirine bagl “organize” olaylar, selmaire
kavrami hepsi organize bir sekilde yerlestirilmistir. Gatti’'nin oyunun baginda yarattig1 karisik diizlemden dogar ve
oyunun sonunda bir ¢dziime kavusur.

Oyunda Sacco ve Vanzetti’nin bir kez daha infaz edilip edilmeyecegine dair soruya yanit olarak infaz edilecekleri
soylenir. 11k olarak Sacco elektrikli sandalyede infaz edilir, Cervi tekrar varsayilan salondaki seyirci-oyunculara katilir
ve bir seyirci roliine biiriiniir. Vanzetti’nin infaz edilmesinden sonra Vastadour da kendi yerine gecer. Oyunun sonunda
Vanzetti’nin sesini son boliim olan Bel Canto boliimiinde duyariz:“Eger Sacco ile éldiiriilmeseydik, hayatimizi sokak
koselerinde sohbet ederek, tartisarak gecirirdik. Oldiigiimiizii kimse bilmezdi. Sozlerimiz, hayatlarumiz bir hi¢. Bir
kunduracinin ve bir seyyar balik saticinin hayati soz konusuydu sadece. Son saatler bizim icin. Acumiz, zaferimizdir”
(Gatti, 1991, s. 849-850). Gatti’nin bu oyun araciligiyla ge¢cmisi degistirmek gibi bir meselesi yoktur; degistirilemeyen
gecmis nesnel bir bicimde ortadadir; ancak Sacco-Vanzetti'nin yasadiklari giincel ve evrenseldir; yasananlara bir ayna
tutmak ister Armand Gatti.

Sonug

Sonug olarak, Chant public devant deux chaises électriques adli oyun, Sacco-Vanzetti’'nin nasil 6ldiigii iizerine bir
inceleme ya da belgesel nitelik tagiyan bir oyun olmadig1 gibi Sacco ve Vanzetti’'nin gercekten suclu mu yoksa kurban
mi olduklarina dair bir sorgu da degildir.Gatti’ye gore, soz konusu oyun tekrar yasanilan bir trajedidir ki adim adim
gercek trajedinin yerini tutmaktadir. Massachussets eyaletinin resmi sitesinde Sacco ve Vanzetti’'nin masum olduklari
acikca ifade edilmigtir. Olaylarin gidisatin1 ve yalanci taniklar aracilifiyla, mahkemenin yonlendirilmesiyle Sacco ve
Vanzetti’nin haksiz yere infaz edildiklerini gostermek tizere Armand Gatti Chant public devant deux chaises électriques
adl1 oyunu kaleme almustir. Sadece Sacco ve Vanzetti degil, onlardan 6nce veya sonra haksiz yere hayatlarina son verilen
iscilerin, emekcilerin seslerini de haykirir bu oyun.

Gatti’nin bu oyunu, sadece tarihsel bir konuyu ele almasi agisindan 6nemli degildir, ayn1 zamanda XX. yiizyil
tiyatrosuna bu oyunda ilk defa kullandif1 “selmaire” kavramini da kazandirmistir. Boylece, gercek-kurgu, simdi-
gecmis arasindaki gegisi saglayan “selmaire” ler olmustur. Her ne kadar Gatti’den sonra selmaire’i kullanan bagka
yazara rastlamasak da, Gatti’nin bu kavrami 6zgiindiir ve bu kavrami ortaya c¢ikararak seyirciye vermek istedigi mesaji
da agikca ortaya koyabilmistir.
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