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20. YUZYILIN iLK YARISINDA KLASIK TURK MUZiGi KEMAN
ICRASINDA USLUP VE TAVIR

DEMIRDIREK, Siileyman Baris?
0z

Klasik Tiirk Miizigi’nde genel bir icra tislubunun yani sira her sazin kendisine ait bir iislubu, o saz
icra eden her icracinin da kendine ait bir tavr1 olmustur. Her ne kadar tiim icracilar kendilerine has
tavirlari ile bir yeniden iiretim siireci olustursalar da icra ettikleri sazin {islubu onlarin bireysel
tavirlarinin olusumlarinda basat faktér olmustur. Bu c¢alismada Kemengevi Vasilaki’ye ait
Kiirdilihicazkar Pesrev’in Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla tarafindan yapilan
icralari tahlil edilerek, ayni eser lizerinden icracilarin icra tavirlari, benzerlikleri ve farklar ortaya
koyulurken, 20. yiizyilin ilk yarisinda keman ile eser icrasmin Ozellikleri ortaya koyulmaya
calisilmistir. S6z konusu keman icracilarinin birbirleriyle olan etkilesimleri ifade edilirken, kisisel
tavrin bu etkilesimdeki yeri anlagilmaya g¢alisilmistir. Calismada tarama modeli kullanilmastir.

Veriler elde edilirken dokiiman inceleme ve kaynak tarama teknikleri kullanilmistir. Icracilarin
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icralar1 notaya alinarak kategorisel igerik analizi yapilmistir. Verilerden anlagildigi lizere, donemin
keman icrasinda siisleme tekniklerinin biiylik 6nem arz ettigi, ekseriyetle legato yay tekniginin

tercih edildigi ve ezgi ¢esitlemelerine siklikla bagvuruldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Nubar Tekyay, Kemani Biilbiili Salih, Cevdet Cagla, keman tavri, tislup

IN THE FIRST HALF OF THE 20TH CENTURY, STYLE AND ATTITUDE
IN CLASSICAL TURKISH MUSIC VIOLIN PERFORMANCE

ABSTRACT

Attitude and Style in Classical Turkish Music Violin Performance: Violinists Biilbiili Salih, Nubar
Tekyay and Cevdet Cagla’s Performance of Kemengevi Vasilaki’s Kurdilihicazkar Pesrev in the
First Half of the 20th Century

In Classical Turkish Music, there exists a general performance style, yet each instrument possesses
its unique style, and each performer develops their distinct attitude within that framework.
Although all performers create a process of reproduction with their own unique styles, the style of
the instrument they perform has been the dominant factor in the formation of their individual styles.
In this study, the performances of Kemengevi Vasilaki’s Kurdilihicazkar Pesrev by Kemani Biilbiili
Salih, Nubar Tekyay and Cevdet Cagla are analyzed and the performance attitudes, similarities and
differences of the performers on the same piece are revealed, while the characteristics of the
performance of the work with violin in the first half of the 20th century are tried to be revealed.
While expressing the interaction of these violin players with each other, the place of personal
attitude in this interaction was tried to be understood. The study adopted a survey model. While
obtaining the data, document analysis and literature review techniques were used. The
performances were transcribed into musical notation, and a categorical content analysis was
conducted. As it is understood from the data, it was seen that ornamentation techniques were of
great importance in violin performance of the period, legato bowing technique was mostly

preferred and melody variations were frequently used.

Keywords: Nubar Tekyay, Kemani Biilbiili Salih, Cevdet Cagla, violin style, style.
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GIRIS

Klasik Tiirk Miizigi tarihsel bir birikimin iirlinii olarak ortaya ¢ikarken, bu miizigin icra kurallarinin
cercevesini belirleyen iislup kavrami da onunla birlikte varlik gostermistir. Ancak Klasik Tiirk
Miizigi’nde iislup konusunda farkli goriislerin olmasi, bir yandan iislubun nasil olmasi gerektigi ile
ilgili sinirlarin ¢izilmesine engel teskil ederken bir yandan ana hatlarinin olusabilmesi ve bunlar
iizerinde goris birligine varilabilmesini saglamistir. Tarihsel siiregte lislubun takibi i¢in sozel ve
yazil1 anlatilar ile bestekarlarin besteleme tavirlarinin dénemler igerisindeki ortak 6zellikleri takip
edilerek benzerlik ve farkliliklar izerine ¢ikarimlar yapilabilirken, islubun kesin ¢izgilerinin tam
olarak anlasilabilmesinin ses ve video kayitlarinin varligiyla olabilecegi diisiiniilse de ses ve video
kayitlar1 1s181nda takip edilebilen tarih icerisinde de tislubun farklilik gosterdigi ifade edilebilir.
Klasik Tiirk Miizigi’nin sahip oldugu kendine has genel bir {islubun varliginin yani sira saz
icraciliginin ve saz icraciliginin igerisinde de her sazin kendine 6zgii bir tislubu oldugu sdylenebilir.
Kendine ait icra islubuyla Klasik Tiirk Miizigi’nin tim formlariin icrasinda kendisine
vazgegilmez bir yer edinmis olan keman da bu sazlardan birisidir. Tarihsel siirecte kemanin Klasik
Tiirk Miizigi igerisindeki yerini almasinda 6nemli rol oynayan bireysel tavirlariyla bu sazin gelisim
ve icra lislubuna katkida bulunmus bir¢ok degerli icract vardir. Ancak ifade edildigi gibi ses ve
video kayitlar ile takip edilebilen tarih igerisinde dahi hem sozlii icrada hem de saz icrasinda
islubunun degisimler gosterdigi bilinmektedir. Caligmada, keman oOzelinde bu durumun
anlagilabilmesi i¢in (takribi olarak) hem 20. yiizy1ilin ilk yarisina icralariyla izlerini birakmis hem
de giliniimiiz klasik keman icra iislubunun olugmasinda 6ncii olmus Kemani Biilbiili Salih, Nubar
Tekyay ve Cevdet Cagla’nin Kemengevi Vasilaki’ye ait Kiirdilihicazkar Pesrev {izerinden ayni eser
icralart analiz edilerek, bu 6nemli icracilarin islubu olusturan bireysel tavirlar1 arasindaki
benzerlikler ve farkliliklar tespit edilerek, 20. ylizyilin ilk yarisinda keman icra tislubu nasildir
sorusuna cevap aranmistir. Ancak bu sorunun cevabina iliskin goriisler ifade edilmeden 6nce iislup
ve tavir kavramlari, kemanin Klasik Tiirk Miizigi igerisindeki yeri ve icralari incelenen ii¢ icracinin

Onemi ifade edilmelidir.

Klasik Tiirk Miizigi’nde Uslup ve Tavir Uzerine Gériisler
Tavir ve islup sozciikleri, Klasik Tiirk Miizigi igerisindeki kullanimlar1 ve tasidiklari anlam
bakimindan tartisma konusu olmustur. Kimi goriisler bu iki sdzciigiin de ayn1 anlama geldigini

ifade etse de bu sozciiklerin birbirinden farkli anlamlar tasidigini belirten goriisler vardir.
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Giiniimiizde her ne kadar Tiirk Miizigi kendi i¢erisinden dogan farkli icra tisluplari ile ¢esitlilikler
gosterse de calismada, begeni ve takdirin devamiyla kendi tislubunda varligini gdsteren bir yap1
olarak da tanimlanabilen Klasik kavrami (Esen, 2023: 791) ¢ercevesinde ele alinan “Klasik Tiirk
Miizigi’nde tavir ve lslup kavramlarinin muhtevalarinin ortaya konulmasi gerekmektedir.
Uslupla ve tavirla ilgili Karakaya “Bence iislup ve tavir birbirinden ayri seyler degil...” Yavasca
“Uslip-tavir sanatta sahsiyetin ifadesidir...”, (Zeybek, 2013: 6-9), derken Hasan Oral Sen de
tanimint ayni baslik altinda yaparak bu iki kavramin birbirleriyle 6zdes tutmustur (Sen, 2003: 96-
97). Bu iki kavrami ayn1 baglik altinda ele alan 6rnekler ¢cogaltilabilecegi gibi birbirinden ayiran
goriisler de mevcuttur. Kudsi Sezgin tislubu “genel anlamda makam miizigi icra edilirken bilinmesi
gereken kaideler”, tavr1 da “her sanat¢inin kendi mesk silsilesine gore almis oldugu icra ozelligi,
soyleyis tarzi” olarak ifade ederken, (Ersoy Cak ve Besiroglu, 2016: 53), Onur Akdogu ise “(...)Bu
iki terim kesin olarak farkhidiwr. (...) Tavir seslendiriciyle ilgili olup, tislup ise yalnizca yaratici ile
yvani tiretenle ilgilidir. S6z gelimi, falan udinin ya da tanburinin tavri olabilir ama iislubu
olamaz...” (Ilgar, 2018: 11-12), diyerek bu iki kavrami1 tamamen ayirmistir.

Elbette bu kavramlar iizerindeki goriis birlikleri ve ayriliklari ile ilgili sdylemler ve alintilar
cogaltilabilir. Ancak genel olarak ele alindiginda iislubun tavra gore daha kapsayici oldugu ifade
edilebilir. S6zliik anlamiyla anlatma bigimi, deyis ya da yapis bigimi, bir ¢caga, bir iilkeye ya da bir
sanatcilya ozgii teknik, renk, sdyleyis ve bicimlendirme ozelligi (“Uslup”. t.y.) anlamina gelen
{islup, bir sanat yapitmin olusturulmasindaki genel kurallari belirler. Icra pratiklerinde iislup
icracilarin bireysel tavirlarini olustururken sinirlarinin ne olmasi gerektigini belirlerken, icracilarin
kendine ozgiiliikleriyle getirmis oldugu yenilikler iislubun zaman igerisinde degismesine sebep
olmaktadir. Davranig, durum, tutum (“Tavir”. t.y.) manasina gelen tavir ise lislubun ¢izmis oldugu
kurallar biitiiniine uyarak kendine 6zgiiliik olusturabilmek olarak ifade edilebilir. Anlagildig: iizere
birbirlerinden kii¢iik niianslarla farkli olsalar da bu iki kavram birbirlerini durmaksizin
etkilemektedir. Saz icrasi, daha 6zelinde de Klasik Tiirk Miizigi keman icrasinda 20. yiizyilin ilk
yarisindaki icra tislubunu algilayabilmek de bugiin “klasik™ olarak ifade edilen iislubun bireysel
tavirlardan nasil peyda oldugunu anlamamiz1 saglayacaktir. Ancak icralar iizerinden bu tavirlarin
ortaya konulup tahlilleri yapilmadan dnce Klasik Tiirk Miizigi’nde kemanin tarihinden, 6neminden
ve calismada icralar1 ele alnin Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla’dan kisaca

bahsetmek faydali olacaktir.
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Klasik Tiirk Miizigi’nde Keman
“Nubar Tekyay, Cevdet Cagla, Sadi Isilay ve Hakki Derman’1 yan yana koymayt ne ¢ok hayal
ettigimi de séylemeden gecemeyecegim.” -Alaeddin Yavasca (Sen, 2003: 110).
Yavasca’nin da ifade ettigi gibi Klasik Tiirk Miizigi icrasinda icralariyla ekol olmus ve gliniimiiziin
“klasik™ tavrini insa etmis bu isimler, kemanin Klasik Tiirk Miizigi igerisindeki bugiinkii yerini
edinmesinde biiylik bir rol oynamigtir. Keman, dort telli hali ile ilk baslarda meyhane ¢algisi olarak
algilanirken 19. yiizyil itibariyle fasil icralarinda kendisine yer edinmistir (Demirdirek, 2018: 1).
Keman sazinin 6nemli icracilarina bakildiginda su isimler zikredilebilir:
“Kemani Hizir Aga, Kemani Sadik Aga, Kemani Ali Aga, 19. ylizy1l ve sonrasina ait kayitlarda ise
Kemani Mustafa Aga, Kemani Edhem, Kemani Sebuh Leon Hanciyan (1860-1947), Abdiilkadir Tére
(1873-1946), Kevser Hanim (1880-1950), Mustafa Sunar (1881-1959), Mildan Niyazi Ayomak
(1888-1947), Kemani Resad Erer (1890-1940), Haydar Tatliyay (1890-1963), Sadi Isilay (1899-

1969), Cevdet Cagla (1900-1988), Nubar Tekyay (1905-1955), Hakki Derman (1907-1972), Emin
Ongan (1906-1985), Selahattin Inal (1924-1982)” (Hatipoglu, 2016: 422-423).

Keman, mezkdr icracilarla birlikte 20. ytlizyil itibariyle Klasik Tiirk Miizigi’nin temel sazlarindan
biri haline gelmis, TRT, Kiiltiir Bakanlig1 korolar1, Klasik Tiirk Miizigi’nde 6nem arz eden belediye
ve 0zel korolar ile icra alanlarinin hepsinde vazge¢ilmez bir saz olmustur. Her saz icrasinda oldugu
gibi keman icrasinda da bir¢ok 6nemli icracinin varlik gosterdigi ve klasik icralarin vazgegilmez
katilimcilar1 olduklar1 goriilmekle birlikte s6z konusu icracilarin Klasik Tiirk Miizigi lislubu
icerisinde keman sazinin iislubunu kendi tavirlariyla olusturan “ekol icraci” olarak da
tamimlandiklarma rastlanmaktadir. Thtiva ettigi anlamiyla, bir sanatg1 grubu tarafindan kendine
ozgiiliikle olusturulan tarz ve bi¢im olarak ifade edilebilen ekol, okul manasim1 da tasimaktadir
(Sisman, 2018: 367). Bahsedildigi iizere her sazin bir tislubu oldugu gibi, acik kanitlariyla takip
edilebilen donem igerisinde bu iislubun da kendi icerisinde farkliliklar gosterdigi ifade edilebilir.
Bu noktada 20. yiizyilin ilk yarisinda keman icrasinda genel iislubun ne oldugu sorusunun
cevaplanabilmesi amaciyla donemin en 6nemli icracilarindan Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay
ve Cevdet Cagla’nin Kemengevi Vasilaki’ye ait Kiirdilihicazkar Pesrev icralar1 notaya alinip analiz
edilerek, donemin keman icra ozellikleri ortaya koyulmaya calisilmistir. Bu analizleri ortaya
koymadan 6nce hali hazirda iizerlerine bir¢ok akademik c¢alismaya konu olan bu isimlerin kisaca
hayatindan, caligmalarindan ve keman icrasinda neden biiyiik bir 6nem arz ettiklerinden bahsetmek

gerekmektedir.
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Kemani Biilbiili Salih

Hakkinda ¢ok fazla bilgi yoktur. Donemin piyasa icralarinda, 6zellikle de Sehzadebasi’ndaki
Osmanl Tiyatrosu’nda sahne aldigi, Sermet Muhtar Alus’un sdylemiyle “Loncalilar takimi”dan
oldugu belirtilmektedir (Ayas, 2023: 656). Kendisine ait Biilbiil Kantosu ile ad1 6zdeslesmistir.
Giliniimlizde dahi yeni donem klasikleri arasinda olan bir¢ok eseri bulunmaktadir. 1923 yilinda
hayatin1 kaybetmistir. Ancak Tanburi Cemil Bey’le birlikte yaptig1 kayitlar dolayisiyla Klasik Tiirk
Miizigi keman icrasina ait ilk kayitlardan bazilarin1 sunmasi bdylelikle keman icraciliginin takibini

miimkiin kilmasi nedeniyle bu ¢alisma i¢in 6nem arz etmektedir.

Nubar Tekyay

Nubar Tekyay, Klasik Tiirk Miizigi keman tavrinin olusmasinda biiyiik rol oynamaistir. 1905 yilinda
dogup 1955 yilinda vefat eden Tekyay, radyoda, 1928-1937 yillar1 arasinda yaptigi kayitlarla kayit
endiistrisinde 6nemli bir icract olarak yer almistir (Giirel, 2016: 4-5). Tekyay ayrica donemin
“piyasa miizigi” olarak adlandirilan gazinolarinda da icralarda bulunmustur. Bir¢ok bilimsel
makale ve teze konu olan Tekyay kendine 6zgii teknigi, ezgi yaratimi ve perde icrasiyla Klasik

Tiirk Miizigi’nin en 6nemli keman icracilari arasinda yer almaktadir.

Cevdet Cagla

1900 yilinda dogup 1988 yilinda vefat eden Cagla, aile ortaminda miizikle ilgilenmeye baslamus,
caligmanin bir diger odagi olan Kemani Biilbiili Salih’ten de dersler almis, sanat hayatinda musiki
cemiyetlerinde radyoda, piyasada ve konservatuvarda egitimci olarak ¢alismistir (Erdem, 2019: 4-
10). Bircok akademik calismaya da konu olan Cagla, ardinda biraktig1 kayitlarla Klasik Tiirk
Miizigi keman icrasinda basat aktdrlerden biri olurken, besteleri de klasik repertuvar i¢in 6nem arz
etmektedir. Cagla, Klasik Tiirk Miizigi keman icraciliginin en 6nemli icracilar1 arasinda

gorilmektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu caligmada giiniimiiz Klasik Tiirk Miizigi keman {islubunun olusumuna da icralariyla 6nemli
katkilar yapan Kemani Biilbiili Salih, Cevdet Cagla ve Nubar Tekyay’in Kemengevi Vasilaki’ye
ait Kiirdilihicazkar pesrev lizerinden yapilan miizikal analizle, 20. yiizyilin ilk yarisinda keman ile
eser icra ilislubunun ortaya koyulmasi, bu hususta 6nem arz eden ve bu iislubu olusturan noktalarin

aydinlatilmas1 amaglanmistir.
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Arastirmanin Onemi

Aragtirmada, 20. yiizyilin ilk yarisinda, kayitlari gliniimiize ulasabilen en O6nemli keman
icracilarindan Kemani Biilbiili Salih, Cevdet Cagla ve Nubar Tekyay’in eser icrasinda kullanmis
oldugu siislemeler, yay teknikleri ve nota dis1 icralar1 miizikal tahliller 1518inda irdelenmistir. Bu
hususlar, Kemengevi Vasilaki’ye ait Kiirdilihicazkar pesrev iizerinden ele alindig1 i¢in donemin

keman iislubunun anlasilmasi hususuna katkida bulunmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Simirhliklar
Calisma Kemani Biilbiili Salih, Cevdet Cagla ve Nubar Tekyay’in ulasilabilen kayitlarindan aym
eser icrasini ihtiva etmeleri agisindan Kemengevi Vasilaki’ye ait Kiirdilihicazkar Pesrev icrasiyla,

tahlil asamalarinda ise siislemeler, yay teknikleri ve nota dis1 icralar ile sinirlandirilmstir.

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, veri toplama teknikleri ve verilerin tahlili agiklanmustir.

Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada Kemencevi Vasilaki’ye ait Kiirdilihicazkar Pesrev’in Kemani Biilbiil’1 Salih,
Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla icralari analiz edilerek, s6z konusu icralarin 6zellikleri agiklanacagi
icin tarama modeline bagvurulmustur. “Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var
oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan arastirma modelidir. Aragstirmaya konu olan olay, birey

ya da nesne, kendi kosullart i¢inde ve oldugu gibi tantimlanmaya ¢alisilir” (Karasar, 2016: 109).

Veri Toplama Teknikleri

Verilerin toplanmasi asamasinda literatiir taramasi, dokiiman incelemesi ve arsiv taramasi
tekniklerine bagvurulmustur. Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) arsivi, kisisel arsivler,
web siteleri (youtube.com) araciligiyla, sanatcilarin hayati, sanat yasantilari ve icraciliklarin1 konu
alan, alan yazilar1 ve icra tahlillerini iceren kaynaklar ile icracilarin Kemengevi Vasilaki’ye ait

Kiirdilihicazkar Pesrev icrasi kayitlarina ulasilmistir.

Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi
Calismada Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla’nin Kemengevi Vasilaki’ye ait

Kiirdilihicazkar Pesrev icralari notaya alinmis ve notaya alinan icralar lizerinde kategorisel igerik
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analizi yapilmustir. “Icerik analizi, toplanan verilerin énce kavramsallastirilmas: daha sonra da
ortaya ¢ikan kavramlara gore mantikly bir bigcimde diizenlenmesi ve buna gore veriyi agiklayan
temanin saptanmasidir” (Yildirrm ve Simsek, 2005: 227). Icracilarin eser icrasinda kullanilan

kategoriler siisleme teknikleri, yay teknikleri ve ezgi ¢esitlemeleri olarak belirlenmistir.

Tahlilin ilk asamasinda Kiirdilihicazkar Pesrev kaynaklarda bulunan notalar1 dikkate alinmadan
yalnizca icracilarin icralar1 esas alinarak notaya alinmistir. icrada kullanilan siislemeler, siisleme
tekniklerinin kendi isaretleriyle gosterilmistir. Daha sonra icracilarin yay teknikleri, pesrev
icralarinin kaydi incelenerek, vurgu ve nota degerlikleri goz 6niinde bulundurularak nota {izerinde
gosterilmistir. Ezgi cesitlemelerinin tahlili ise eserin halihazirda c¢okca icra edilen bir eser
olmasindan da hareketle genel hafizadaki icralart gbz oniinde alinmak suretiyle bu icralarla en

yiiksek diizeyde uyum gosteren nota tizerinden karsilastirilarak gergeklestirilmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde Klasik Tiirk Miizigi’nde tislup-tavir, kemanin yeri 6nemi ifade edilip, kemanda klasik
islubun olusmasinda basat karakterler olan Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet
Cagla’nin kisa sanat yagantist ve neden onem arz ettikleri ile Kemengevi Vasilaki’ye ait
Kiirdilihicazkar Pesrev icralarinin tahlili ¢ercevesinde ortaya c¢ikan bulgular ve yorumlara yer

verilmistir.

Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla’min Kemencgevi Vasilaki’ye Ait
Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasi Tahlili ve Karsilastirilmasi

Calismanin bu boliimiinde Kemengevi Vasilaki’ye ait Kiirdilihicazkar Pesrev’in Kemani Biilbiili
Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla tarafindan yapilan icralar tahlil edilecektir. Klasik Tiirk
Miizigi icralarinda eserlerin icrasi, eserin aslina uyum gostermek kaidesiyle icracinin miizikal
bilgisi ve kiiltiirii cergevesinde yaptigi siislemelerle yeniden viicut bulmaktadir (Sen Tuncel, 2021:
1791). Tam tarihleri kesin olmamakla birlikte Biilbiili Salih’e ait icra 1914 ve dncesine, Nubar
Tekyay’a ait icra 1950-1955 yillar arasina, Cevdet Cagla’ya ait icra ise 1950-1960 yillarina aittir.
Icracilarin eserin icrasinda kullandiklar siisleme teknikleri, yay teknikleri ve ezgi ¢esitlemelerinin
tahlili donemin “keman icrasinda saz eseri yorumunun” net bir sekilde ortaya koyulabilmesi

konusunda 151k tutacaktur.
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Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla’nin Kemencgevi Vasilaki’ye Ait
Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasinda Kullanmis Olduklar: Siisleme Teknikleri

Bu boliimde Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla’nin Kemengevi Vasilaki’ye ait
Kiirdilihicazkar Pesrev icralarinin tahlilleri sonucunda kullanmis olduklar siisleme tekniklerine

dair edinilen bulgular yer almaktadr.

Carpma Siisleme Teknigi

Kiirdilihicazkar Pesrev’in 80 oSlgiisiiniin 55’inde Kemani Biilbiili Salih, 67’sinde Nubar Tekyay,
66’sinda Cevdet Cagla’nin garpma siisleme teknigine basvurdugu goriilmektedir. Icracilarin
carpma siisleme teknigini kullanis sekilleri sirasiyla Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve

Cevdet Cagla olarak verilmistir.

Teslimin birinci icrasi

N e =
i_,ﬁ#/m\\'\.l/llll\ﬂ
_———a e — __

Nota 1. Kemani Biilbiili Salih’e ait ¢arpma siisleme teknigi kullanimi ornegi

Teslimin birinci icrasi /\
( —_ N
T et A S S = P
- e e — F e =
= 1

Nota 2. Nubar Tekyay'a ait carpma siisleme teknigi kullanimi 6rnegi

Teslimin birinci icras:

- Y o o o o
l--’--------“ el
_——_-

Nota 3. Cevdet Cagla’ya ait carpma siisleme teknigi kullanimi 6rnegi

Ug icracinin icralari incelendiginde de ¢arpma siisleme teknigini icralarinin temel 6zelliklerinden
birisi olarak kullandiklar1 anlasilmaktadir. Ug icracit da ¢arpma siisleme teknigini eserin tiim
boliimlerinde hem perdeler arasindaki gegislerde biitiinciil bir duyum saglamak, hem on
altiliklardan olusan ligleme kaliplart veya on altiliklardan olusan bir dortliikk kaliplarda aym
perdelerin tekrarlarini birbirinden ayirirken vurgu katmak hem de yarattiklar ezgi cesitlemelerinde

miizikal ifade cesitliligi saglamak amaciyla kullandiklari ifade edilebilir. Ug icraci ayri ayr
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incelendiginde ise Kemani Biilbiili Salih’in ¢arpma silisleme teknigine Nubar Tekyay ve Cevdet
Cagla’ya gore daha az bagvurdugu goriilmektedir. Bu durum icracilar arasindaki zaman farki da
hesaba katildiginda teknik sebepler veya miizikal tercihlerle aciklanabilir. Nubar Tekyay’in ise
diger icracilardan farkli olarak sekizlik ve dortliik notalarin icralarindan once siklikla degerini
kendinden sonraki notadan alan ¢arpmalar kullandig1 goriilmektedir. Bu kullanim Kemani Biilbiili
Salih’te goriilmezken, Cagla ise bu kullanima nadiren bagvurmustur. Ug¢ icracinin da c¢arpma
stisleme teknigini icralarinin temel 6zelligi olarak kullandig1 ve kendilerinden sonraki icracilari da
etkiledikleri ifade edilebilir. Donemin keman icra tavri ele alindigindan ¢arpma siisleme tekniginin

icralarin olusumunda basat bir unsur oldugu ifade edilebilir.

Mordan Siisleme Teknigi

Kiirdilihicazkar Pesrev’in 80 Slgiisliniin 16’sinda Kemani Biilbiili Salih, 12’sinde Nubar Tekyay,
21 dlgiisiinde Cevdet Cagla mordan siisleme teknigine bagvurmustur. Icracilari mordan siisleme
teknigini kullanis sekilleri sirastyla Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla olarak

verilmisgtir.

Nota 4. Kemani Biilbiili Salih’e ait mordan siisleme teknigi kullanimi érnegi

hizlanarak..........ccooiiicinenns

Nota 6. Cevdet Cagla’ya ait mordan siisleme teknigi kullanimi 6rnegi

Calismaya konu olan icracilarin hepsi icralarinda siklikla mordan siisleme teknigine yer
vermislerdir. Ug icracinin da eserin farkli béliimlerinde diger siisleme tekniklerinin dniinde ve

arkasinda icray1 cesitlendirmek icin mordan siisleme teknigini kullandigi goriilmektedir. Bu
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durumun yani1 sira Kemani Biilbiili Salih’in ve Nubar Tekyay’in mordan siisleme teknigini iist iiste
kullanimlariyla olusturduklari siisleme ¢esitlemeleriyle eseri yorumladiklar: goriilmektedir. Cevdet
Cagla’nin da mordan siisleme teknigini ¢ok sik araliklarla kullandigi bodliimler oldugu
goriilmektedir. Icracilarin mordan siisleme teknigi kullanimi siklig1, sekli ve gesitliligi g6z dniinde

bulunduruldugunda donemin keman icra tavrinda mordan siisleme tekniginin 6nemli bir yer tuttugu

ifade edilebilir.

Vurka¢ Carpma Siisleme Teknigi

Kiirdilihicazkar Pesrev’in 80 olgiisiinlin 5’inde Kemani Biilbiili Salih, 26’sinda Nubar Tekyay,
13’iinde Cevdet Cagla vurka¢ carpma siisleme teknigini kullanmistir. Icracilarin vurkag carpma
stisleme teknigini kullanis sekilleri sirasiyla Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla

olarak verilmistir.

N /N ~ 3]
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Nota 7. Kemani Biilbiili Salih’e ait vurkag¢ ¢carpma siisleme teknigi kullanimi érnegi

N~
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Nota 9. Cevdet Cagla’ya ait vurkag ¢carpma siisleme teknigi kullanumi érnegi

Vurkag¢ carpma siisleme tekniginin ii¢ icracinin da icralarinda yer buldugu goriilmektedir. Bu
teknige en fazla Nubar Tekyay’in 26 6l¢ii ile bagvurdugu goriiliirken, Kemani Biilbiili Salih ise
yalnizca 5 Olglide bu kullanimlara bagvurmustur. Klasik Tiirk Miizigi keman tavrinda inici
seyirlerde perde gecislerinde biitiinciil bir duyum olusmasi igin siklikla kullanilan vurkag¢ ¢arpma

siisleme tekniginin 6rneklem olarak alinan eser incelendiginde zaman gegtikge daha fazla
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kullanilmaya baslandig1 ifade edilebilir. Ancak Ozellikle Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla’nin
icralarindaki kullanim sikliklar1 da g6z oniine alindiginda bu siisleme tekniginin donemin keman

icra tavrinin en 6nemli unsurlarindan biri oldugu goriilmektedir.

Glissando Siisleme Teknigi

Kiirdilihicazkar Pesrev’in 80 Olgiisiiniin 7°sinde Kemani Biilbiili Salih, 9’unda Nubar Tekyay, 14
dlciisiinde Cevdet Cagla glissando siisleme teknigi kullanimlarinda bulunmustur. Icracilarm
glissando siisleme teknigini kullanig sekilleri sirastyla Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve

Cevdet Cagla olarak verilmistir.

16 (J P
l\;_/\)J ] || [J% [V}

Nota 10. Kemani Biilbiili Salih’e ait glissando siisleme teknigi kullanimi 6rnegi

hizlanarak............... b
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1 I 1 :;’EEE :
| | 1 1
I | =l — 1
~——

Nota 12. Cevdet Cagla 'ya ait glissando siisleme teknigi kullanimi érnegi

Haihazirda Klasik Tiirk Miizigi perdesiz saz icrasinin bir tavri olarak kullanilan perde gegislerinde
belirsiz glissandolar nota iizerinde gosterilmemistir. Bunun disinda hem Biilbiili Salih hem Tekyay
hem de Cagla icrasinda glissando siisleme teknigine yer vermistir. Glissando siisleme teknigini
hem inici hem cikic1 seyirde kullanan icracilar, diger siisleme teknikleriyle birlikte, bu siisleme
tekniklerinin Oniinde ve arkasinda glissando siisleme teknigi kullanimlarmi basvurmuslardir.
Icracilarin glissando siisleme teknigini eserin bazi boliimlerinde ayn1 noktalarda kullanmalari ise
donemin miizikal hafizasinin keman sazi 6zelinde bir aktarimi olarak gosterilebilir. Donemin
keman icra tislubunun igerisinde glissando siisleme tekniginin de 6nemli bir varlik gosterdigi ifade

edilebilir.
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Tril Siisleme Teknigi
Kiirdilihicazkar Pesrev’in 80 Olgiisliniin 11’inde Kemani Biilbiili Salih, 5’inde Nubar Tekyay,
9’unda da Cevdet Cagla tril siisleme teknigine basvurmustur. Icracilarm tril siisleme teknigini

kullanis sekilleri sirastyla Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla olarak verilmistir.

Nota 15. Cevdet Caglaya ait tril siisleme teknigi kullanumi érnegi

Konu dahilinde incelenen tiim icracilarin eserin igerisinde tril siisleme teknigine yer verdikleri
goriilmektedir. Tril siisleme teknigini ekseriyetle dortliik veya sekizlik nota degerliklerinde
kullandiklar1 goriilmektedir. Ozellikle carpma siisleme teknigini tril siisleme tekniginden sonra
kullandiklari anlasiimaktadir. Ornekler incelendiginde ii¢ icracinin da eserin ayni noktasinda ayni
perde de tril siisleme teknigini kullandigr da goriilmektedir. Bu durumun donemin icracilar
arasindaki miizikal etkilesimin bir gdstergesi oldugu ifade edilebilir. Miizikal hafizanin donemin
keman iislubuna ve bireysel keman tavrina etkisini de icra i¢erisinde bu sekilde gérmenin miimkiin
oldugu sdylenebilir. Donemin keman icralarinda tril siisleme tekniginin 6nemli bir yer tuttugu

anlasilmaktadir.

Grupetto Siisleme Teknigi
Kiirdilihicazkar Pesrev’in 80 olgiisiiniin 1 ol¢iisiinde Kemani Biilbiili Salih, 1 6lgiisiinde Nubar

Tekyay, 4 Olciisiinde Cevdet Cagla grupetto siisleme teknigine basvurmustur. icracilarin tril
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stisleme teknigini kullanis sekilleri sirasiyla Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla

olarak verilmistir.

— 3] — = 37 SO — —
§ | Rheteembeterfens o, 2 epipt ol loefflee
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Nota 18. Cevdet Cagla 'va ait grupetto siisleme teknigi kullanimi érnegi

Ug icracinin da icralarinda grupetto siisleme teknigine ¢ok az yer verdikleri goriilmektedir.
Doénemin saz icra kayitlar: incelendiginde grupetto siisleme tekniginin 6zellikle Tanburi Cemil Bey
tarafindan siklikla kullanildig1 bilinmektedir. Ancak {i¢ icracinin da grupetto siisleme teknigini ¢ok
az kullanmasi, birbirlerinin icralarindan etkilenmis olabileceklerine dair ipucu vermektedir
denilebilir. Icralardan ¢ikarimla dénemin keman icra iislubunda grupetto siisleme teknigine ¢ok

fazla yer verilmedigi ifade edilebilir.

Vibrato Siisleme Teknigi

Vibrato, bir perde lizerinde degisen derecelerle yapilan salinimdir ve miizik ifadesinin dogal bir
parcas1 haline geldigi i¢in nota iizerinde 6zel bir ifade ile gosterilmez (Sevsay, 2013: 122).
Sevsay’in ifadesinden de anlasilacagi iizere vibrato silisleme teknigi icranin dogal bir 6zelligi haline
gelmis ve cok siklikla uygulanmaktadir. cralarm tahlili 1s181nda ii¢ icracinin da 6zellikle 8’lik ve
4’liik nota degerliklerinde vibrato siisleme teknigini siklikla icra ettikleri goriilmektedir. Vibrato

stisleme teknigi incelendiginde donemin keman icra lislubunda 6nem arz ettigi anlasilmaktadir.
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Ezgi Cesitlemeleriyle Yapmis Oldugu Siislemeler

Kiirdilihicazkar Pesrev’in 80 oSlgiisiiniin 22’sinde Kemani Biilbiili Salih, 15’inde Nubar Tekyay,
13’tiinde de Cevdet Cagla ezgi cesitlemeleriyle yapilan siisleme tekniklerine bagvurmustur.
Icracilarin ezgi cesitlemeleriyle yapilan siisleme tekniklerini kullanis sekilleri sirasiyla Kemani

Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla olarak verilmistir.
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Nota 22. Eserin ilgili boliimiiniin notast

Ug icracimin da eserin igerisinde ezgi cesitlemelerine basvurduklar1 goriilmektedir. Ezgi
cesitlemelerini eserin aslina uygun, eserle uyum icerisinde ancak bireysel tavirlarinin 6zgiinliiglinii
de ortaya koyacak sekilde kullandiklar1 ifade edilebilir. Giinlimiiz icralar diisiiniildiigiinde
icracilarin ¢ok daha fazla ezgi ¢esitlemelerine yer verdigi sOylenebilir. Donemin keman icra

iislubunda ezgi cesitlemelerinin 6nem arz ettigi goriilmektedir.
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Tartim Cesitlemeleriyle Yapmis Oldugu Siislemeler

Kiirdilihicazkar Pesrev’in 80 Olciisiinlin 74’iinde Kemani Biilbiili Salih, 73’iinde Nubar Tekyay,
74’tinde de Cevdet Cagla tartim gesitlemeleriyle yapilan siisleme tekniklerine basvurmustur.
Icracilarn tartim gesitlemeleriyle yapilan siisleme tekniklerini kullanis sekilleri sirasiyla Kemani

Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla olarak verilmistir.

Teslimin ikinci icras:

Nota 23. Kemani Biilbiili Salih’e ait tartim ¢esitlemesi siisleme teknigi kullanimi 6rnegi

Teslimin ikinci icrasi

Nota 26. Eserin ilgili boliimiiniin notast

Icralar incelendiginde tartim cesitlemelerinin tiim icralarda c¢ok biiyilk ©nem teskil ettigi
goriilmektedir. Klasik Tiirk Miizigi’nde eserlerin yoruma agik olmasi yorum ve yorumculuga
imkan veren temel kriterdir (Esen Bicer, 2020: 1844). Eserin ¢ok biiyiik bir kisminda tartim
cesitlemelerine bagvuran icracilar Klasik Tiirk Miizigi’'nde yeniden yaratim ve yorumun da 6nemli
bir 6rnegini olduklari sdylenebilir. Tartim c¢esitlemelerinin sikligit ve kullanilis bigimi ele
alindiginda dénemin keman icra {islubunun en temel unsurlarindan birisi oldugu goriilmektedir.

Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla’min Kemencgevi Vasilaki’ye Ait
Kiirdilihicazkar Pesrev Icrasinda Kullanms Olduklar1 Yay Teknikleri
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Legato Yay Teknigi

Kiirdilihicazkar Pesrev’in 80 Sl¢iisiiniin 62°sinde Kemani Biilbiili Salih, 77°sinde Nubar Tekyay,
73’iinde Cevdet Cagla legato yay teknigi kullammlarina basvurmustur. icracilarin legato yay
teknigini kullanis sekilleri sirastyla Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla olarak

verilmistir.
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Nota 29. Cevdet Cagla 'ya ait legato yay teknigi kullanimi ornegi

Ug icracinin da icralarim ekseriyetle legato yay teknigi ile icra ettigi goriilmektedir. Legato yay
teknigi kullanimlar1 diger icracilara nazaran Kemani Biilbiili Salih’te daha az goriilmektedir. Bu
durum ise kayitlarin aralarindaki zaman farki disiiniildiigiinde keman yay tekniginin zaman
icerisindeki gelisimiyle aciklanabilir. Eser 6l¢ii 6l¢ii degil de notaya alinan tiim icra incelendiginde
de anlasilmaktadir ki icracilar halihazirda kullanmis olduklar siisleme teknikleriyle birlikte eserin
icrasinda daha biitiinciil bir duyum olusturmak icin igin ekseriyetle legato yay teknigine
bagvurmuslardir. icralardan anlasildig: {izere dénemin keman icra iislubunda legato yay teknigi

onemli bir yer tutmaktadir.

1049



20. YUZYILIN LK YARISINDA KLASIK TURK MUZiGi KEMAN ICRASINDA USLUP VE TAVIR

Detase Yay Teknigi
Kiirdilihicazkar Pesrev’in 80 Olciisiiniin 69 unda Kemani Biilbiili Salih, 34’iinde Nubar Tekyay, 56
olciisiinde Cevdet Cagla detase yay teknigine basvurmustur. Icracilarin detase yay teknigini

kullanis sekilleri sirasiyla Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla olarak verilmistir.
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Nota 32. Cevdet Cagla 'ya ait detase yay teknigi kullanimi 6rnegi

Incelenen tiim icralarda detase yay tekniginin dnemli bir yer tuttugu anlasilmaktadir. icracilar her
ne kadar ekseriyetle legato yay teknigine bagvursalar da icralarda olusturduklar ezgi
cesitlemelerinde, kullandiklar1 siisleme tekniklerinde ve bazi tartimlarda gerekli vurgulart ve
istenilen duyumu olusturmak amaciyla detase yay teknigini de siklikla kullanmislardir. Icralar

incelendiginde detase yay tekniginin donemin keman icrasinda 6nem arz ettigi soylenebilir.

SONUC VE ONERILER

Klasik Tiirk Miizigi’nde genel bir {islup anlayist oldugu gibi her sazin da kendine ait bir lislubu
olmustur. Bu lislubu da olusturan o sazin 6nde gelen icracilaridir. Calismada incelenen Kemencevi
Vasilaki’ye ait Kiirdilihicazkar Pesrev Klasik Tiirk Miizigi’nde bestelendigi giinden bugiine biiyiik
Oonem arz etmistir. Calismada ele alinan icralardan Kemani Biilbiili Salih’e ait icra da bu eserin
kemanla c¢alinan en eski kaydi oldugu diistiniilmektedir. Donemin keman {islubu anlasilmak
amaciyla calismada ele alinan diger icracilar Nubar Tekyay ve Cevdet Cagla’nin kayitlariyla
birlikte donemin keman iislubunun 6nem arz eden 6zellikleri ortaya koyulmustur. Bu sonuglara

gore; icrada en ¢ok dnem tasiyan siisleme tekniginin ¢carpma siisleme teknigi oldugu goriilmektedir.
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Icracilarin hepsi eserin ¢ok biiyiik bir béliimiinde ¢arpma siisleme teknigine basvurmuslardir.
Tartim gesitlemeleriyle yapilan siislemelerin de donemin keman icra tislubunda biiyiik bir 6nem
arz ettigi goriilmektedir. Onlarin ardindan mordan, glissando, vurkag ¢arpma, tril, grupetto ve ezgi
cesitlemeleriyle yapilan siislemelerin de icray1 olusturan en bagat faktoérlerden oldugu asikardir.
Vibrato stisleme teknigi ise eserde dortliikk ve sekizlik notalarda da dahil olmak {izere tiim uzun
seslerde siklikla kullanilmis ve iislubun 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Yay teknikleri ele
alindiginda ekseriyetle legato yay tekniginin kullanildig1r goriiliirken detase yay teknigine de
siklikla yer verilmistir. Legato yay teknikleri kullaniminda hem pesrevin formunu yansitan
biitiinciil duyumun ortaya cikarilmast amaglanirken hem de carpmalarla birlikte olusabilecek
Klasik Tiirk Miizigi genel iislubunda istenmeyen biitiinciil olmayan duyumlardan kaginildig: ifade
edilebilir. Detase yay teknigine ise gerekli vurgular ve monoton bir icracinin disina ¢ikilip dinamik
bir icra tavri istendigi durumlarda basvurulmustur. Bahsedilen tiim siisleme ve yay teknikleri
donemin keman icra tislubunu olusturan temel kriterler olmustur. Donemin keman icra tislubunun
temel kriterleri ile glinlimiizdeki kullanimlarin karsilastirilmasi ve farklarinin ortaya koyulmasi ise

aragtirmacilara dnerilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
Classical Turkish Music, which developed on the axis of the culture of the Ottoman Empire, has

created a unique style with its deep-rooted tradition. In the formation process of this style,

especially until the end of the 19th century, it is known that vocal performance came to the fore,
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but within the framework of westernization movements, individualization came to the fore and
instrumental performance gained importance. The growing importance of instrumental
performance has led to the training of many instrumentalists in various instruments, and
subsequently to the training of master performers in these instruments. Within this context,
alongside the general performance style of Classical Turkish Music, each instrument developed its
distinctive performance style. In parallel with the development process of the general style of
Classical Turkish Music, the development process of each instrument's unique performance style
has continued. In this process, instrumentalists who followed the performance styles of their own
instruments also began to develop their own styles. While the performers were in the process of
reproduction with their own unique styles, of course, the general style of Classical Turkish Music
played an important role in their performances, but the style of the instrument they played was the
dominant factor in the formation of their individual styles.

One such instrument is the violin, which has been an integral part of Classical Turkish Music for
over two centuries. The violin has been one of the important leading roles of the incesaz in Classical
Turkish Music in the historical process, and has become one of the indispensable instruments of
fasil performances and collective performances, and today it maintains its place as one of the most
important instruments of Classical Turkish Music performances. Due to the fact that the violin has
such an important place in Classical Turkish Music, many important and master performers have
been trained in the violin instrument, and over time, the followers of these performers have become
“school” performers. Academic research has been conducted to explore the stylistic approaches of
performers who have established these schools. These studies were mostly conducted within the
framework of the performers' performances of works and taksims, aiming to reveal the performer's
own style. However, understanding the performance style of the period is another important issue.
Kemani Biilbiili Salih, Nubar Tekyay and Cevdet Cagla, who were among the most important
violin players of the period, are names of great importance for this study. Among these names,
Kemani Biilbiili Salih is particularly noteworthy for having the earliest recordings of violin
performances. Biilbiili Salih, though limited in biographical information, is renowned for his work
Biilbiil Kantosu, with many of his compositions still frequently performed today. Thanks to the
recordings he made with Tanburi Cemil Bey, he was able to present some of the most important

and oldest examples of Classical Turkish Music violin performance, and these examples were
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useful in illuminating the violin performance style of the period. Another important name, Nubar
Tekyay (1905-1955), took his place in history as a performer who became a school in Classical
Turkish Music violin performance with his performances both on the radio and in casinos. Nubar
Tekyay has become an important school performer by creating his own unique style, especially
with his technical ability on the violin and his ability to use this ability skillfully in the style of
Classical Turkish Music. In addition to Biilbiili Salih and Nubar Tekyay, Cevdet Cagla, who
witnessed the first half of the 20th century, made a great contribution to the violin style of the
period with his performances, and set an example with his classical attitude during the erosion of
performances due to the influence of market performances. Through her time at the radio, Cagla
made many recordings in the first half of the 20th century, which is the focus of this study, and
these recordings are of great importance in illuminating the violin style of the period. In this study,
the performances of Kemengevi Vasilaki's Kiirdilihicazkar Pesrev by Kemani Biilbiili Salih, Nubar
Tekyay and Cevdet Cagla were analyzed and their performance attitudes, similarities and
differences over the same work were revealed, while the characteristics of the performance of the
work with violin in the first half of the 20th century were tried to be revealed. The work of
Kemengevi Vasilaki was chosen as a sample both because it is a work that is frequently performed
in different times and places in Classical Turkish Music, in terms of revealing the technical playing
characteristics of the violin, and because of the availability of performance recordings by the three
aforementioned performers who had a great influence on the formation of the violin style of the
period. In the study, the periods in which the performers lived, their short artistic lives and their
interactions with each other were tried to be revealed. While the individual styles of the performers
were revealed within the framework of these interactions, the effects of the period they lived in on
the violin style were another important data revealed. In this study, the performances of Kemani
Biilbiili Salih, Cevdet Cagla and Nubar Tekyay, who made important contributions to the formation
of the violin style of Classical Turkish Music, of the Kiirdilihicazkar pesrev of Kemengevi Vasilaki
were analyzed. In this framework, the study is important in terms of revealing the violin style of
the period by analyzing the ornaments, bow techniques and out-of-note performances of these three
important violin players. In line with this purpose, in order to obtain the most accurate and precise

result with the available data, the study was limited to ornaments, bowing techniques and out-of-
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note performances from the analysis stages that are important in revealing the violin performance
style.

The survey model was used in the study. While obtaining the data, document analysis and
literature review techniques were used. The performances of the performers were notated and
categorical content analysis was performed. As it is understood from the data obtained within this
framework, the most striking feature in the performance of the period is the multiplication
ornamentation technique. It was observed that both Biilbiili Salih Efendi, Tekyay and Cagla used
the multiplication ornamentation technique at many points in their performances, both in the
transitions between pitches and in melody variations, in order to provide musical expression
diversity. Weighing variations are another important element in performance. These elements are
followed by ornaments made with mordant, glissando, percussion, trill, grupetto and melody
variations. Vibrato, on the other hand, has become an indispensable part of the performances,
especially in fourth and eighth notes. While the legato bowing technique is mostly used in the
performances, the detache bowing technique is another important element that follows it with its
frequency of use. It is recommended for researchers to examine the style in depth and reveal its

characteristics by examining other violin performances of the period.
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