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EROL TOY’UN ACI PARA ROMANINDA YAPI VE TEMA

Hiiseyin Cihad KARAALI"

0z
Erol Toy'un Aci Para romani, ekonomik ve toplumsal adaletsizlikleri
elestiren bir Anadolu hikdyesidir. Roman, Lehimci Hiisnii'niin, ailesiyle birlikte
Cayigi’'nde yer alan ve taslarla kapli tarlasint bir tiziim bagina doniistiirme ¢abasini
konu alir. Hiisnii, teknolojik gelismeler nedeniyle eskiyen meslegi tenekeciligin
getirisi azaldigi icin yeni bir gelir kaynagi bulmaya calisir. Ailesinin destegiyle
tarlayr temizlemeye ve hayallerini gerceklestirmeye baslar.

Ancak kasabanin en zengin tefecisi Tabakgioglu Ismail, Hiisnii 'niin emegini
somtirmek icin hilelerle onu bor¢ batagina siiriikler. Bu durum Hiisnii’yii ¢aresizlik
ve catisma igine iter. Roman, Hiisnii 'niin gururunu ve ailesini koruma miicadelesiyle
Tabak¢ioglu 'nu oldiirmesi ve polise teslim olmastyla sona erer.

Act Para, ezen ve ezilen arasindaki simif ¢atismasini, egitim ve kadin
haklarini sorgulayan derin temalarla isler. Satwr aralarinda teknolojik degisimlerin
esnafin geleneksel yapisini nasil etkiledigini ele alan roman, ezen ve ezilen
miicadelesinde toplumsal zihniyeti elestirirken bireysel direnisin onemine vurgu
yapar.

Bu ¢alismada romanlarint toplumsal gercekg¢i bir bakis agisiyla kaleme alan
Erol Toy'un Act Para romant yapisal ozellikleri bakimindan ele alinacak ve
romanmin temel ¢ikis noktasini olusturan tematik ogeler ortaya konulmaya
calisilacaktir.
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STRUCTURE AND THEME IN EROL TOY'S NOVEL ACI PARA

Abstract

Erol Toy's novel Aci Para is an Anatolian story that critiques economic and
social injustices. The novel revolves around Lehimci Hiisnii's efforts, along with his
family, to transform a stone-laden plot of land in Cayigi into a productive vineyard.
Hiisnii, whose income from his outdated craft of tinsmithing has dwindled due to
technological advancements, seeks a new source of livelihood. With the support of
his family, he begins clearing the land and pursuing his dreams.

However, the wealthiest usurer in the town, Tabak¢ioglu Ismail, schemes to
exploit Hiisnii's labor and traps him in a cycle of debt through deceit. This situation
plunges Hiisnii into despair and conflict. The story culminates in Hiisnii's struggle to
protect his pride and family, ultimately leading him to kill Tabak¢ioglu and
surrender to the police.

Act Para delves into the class struggle between the oppressors and the
oppressed, while addressing themes such as education and women's rights. The
novel subtly examines how technological changes disrupt the traditional structure of
trades. By critiquing societal mentalities within the context of the oppressor-
oppressed dynamic, it emphasizes the significance of individual resistance.

In this study, the novel Aci Para by Erol Toy, who wrote his novels from a
social realist perspective, will be discussed in terms of its structural features and the
thematic elements that constitute the basic starting point of the novel will be tried to
be revealed.

Keywords: Erol Toy, Act Para, exploitation, struggle, structure and theme.

YAPI
Olay Orgiisii

Act Para (1970), Cumhuriyet’in ilanindan sonraki yillarda kii¢iik bir
kasabada yasayan ve tenekecilikle ugrasan Lehimci Hisnii’niin hikayesi
anlatilir. Roman, Lehimci Hiisni’yli merkeze alarak kiz c¢ocuklarmin
okutulmamasi, kadina bakis, tefecilik ve ezen-ezilen ¢atigmasi gibi konulari
elestirel bir tarzda isler.

Roman héakim bakis agisina sahip anlaticinin kontroliinde gelisme
gosterir. Bu anlaticinin avantaji “Bu anlatici, romamn biitiiniine, kigilerin
ruh diinyalarina, zamamn éncesi, simdisi ve sonrasina, uzayin her mekdnina



Erol Toy’un Aci Para Romaninda Yap1 ve Tema 47

niifuz eden soyut bir bilingtir. Her seyi bilir, her seyin farkindadir ve her seyi
gostermektedir.” (Cetin, 2013:108) seklinde ifade edilebilir.

Metinde biitlin olaylarin merkezinde yer alan Lehim Hiisnii, romanin
baskisisi konumundadir. Roman igerisinde, roman bagkisisinin dahil oldugu
birden fazla c¢atigmanin varlig1 goriiliir. Ancak agikga belirtmek gerekir ki
romanin c¢ikis noktasi olan temel catisma ezen ve ezilen arasindaki
miicadeledir. Burada Lehimci Hiisnii’niin karsismna Tabakcioglu Ismail
isimli tefeci ¢ikarilir. “Catigmanin olabilmesi, olay zincirinin diigiimlenmesi
icin birinci derecedeki kahramanla temsil edilen tematik giiciin karsisinda
bir rakibe ihtiya¢ duyulur.” (Aktas, 2013:46)

Bu agidan bakilinca romandaki olay orgiisiinii iki katmanl olarak ele
almak miimkiindiir.

Romanin birinci katmaninda Lehimci Hiisnii, basarili bir 6grenci olan
kizin1 6gretmenlerinin de 1srar1 ile okutmaya karar verir. Bu durum o
donemin bakis acist diisiiniildigiinde radikal bir karar olarak algilanir ve
Hiisnii’niin esnaf arkadaglart yaptigi yanlistan dondiirmek i¢in Hiisnii
tizerinde baski kurarlar. Amacina ulasan esnaf arkadaglari yiiziinden kizinm
okutmayan Hiisnli derin bir pismanhigin igerisinde kalacaktir. Romanda
“Hact hoca takimi” olarak adlandirilan bu kisilerin kiz ¢ocuklaria bakisi,
kadina bakislari ile dogru orantili bir ¢izgide yer alir. Hiisnii, kizin1 daha
sonra kdyde acilan enstitiiye gonderse de asla igindeki pismanligi yenemez.
Bu duygunun acisini hafifletmek i¢in oglu Oktay’1 ne pahasina olursa olsun
okutmak isteyen Hiisnii, maddi kaynak olusturmak icin taglarla kaplh
tarlasini bir liziim bagma doniistiirmeyi disiiniir. Buradan yola ¢ikarak aile
i¢i dayanigmanin da ornegi verilen romanda oldukga biiyiik bir sabir ve
emekle biitiin aile calisarak imkansiz gibi goriinen bir toprak pargasini
verimli bir bag haline getirirler. Ama¢ okutulacak cocuk icin kaynak
olusturmaktir.

Olay Orgiistiniin ikinci halkasi, birinci halkasinin tamamlanmasi
neticesinde gelismeye baslar. Verimli bir bag haline gelen toprak pargasi
birden insanlarin ilgisini ¢ekmeye baglar. Bu kisilerin baginda da kasabadaki
ciftileri, Odeyemeyecegi borglarin  altina imza attirarak  kendi
imparatorlugunu  kurmaya ¢alisan Tabakgioglu Ismail’dir. Borcunu
O0deyemeyenin topraklarina el koyan Tabak¢ioglu, zaman zaman daha da
ileri giderek borglularin kizlarma da goz diker. Hiisnli’yii bor¢ batagina
stiriiklemek icin de sistemin agiklarindan yararlanan Tabakgioglu, borg
paraya ihtiyaci olan Hiisnii'nliin bankadan kredi alamamasi igin biitiin
kredileri kendisi toplar. Caresiz kalan Hiisnii, Tabak¢ioglu’'ndan yiiksek
faizli borglar alir. Farkinda olmadan batagin icine ¢ekilen Hiisnii,
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Tabake¢ioglu'nun niyetini anladiginda is isten gecmistir. Biyilk emekler
verdigi bagi tefecinin eline diismek tizeredir. Kasabanin kokli ve saygin
esnaflarindan olan Lehimci Hiisnd, i¢ine diistiriildiigli bu durumu, alnindaki
bu lekeyi temizlemek icin intihar etmek ister ancak bu lekeyi temizleyecek
olan kanm kendisininki degil Tabakgioglu Ismail’in kani olduguna karar
vererek onu dldiiriir ve polise teslim olur.

Roman farkli gatigmalar1 da igerisinde barindirsa da temel olarak
bahsedilen bu iki yap1 iizerinde yogunlagsmaktadir. Olay Orgiisiinii geneline
bakilarak bir sentezleme yapildiginda ise romandaki temel ¢atismanin ezen
ve ezilen arasindaki miicadele oldugu goriilecektir. ilk olay halkasinda
Husnii, kizin1 okutma karari almasina ragmen cevresindekilerin baskisina
dayamayarak onlarin istedigi sekilde karar degistirmis ve ezilen konumuna
diismiis; ikinci olay halkasinda da Tabakgioglu Ismail’in hem kendi maddi
giiciinii hem de sistemin agiklarim kullanarak topraklarimi elinden almasi
nedeniyle yine ezilen konumundan kurtulamamistir. Romandaki tematik gii¢
olan Lehimci Hiisnii’niin gelisme gostermesini saglayan rakip giicler ise
ilkinde “haci hoca takimi” denilen esnaf grubu, ikincisinde tefeci
Tabakgioglu Ismail’dir.

Kisiler

Ac1 Para romanmim sahis kadrosunu, iki metin halkasmnin
dogrultusunda ele aldigimizda Lehimci Hiisnii, “hact hoca takimi” denilen
esnaf grubu ve Tabakgioglu Ismail olarak ii¢ gruba ayirmak miimkiindiir.
Ancak romanin bagkigisinin Lehim Hiisnii oldugu goz ardi edilmemelidir.
Romandaki herkes onunla var olur ve onunla temas ettigi 6l¢iide romana
dahil olurlar. Baskisiler, romanda en ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasina
hizmet eden araglardir. Romanin varolus sebebidir. (Stevick, 2010:180)

Romanin bagkigisi olan Hiisnii, tenekeden yaptig1 aletleri satarak
gecimi saglayan kokli ve saygin bir esnaftir. Ahilik gelenegi igerisinde
geleneklerine agli olarak yetismis olan Hiisnii, gelisen teknoloji ye yeni
icatlar neticesinde maddi olarak zor siiregler gecirmektedir. Romanda
teknolojik gelisme ve icatlarin bazi meslekler iizerindeki olumsuz etkisi satir
aralarinda verilir. Ideal bir kisi olarak yansitilan Hiisnii, biitiin hayatini
ailesine adamistir. Tek diize devam eden hayatindaki ilk kirilma kizinin
basarili bir 6grenci olmasi gerekcesiyle okumaya devam etme istegidir.
Ogretmenlerinin de 1srartyla kizin1 daha yiiksek okullarda okutmayr kabul
eden Hiisnii’niin yenilik¢i tavri takdir edilecek bir niteliktedir. Ancak
donemin bakis agis1 diigiiniildiigiinde kiz ¢ocuklarmin ailesinden bagka bir
yerde okumaya gitmesinin ciddi elestiri konusu olacagi su gotiirmez bir
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gercektir. Neticede kasabanin koklii esnaflarindan Hiisnii’niin daha sonralari
“hact hoca takimi” dedigi esnaf grubu onun yanina gelecek ve kizin1 okutma
fikrinden Hiisnii’yli vazgecirmek icin onu ikna etmeye calisacaklardir. Bu
ikna ¢aligmasinda 6ne siirdiikleri arglimanlar, donemin toplumsal zihniyetini
ve kiz cocuklarmin egitimi konusundaki Onyargilar1 acik bir sekilde
yansitmaktadir:

“Esnafin, hact hoca takumimin en onde gelenleri diikkanina
dolustugu zaman...

- Sen kizi okutma karart almigsin 6yle mi?

-Eski kdye yeni adet mi ¢ikaracaksin?

-Kiz ¢ocugu okur da n’olur?

-Onun bir odevi vardir. Kocasinin keyfini yerine getirmek.

-Bundan otesi yarasmaz.

-Hep o 6gretmen diye aramiza karigan seytanlarin isi bu.

-Kemal’in avratlar: tiimden soydugu yetmiyormus gibi, simdi de
Ismet, aile diizenimizin icine uzatti elini.

-Bu bizim ne dinimizle bagdagir, ne milliyetimizle.

-Simdi bizim kag yiiz yillik esnaf bakiyesi Hiisnii 'miiz bile kizim
bir Bolsevik yuvasina gonderiyor ya. O enstitii miidiir, ne karin agrisi
ise, orda ne dolaplar déoniiyormus.

-Kizlarla oglanlar aymi sirada, yan yana oturuyorlarmas.

-Ogretmenler ~ diyorlarmis ki, birbirinize sarihn.  Stkica
sardarak Opiisiip koklasin. Derslerini boyle dinlerseniz, not verir,
sinifi gegiririz.

-Ben daha korkuncunu duydum. Ceninleri, okulun helalarindan
ctkaryyorlarmas.

-Eh, elbet oyledir birader. Sen dersi sarilip, koklasarak dinle.
Oradan ¢ikinca, birlikte sarmas dolas oyunlar oyna. Sonra da aym
yatakta birlikte yat. Tas dékecek degilsin ya.

-Hadi herkes bildigini okusun. Ya bizim koklii esnaflarimiza ne
demeli? Kasabanin orta yerinde ‘geyik’ gibi dolagirlarsa...

-Esnafa soz yok. Esnaf bu iilkenin en bir namuslu adamidir.
Bilmediginden kanmistir. Safligindan.

-Esnaflik toresini yerine getirmek gerek. Bizim din ve ulusal
degerlerimizie ¢atigan bir ise girmemek gerek. Degil mi Hiisnii?

Hiisnii hi¢ ses ¢tkarmadan, konusmalart dinlemisti. Ilk kez ona
bir sey soruyorlardi. Sasirmisti. Ne deseydi. Bunca tamnmis kisi bir

isin tistiine gelirse bir kez, olmaz demenin miimkiinii yok.” (Toy,
1970:15-16)
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Esnaf grubunun Hiisnli’ye yonelik itirazlar, kadinin toplumsal
rollerine dair geleneksel anlayisa dayanmaktadir. Bu anlayisa gore kiz
cocuklariin gorevi yalnizca ev islerini 6grenmek ve ileride bir ese hizmet
etmektir. Egitimin, 6zellikle kiz c¢ocuklarma yonelik olarak, geleneksel
cinsiyet rollerini tehdit ettigi diisiincesi, bu zihniyetin temel taslarindan
biridir. Ornegin, Hiisnii’ye hitaben dile getirilen su ifadeler bu zihniyeti
gozler Oniline serer: “Kiz ¢ocugu okur da ne olur? Onun bir édevi vardrr.
Kocasimin keyfini yerine getirmek. Bundan étesi yarasmaz.” (Toy, 1970:15)
Bu sdylem, kadinin toplumdaki yerini sadece evle sinirlandiran ataerkil
degerlerin egemenligini gostermektedir. Ayrica, egitimin, aile diizenini
bozacagi ve kadinin geleneksel rollerinden sapmasina neden olacagi
yoniindeki endiseler de esnaf grubunun ileri siirdiigii argiimanlar arasindadir.

Neticede, toplumun baskist ve geleneklerin etkisiyle Hiisnii, kizini
okutma kararindan vazgecer. Ancak bu karar, Hiisnii’niin ilerleyen
zamanlarda biiyilk bir pismanlik duymasina neden olacak ve oglunun
egitimine yonelik daha kararli adimlar atmasini saglayacaktir. Boylelikle,
bireysel kararlarin toplumsal zihniyetle nasil sekillendigi roman boyunca
elestirel bir bakis agisiyla islenir.

Biitiin bu ifadelerden yola ¢ikarak Hiisnii’'niin romanin temel
catismasini olusturan temel halkalarin basinda gelen ezen ve ezilen
catismasinda ezilen tarafta oldugu goriiliir. Kendisinin fikri bile alinmadan
kizin1 okutmasina engel olunmasi onun aslinda onun bu noktada silik bir
kisilik gelisimi gdsterdigi, bir ezilen oldugu savini dogrular. Hiisnii’niin bu
durumda, toplum baskisi ve geleneklerin etkisi altinda kararlar almasi, onun
bireysel iradesini zayiflatmakta ve onu ezen-ezilen catismasinda agikca
ezilen tarafin bir pargasi yapmaktadir. Kendi ailesine dair kritik bir kararin
dahi, cevrenin diisiinceleriyle sekillenmesi, Hiisnii’nlin yalnizca ekonomik
anlamda degil, ayn1 zamanda toplumsal ve psikolojik anlamda da bask1
altinda oldugunu gostermektedir. Bu, bireyin toplum igindeki yerine ve
giicline dair elestirel bir sorgulamay1 beraberinde getirir.

Husnii’niin “hact hoca takimi” olarak nitelendirdigi kesimin otoritesi
karsisinda gosterdigi boyun egme, onun bireysel direnigten yoksun, edilgen
bir pozisyonda konumlandigini ortaya koyar. Ancak bu durum, roman
boyunca degisim ve doniisiim gosterir. Hiisnii, yasadigi ekonomik ve
toplumsal Dbaskilarla daha dogrudan yiizlestikge, 0Ozellikle emeginin
karsihigini alamadigi noktada, direnisgi bir tavir sergilemeye baslar. Bu
doniisiim, onun karakter gelisiminde énemli bir kirilma noktasidir.

Kadina bakis agis1 sadece onun okumasinin engellenmesiyle sinirlh
kalmaz. Kasabaya acilan kiz enstitiisiiniin miidiresi kiz ¢ocuklarim okula
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gondermeyen esnafi ikna edebilmek igin siirekli caba gosterir. Once
annelerle goriisen midire, olumlu yanit alamaz. Burada kadinlarin
zihinlerinden gecenler de aslinda onlara dayatilanlarla dogru orantilidir.
Kadinlar “Kadin dedigin haddini bilmeli. Kocasina karsi ¢ikar, direnirse,
yarin ahirete som ates yanar. Cayw cayw. Onun giicii yetiyorsa gidip
erkekleri kandirmalidir.” diistinceleri ile mevzuya acgiklik getirirler. Miidire
kendisinden siirekli kacan erkekleri ikna etmek amaciyla onlarin
diikkanlarima gitmeye karar verir. Ancak burada da esnafin zihninden
gecenler kadinin amacina ulagmasinda bir set olusturacaktir. Buradaki
ifadeler de kadina bakis agisin1 yansitmasi bakimindan énemlidir. “Gencecik
bir kizin ¢arsi iginde boyle aldirigsiz dolagmasi, kasabanmin erkeklerini
kizdiryordu. Carsinin icinde kadimin isi yoktu. Yiizyillardr siiregelen bir
gelenegi bozamazdi. Batardi sonra. Tiim ¢arst batardi. Amact baskayd:
bunlarin. Cocuklart alp, kendi diledikleri gibi yetistirecekler. Ana baba
saygisint yitireceklerdi. Kasabali boyle bir oyuna gelmezdi. *“ (Toy, 1970:61-
62) Goriilecegi tizere Lehimci Hisni’niin kizin1 okutmaktan vazgegme
noktasinda kendisini ikna etmeye gelenlerin kadina bakis agilart bu
sekildedir. Hiisnili, her ne kadar baslarda kizin1 okutmak igin girisimlerde
bulunsa da onun da baslangigtaki bakis acisi “hact hoca takimi” esnaf
grubununkinden farkli degildir. “Bir kiz, biraz namaz duast bildi, eli de
bulasiga yemege yatti mi, tamamdi. Artik, gorevi koca beklemekti ondan
sonra.” (Toy, 1970:58) Hisni’niin bliyliylip yetistig§i bu cevrenin
fikirlerinden bir anda kopmasinin kolay olmadig1 goriiliir ancak verdigi
kararin agirligi kizin1 her gordiigiinde derin bir pismanlik duymasina neden
olur. Hiisnii de aslinda basite indirgendiginde diger esnaftan farkli
disiinmemektedir. Hiisnii’niin farki gelisme gdsteren bir zihniyetle romana
yerlestirilmis olmasidir. Zaman igerisinde okumanin zararli olmadigini,
kendisini korkutan iddialarin asilsiz oldugunu da anlayacaktir. Kendi
cahilliklerinin en biiyiik sebebinin okumamak oldugunu da fark edecektir.

Romanda karsit figlir ya da karsit giic, roman bagkisisinin karsisinda
yer alan figiirdiir. Genellikle olumsuz nadiren de olumlu o6zelliklere sahip
olan bu figiir romanda catigmanin var olabilmesi i¢in gerekli bir ogedir.
(Sazyek, 2015:193) Romanin olay 6rgiisii icerisinde karsit giicii simgeleyen
Tabakgioglu Ismail, tefecilik yaparak yalnizca kendi kasabasmin degil, civar
kasabalarin da en zengin tiiccarlar1 arasina giren bir figiir olarak tasvir edilir.
Zenginligi, yalnizca ticaret becerisinden degil, insanlar1 somiirerek kurdugu
ekonomik diizenin aciklarindan kolayca faydalanmasindan kaynaklanir.
Ismail, yiiksek faizlerle borg vererek koyliileri kendisine bagiml hale getirir
ve borg¢larin1 6deyemeyenlerin topraklarina ve mallarina el koyar. Bu durum,
onun romandaki ezen simifin en giiglii temsilcisi oldugunu agik¢a ortaya
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koyar. “Cok seviyordu bu ovay. Bir kez gelmisti gencliginde. Hep akli
burada kalmisti. Altin madeni gibiydi topraklari. Biraz para yapan Izmir’e,
Istanbul’a kagmak icin firsat ararken, o elindeki parayla buraya gelmisti.
Gozii agilmamisti insanlarmmin. Gozii agilincaya kadar, ilk ele gelecekleri
baglamisti kendine. Bor¢ vermis ertesi yil bor¢larint ddeyemeyince, hemen
iki misline yiikseltmisti alacagi.” (Toy, 1970:189-190)

Tabakgioglu, giiclinii yalmizca ekonomik anlamda degil, toplumsal ve
psikolojik baski yoluyla da hissettirir. Kasabalimin korktugu ve “seytanla
ortak” olarak nitelendirdigi Ismail, cevresindekilerin zaaflarindan
faydalanarak her istedigini elde eden kurnaz bir karakterdir. “Zengin adam.
Herkes avucunun iginde. En biiyiik esraflar, kaymakamin, yargicin yaninda
bacak bacak iistiine atamazken o atiyor. Korkulur béylesi adamdan. ... zaten
seytanla ortak.” (Toy, 1970:151)

Roman boyunca, Lehimci Hiisnii’niin bagma ve kizi inci’ye goz
dikmesi, onun sinir tanimayan kotiiliigliniin bir yansimasidir. “Bu kasabali
kim oldugunu duyuncaya kadar, éniinde egilmesini 6grenmisti. Ctinkii ¢cogu
bor¢lanmisti o'na, Bir bor¢lu icin, kim ne derse desin, alacaklisi saygideger
biridir. Ciinkii kendinden giicliidiir. Kendinden zengindir. Degeri olan da
budur buralarda. Torelerine, inanglarina ¢ok diiskiin olmalarina ragmen, is
giice gelince, kim giicliiyse hi¢ kuskusuz o'na boyun egerler. Simdi giiglii
Tabak¢ioglu olduguna gére...” (Toy, 1970:190)

Tabakeioglu, yalnizca bireyleri degil, sistemin isleyisini de manipiile
ederek giiciinii pekistirir. Ornegin, bankalarmn kredi limitlerini tamamen
kullanarak kiigiik {ireticilerin finansman kaynaklarina ulagsmasini engeller.
Bu strateji, onun bireysel giicliniin, devletin ekonomik yapisindaki
carpikliklar1 nasil kendi lehine kullandigin1 gostermesi agisindan dnemlidir.
“Giigstizliigtinii  bildikleri kisiler. Yukaridan hichir is karistirmaziar,
karigtiramazilar. Boyunlarimi biikerler. Gergekten gereksinmeleri oldugu
halde, seslerini bile ¢ikaramazlar. Oysa Tabak¢ioglu 6&yle degil. Tiim
olanaklari kuruttu. Béyleleri bir iyice yoksulluga diissiin diye. Giicliiydii
Tabak¢ioglu. Oylesine giiclii ki... Kredinin bir baskasina acildigim duydu
mu kiiplere binerdi. Ve Ankara’ya bir isaret ¢cakmasi miidiiriin siiriilmesi igin
yeterdi.” (Toy, 1970:210)

Ancak Tabake¢ioglu'nun aile hayati ve kigisel iligkilerindeki
basarisizliklar, onun igsel bir yalmzlik ve ahlaki ¢iiriime i¢inde oldugunu
gosterir. Esi tarafindan terk edilmesi ve ¢ocuklarinin ondan uzak durmasi,
bireysel anlamda yozlagsmis bir hayat strdigiinii agiklar. Sonu¢ olarak,
Tabakgioglu Ismail, romanin ana c¢atismasinda ezici giicii temsil eden bir
antagonist olarak, sadece bireylerin degil, sistemin de yozlasmis yliziinii
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simgeleyen bir roman kisisidir. Onun Sliimiine kadar siiren mutlak giici,
bireylerin ve topluluklarin direnisi olmadan degisimin miimkiin olmadigini
ortaya koyar.

Bu anlati, Lehimci Hiisnii ve Tabak¢ioglu Ismail arasindaki gatismayt,
bireyin direnisi ve toplumsal miicadele baglaminda etkili bir sekilde
Ozetlemektedir. Lehimci Hiisnli’niin idealize edilmis 6zellikleri, onun aile
baglarina olan gii¢lii bagliligi, diiriistliigii ve ¢aligma azmi ile 6n plana ¢ikar.
Hiisnii, toplumun dayattigi zorluklara ve Tabakg¢ioglu gibi somiiriiciilere
boyun egmeyerek, direngli bir birey olarak tasvir edilir.

Tabake¢ioglu ise kotiliiglin ve sinirsiz giiclin  semboliidiir. Onun,
yalnizca maddi degil, manevi anlamda da bireyleri asagilayarak kontrol
altinda tutma c¢abasi, yozlasmis bir diizenin gostergesidir. Tabak¢ioglu’nun
Hiisnii’niin kizin1 elde etme girisimi, onun hem ahlaki ¢iirlimesini hem de
giiciinii suistimal ederek insanlar1 caresiz birakma stratejisini ortaya koyar.
Ancak, Inci’nin terzilik yaparak ekonomik bagimsizlik kazanmaya ¢alismasi
ve Hiisnli’niin hi¢bir sekilde boyun egmemesi, bireysel direnisin énemini
vurgular.

Romanin sonunda, Tabak¢ioglu’nun Hiisnii tarafindan oldiiriilmesi,
sadece bireysel bir intikam eylemi olarak degil, ayni zamanda sistemin
yozlagmis unsurlarina kars1 bir baskaldir olarak da yorumlanabilir. Bu 6liim,
yalnizca Hisnii’'niin degil, Tabak¢ioglu tarafindan sOmiiriilen diger
insanlarin da sembolik olarak 6zgiirlesmesini saglar. Boylece, romanin temel
catismasi, adaletin yalnizca bireysel cesaret ve direnisle saglanabilecegini
ortaya koyarak tamamlanir. “Onu lekeliyen Tabak¢ioglu degil miydi?
Temizleyen de onun kami olmaliydi. Neyi temizlerdi kendi oliimii? Hig.
Tabak¢ioglu ' nun 6liimii ise oyle degil. Pengesindeki bunca yoksulun
kurtulusu olur bu. Yaptiklarimn acisim ¢ikartmak olur. Olmesi gereken biri
varsa, odur.” (Toy, 1970:338)

Mekan

Mekan, eserde yasanan olaylarin sahnesidir. (Cetisli, 2016:100) Bu
tamimlamadan yola ¢ikarak ifade edecek olursak, Aci Para romaninda
verilmek istenen mesaj ve catismalar da g6z Oniine alindiginda 6ne ¢ikan
mekan, Cayici’ndeki bagdir. Bu bag, romanin ana ¢atigmalarinin ve Karakter
doniisiimlerinin merkezinde yer alir. Bag, hem ekonomik bir kazang kapisi
hem de Lehimci Hiisnli ve ailesinin toplumsal statii miicadelesinin bir
sembolil olarak One ¢ikar. “Biitiin kasabalimin parmagim agzinda birakan
bir is yapacakti. Cevrenin en giizel bagini yetistirecekti. O, tiim varligiyla
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kendisini oyle adamigti ki su toprak par¢asina.” (Toy, 1970:37) Hiisnll igin
bu bag, yalnizca ailesinin ge¢imini saglamak icin degil, ayn1 zamanda
kasabaliya kendini kanitlama ve ge¢miste yapamadigi seyleri telafi etme
aract olarak anlam kazanir.

Bag, ayni zamanda toplumsal Onyargilarla miicadelede bir direng
noktasidir. Ailenin taslarla dolu bir tarlayr baga doniistiirme cabasi,
kasabalilar tarafindan alayla karsilanirken, onlarin azmi ve kararlilig
zamanla saygi uyandirir. Bagin gelisimi, Hiisnli’nilin ailesinin ve &zellikle
Inci'nin fedakarliklartyla miimkiin olur. “Ana yoksullugumuzdan ben
okuyamadim. Bak, Oktay biiyiiyor. Bari onu okutalim. O ise yaramaz
topraklart adam edelim. Bir bag dikelim.” (Toy, 1970:18) Bu mekan,
Hiisnii’niin toplum baskis1 ve Tabake¢ioglu’nun ekonomik zorbaliklariyla
miicadelesinin somutlastig1 bir alan haline gelir.

Cayici’'ndeki bag, ayn1 zamanda emegin kutsalligini ve calismanin
insan onuru lizerindeki etkisini simgeler. “Topragim. Benim giizel topragim.
Bosa ¢ikarmiyorsun emegimizi. Hep karsiligint veriyorsun. Nasil sevmem
seni. Nasil ¢rpinmam ugrunda. Cocuklarimin, ailemin gelecegi topragim.
Yarmmim benim.” (Toy, 1970:204) Roman boyunca bu mekan, Hiisnii’niin
umutlarinin, hayal kirikliklarinin ve sonunda direnisinin bir arka plan1 olarak
islev goriir. Bag, romanin sonunda Tabakg¢ioglu’nun zorbaligina yenik diisse
de Hiisnii’niin Tabak¢ioglu’'nu dldiirmesiyle sembolik olarak yeniden anlam
kazanir. Boylece, Cayici’'ndeki bag, romanin ¢atigmalari ve mesajlari igin
giiclii bir metafor islevi goriir. Bag i¢in romanin ayaginin yere basmasini
saglayan temel unsurdur denilebilir. (Tekin, 2003:129)

Insanin iginde biiyiiyiip yetistigi cevre onun karakteri {izerinde de ister
istemez belirli bir etki olusturacaktir. Bu etki onun hayata bakis agisi, durusu
ve verdigi kararlarda da etkisini gosterecektir. “Denilebilir ki romana asil
niteligini kazandiran, insani anlatirken onun tutum ve davranislarinn
olusmasina ortam saglayan unsurlarmm basinda, buna sebep olan c¢evre
gelir.” (Yalgin, 2011:51) Bu agidan bakildiginda Hiisnii’niin verdigi
kararlarda onun en ¢ok etkileyen unsurun onun esnafliga devam ettigi ¢arsi
oldugu goze garpar. Her ne kadar roman igerisinde carsi, Cayigi’ndeki bag
ile kiyaslandiginda, ¢ok fazla gbz Oniinde bulunmasa da varlig1 ile bazi
hususlara dikkat ¢ekmektedir. “Bir romana hi¢chir mekdn lizumsuz yere

girmez. Romandaki her mekdanmin belirli bir fonksiyonu vardwr.” (Saglik,
2010:58)

Romanda detayl bir sekilde betimlenmemekle birlikte, ¢carst énemli
bir mekan olarak karsimiza g¢ikar. Carsi, kasabanin toplumsal yapisini ve
kolektif zihniyetini yansitan bir alan olarak islev goriir. Birbirine yakin
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disiinceleri paylagsan esnaf, toplumsal konulara ortak bir bakis agisiyla
yaklasir. Carsi, ozellikle kiz ¢ocuklarinin okumasi ve kadinlarin sosyal
hayattaki rolii gibi meselelerde geleneksel zihniyetin bir temsilcisi olarak ele
alinir,

Kadinlarin carsiya tek basma c¢ikmasinin hos karsilanmamasi ve kiz
cocuklarin egitimiyle ilgili Onyargilar, c¢arsidaki esnafin muhafazakar
tutumuyla elestirilir. Bu durum, c¢arsinin sadece ticaret yapilan bir yer
olmaktan ziyade toplumsal normlarin, geleneklerin ve sosyal kontrol
mekanizmalarinin bir merkezi oldugunu gdsterir.

Carsidaki esnafin kiz cocuklarinin egitimiyle ilgili su sozleri,
toplumsal zihniyetin keskin elestirisini ortaya koyar: “Kiz cocugu okur da ne
olur? Onun bir édevi vardwr. Kocasimin keyfini yerine getirmek. Bundan
otesi yaragsmaz.” (Toy, 1970:15-16)

Bu ifadeler, ¢arsinin toplumdaki muhafazakar giiclerin birlestigi bir
alan oldugunu ve bu zihniyetin bireysel gelisim ve 6zgiirliikkler {izerinde nasil
bir engel teskil ettigini gozler Oniine serer. Ancak, enstitlii miidiiriiniin cesur
tavr1 ve kadmlarin egitimine dair ¢abalari, bu geleneksel yapiy1 kirmaya
yonelik onemli bir adim olarak g¢arsida yanki bulur. Boylece g¢arsi, roman
boyunca toplumsal degisim ve geleneksel direnigin bir catisma sahnesi
olarak islev goriir.

Zaman

Romanin olay orgiisiinii olusturan hadiseler yaklasik olarak bes yillik
bir siirecin igerisine sigdirtlir. Bunun haricinde, nesnel zaman olarak ele
alindiginda, Aci1 Para romani, Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonrasindaki
Tiirkiye’nin kirsal bir kasabasini betimler. Bu donem, 6zellikle kirsal alanda
ekonomik ve toplumsal degisimlerin hiz kazandigi, teknolojinin esnaf
hayatin1 olumlu ya da olumsuz yonde etkiledigi ve toplumsal zihniyetin
doniisiim sancilar1 yasadigi bir zaman dilimidir.

Romanda bahsedilen ezen ve ezilen catismasi, kadinin sosyal
hayattaki yeri, egitim konusundaki tartigmalar ve ekonomik sistemin
adaletsizlikleri, Cumhuriyet sonrasi modernlesme c¢abalar1 ile geleneksel
yapilarin catigtig1 bir donemin izlerini tagir.

Romanin akiginda gecen olaylar daha ¢ok bahar ve yaz aylarinda
yogunlasirken, kis aylarinda hareketlilik azalir. Bu mevsimsel diizen, bag
islerinin dogal dongiisiine uygun olarak hikdyenin akisini sekillendirir.
Romanin baslangic zamani ise su ifadeyle belirginlesir: “Mayis basindan
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eyliil ortasina kadar, her giin tas ayikladiklar: halde, ancak ii¢ siralik yer
temizleyebilmislerdi taglardan.” (Toy, 1970:41)

Romanin temel mekéani bag oldugu icin romanda ele ortaya konulan
zaman da buna uygun olarak gelisme gostermek zorundadir. Hiisnii’niin
yasam diizeninin de bagin diizeni ile dogru orantili olarak degisim gosterdigi
goriiliir. Bu nedenle romanda zaman dongiisii ilkbahar-yaz aylarinda hiz
kazanirken, sonbahar-kis aylarinda yavaslar. Romanda hareketin az oldugu
mevsimler daha geri planda kalirken, bu kisimlarin hizli gecildigi de
goriilecektir. Bu zaman kurgusu, roman kisilerinin emek ve miicadele dolu
hayatin1 vurgularken, ayn1 zamanda toplumsal ve ekonomik degisimlerin
etkilerini yansitma amaglar. Nesnel zaman, yalnizca olaylarin gegtigi donem
olarak degil, ayn1 zamanda kisilerin zihniyet ve davranislarinin sekillendigi
bir baglam olarak iglev gortir.

TEMA

Ac1 Para romaninda temel ¢atisma ezen ve ezilen arasindaki ezeli
miicadeledir. Roman igerisinde elbette birden ¢ok tema yer almaktadir ancak
romanin dayanak aldigi temel ¢ikis noktasi bahsedildigi iizere ezen-ezilen
catismasidir. “Anadolu romaninda kisilerin i¢ diinyast pek onemli degildir,
clinkii yazar karakterden ¢ok, eylemin egemen oldugu bir olay érgiisiine bel
baglar. Ve ¢atisma dgesi de geleneksel edebiyatta oldugu gibi dis catismaya
doner yeniden. Daha dogrusu ezen/ezilen catismasina.” (Moran, 2012:321)

Hiisnii ve “haci hoca takimi” olarak nitelendirdigi esnaf grubu
arasindaki gatigma, toplumsal baskinin bireyler tizerindeki olumsuz etkisini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Romanda ezilen kavramiin temsilcisi
olan Hiisnii'nlin sadece ekonomik anlamdan ezilmedigini, sosyal ve
psikolojik bakimdan da ezilmek suretiyle baski altinda birakildiginin bir
gostergesidir. Bu grup Lehimci Hiisnii’'niin karsisina kiz g¢ocuklarimin
okumasi, kadimlarin sosyal hayattaki yeri ve yeniliklere karsi duyulan
mutaassip diren¢ gibi toplumsal zihniyeti temsil eden dayatmalarla ¢ikar.
Hiisnli’niin bireysel kararlarina kars1 gosterilen bu direng, toplumun
geleneksel zihniyetinin birey iizerindeki baskici etkisini ortaya koyar.
Hiisnii, bu baskiya boyun egerek kizin1 okutma hayalinden vazgecer ve
burada "ezilen" bir birey olarak konumlanir. Bu durum, bireyin toplumsal
baski karsisinda ne denli savunmasiz oldugunu gdsterirken, ayn1 zamanda
Hiisnii’niin 6zgiivensizligini ve cevresel etkilere karsi zayif durusunu da
vurgular.
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Hiisnii’niin Tabakcioglu Ismail ile olan catismasi, ekonomik somiirii
ve smifsal esitsizlik temalar1 {izerinden ilerler. Tabakc¢ioglu, tefecilik
yaparak kasaba halkin1 bor¢landiran ve bu borglart 6deyemeyenlerin
topraklarina, mallarina el koyarak ekonomik giiciinii artiran bir figiirdiir.
Hiisnii’niin taglarla kapli tarlasim1 baga doniistiirme ¢abasi, onun ailesiyle
birlikte ekonomik bagimsizlik miicadelesi vermesini sembolize eder. Bu
bagimsizliga ulasma c¢abasi bir bakima Hiisnii ve Hiisnil gibi olanlar1 ezilen
konumundan kurtaracak bir ¢ikis yolu aramanin temsilidir. ~ Ancak
Tabake¢ioglu’nun oyunlari, Hiisnii’nlin emegini sémiirerek onu bor¢ batagina
stiriikler.

Romanda ezen, sdmiiren tarafin temsilcisi Tabakgioglu Ismail’dir.
Insanlar1 kendisinden borg almaya mecbur eden bir diizen kurmustur. Ya
bankadaki kredilerin hepsini kullanarak kredi limitlerini bitirir ya da
bankadan daha uygun ve uzun vadeli bor¢ veriyormus gibi goriinerek
insanlarin  kendisine c¢eker. Sonugta ne olursa olsun kendisi kazanir.
Romanda sistemin de giicliiden yana olmasi, onceligi onlara vermesi
elestirilir. “Sandik ki, emek katkisum devierin kurumlarinda alabilir. Oysa
devletin kurumlart da tefeciler i¢in ¢alisir olmus. Diizen bastan baskalari
icin kurmus zemberegini. Her bir sey Tabak¢ioglu ve Tabak¢ioglu gibiler
icin diizenlenmis.” (Toy, 1970:310)

Romanin temel ¢ikis noktasi olan ezen ve ezilen arasindaki miicadele
bir noktada giigliiye boyun egme siireciyle de alakalidir. Ezilen gii¢siiz
konumunun getirdigi caresizlikle mecburen giigliiye boyun egmek zorunda
kalir. Ezen, karsisinda ezilen bulmakla yikiimli oldugu igin mutlaka
kendisine boyun egilmesini saglamakla yikiimludir. “Bir bor¢lu igin, kim
ne derse desin, alacaklis1 saygideger biridir. Ciinkii kendinden giicliidiir.
Kendinden zengindir. Degeri olan da budur buralarda. Térelerine,
inan¢larina ¢ok diiskiin olmalarina ragmen, is giice gelince, kim giicliiyse
hi¢ kuskusuz o'na boyun egerler. Simdi giiclii Tabak¢ioglu olduguna gore...”
(Toy, 1970:190)

Gugliiye boyun egme mantigl, sadece mecbur birakilan ¢aresiz
insanlarda degil sistemin kendisinde de mevcuttur. Romanda karsisinda
caresiz kalmasii, kendisine boyun egmesini bir tiirlii saglayamadigi
Husnii’yli istedigi noktaya getirebilmek i¢in sistemin agiklarindan
faydalanan Tabakcioglu Ismail, banka miidiiriinii ve bankanin imkanlarim da
bu ama¢ ugruna kullanmaktan ¢ekinmeyecektir. ihtiyag sahibi ciftcilere
verilmesi gereken tarimsal kredilerin, Tabak¢ioglu’'nun niifuzu sayesinde
kendi istedigi sekilde kullandirilmasi ve ¢aresiz kalan Hiisnii’niin onun
istedigi noktaya gelmesi de romanda elestirilen sistemin agiklarindan biridir.
Amag giicliiden yana olmaksa sistemin de biitiin imkénlariyla onlar boyun
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egdigi banka miidiirliniin caresiz sozleriyle anlatilir. Banka miidiirii de
caresizdir ve boyun egmek zorundadir cilinkii karsisindaki giic onu da
kendisine mecbur etmektedir.

“Ve simdi miidiirii bulundugu bankanin kurulus amact ne?
Boylesine ¢aliskan, boylesine giivenli kisilere kuracaklart yarin igin
yardim saglamak degil mi? Kendileri gelmese gidip arayarak
cagirmast gerekli. Ne var ki hicbir zaman denilmemis bu. Kimse
dememis. Onlar gorev olarak yoksulu hormalayr bellemisler.
Giigsiizltigiinii bildikleri kisiler. Yukaridan hi¢bir iy karistirmaziar,
karigtiramazilar. Boyunlarini  biikerler. Gergekten gereksinmeleri
oldugu halde, seslerini bile ¢ikaramaziar. Oysa Tabak¢ioglu dyle
degil. Tiim olanaklart kuruttu. Béyleleri bir iyice yoksulluga diissiin
diye. Giicliiydii Tabak¢ioglu. Oylesine giiclii ki... Kredinin bir
baskasina agildigini duydu mu kiiplere binerdi. Ve Ankara’ya bir
isaret ¢akmasi miidiiriin stirtilmesi i¢in yeterdi.” (Toy, 1970:210)

Tabakg1oglu’nun ezen konumundaki somiirii anlayisi, yalnizca maddi
olam sOmiirmekle sinirh degildir; onun borglularin kizlarina yonelik
ahlaksizca emelleri, kotiiliigiiniin sinirt olmadigini da gozler Oniine serer.
Sonunda Hiisnii, Tabak¢ioglu'nu o6ldiirerek sadece kendi gururunu, ailesini
ve ezilen konumdaki statlisiinii degil, ayn1 zamanda kasabada yillardir
siiregelen bu somiirii diizenini de sona erdirir.

Her iki ¢atigmada da Hiisnii, toplumun ve sistemin ezilen bir bireyi
olarak karsimiza ¢ikar. Ancak, "haci hoca takimi1" esnaf ile olan ¢atismada
daha edilgen bir tavir sergilerken, Tabakgioglu Ismail’e kars1 miicadelesi,
onun kigisel doniistimiinii ve direnisgi bir karaktere evrildigini ortaya koyar.

Sonu¢

Erol Toy’un Aci Para romani, Cumhuriyet’ten hemen sonraki
Tiirkiye’nin  kirsal toplumundaki sosyal ve ekonomik doniisiimleri
derinlemesine ele alarak ezen-ezilen c¢atismasinin bir incelemesini sunar.
Romanin merkezinde yer alan Lehimci Hiisnii, bireyin toplumsal normlar ve
ekonomik diizen karsisindaki garesizligini ve doniisiim siirecini temsil eder.
Hiisnii’nlin, hem “haci hoca takimi1” olarak adlandirilan muhafazakar esnaf
grubu hem de tefeci Tabakgioglu Ismail ile olan catigmalari, yalnizca
bireysel bir miicadelenin degil, ayn1 zamanda toplumsal adaletsizliklere karsi
verilen bir savagin yansimasidir.

Romanin birinci halkasinda, Hiisnii’niin kizim1 okutma girisimi ve
cevresel baskilar nedeniyle bundan vazge¢cmesi, bireyin toplumsal zihniyet
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tarafindan nasil  sekillendirildigini  gosterir. Bu ¢atigma, bireysel
ozgiirliiklerin, geleneksel degerlerin dayatmalariyla nasil sinirlanabilecegini
elestirirken, ayn1 zamanda bireyin bu baskilar karsisindaki edilgenligini
vurgular. Hiisnii’niin bu siirecte aldigi kararlar, toplumsal baskinin birey
tizerindeki gliciinii ve bireysel Ozgiivensizligi ortaya koyar. Ancak, bu
edilgen tavir, zamanla Hiisnii’niin karakterinde bir doniisiimiin tohumlarin
da atar.

Romanin ikinci halkasinda, Tabakgioglu Ismail ile yasanan catisma,
ekonomik somiirii ve sistemin ¢arpikliklarina dair giiclii bir elestiri sunar.
Tefeci Ismail’in, Hiisnii ve benzerlerini bor¢landirarak hem maddi hem de
manevi sOmiiriiye tabi tutmasi, sistemin zayiflar nasil ezdiginin agik bir
ornegidir. Hiisnii’niin biiylik bir emekle olusturdugu bagin elinden alinma
tehdidi, onun yalnizca ekonomik degil, ayn1 zamanda insani onuruna yonelik
bir saldiridir. Ancak bu noktada Hiisnii’niin direnise gecmesi, bireyin
baskiya kars1 yiikselisini ve ezilenin direnisiyle kazandig1 giici sembolize
eder.

Mekén ve zaman kurgusu, romanin tematik yapisina gii¢lii bir destek
sunar. Cayi¢i’'ndeki bag, yalnizca bir ekonomik kazang kaynagi degil, ayni
zamanda bireyin emegiyle toplumsal statiisiinii yeniden insa etme
miicadelesinin bir sembolii olarak islenmistir. Mevsim dongiilerine uygun
zaman kurgusu ise hem emegin dongiisel dogasimi hem de bireyin
miicadelesinin stirekliligini vurgular.

Sonug olarak, Aci Para, toplumsal normlarin birey {izerindeki etkisini,
ekonomik sistemin adaletsizliklerini ve bireysel direnisin 6nemini ¢arpici bir
sekilde ele alan bir eserdir. Hiisnli’niin hikéyesi, yalnizca bireysel bir
miicadele olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal bir sorgulama ve direnis
cagrisi olarak da okunabilir. Erol Toy, roman boyunca bireyin ekonomik ve
toplumsal smirlar1 asarak kendi kaderini tayin etme miicadelesini giiglii bir
sekilde isler ve bu siirecte bireysel direnisin toplumsal doniisiimdeki roliine
dikkat ceker. Hiisnii’niin doniisiimii, ezilenlerin direnisiyle Ozgiirlesme
potansiyelini ortaya koyarken, okuyucuya da bu miicadeledeki aktif roliinii
hatirlatir.
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