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DEKONSTRUKSIYON KAVRAMI OZELINDE ANADOLU POP
KAPTAN, Merve Nur!

(074

Dekonstriiksiyon kavrami bir metin ya da bir yapmin pargalara ayrilmasi, cesitli parcalarinin
yeniden kullanilmasi ve geri doniistiiriilmesini ifade eden felsefi bir anlay1s olarak kargimiza ¢ikar.
Bu manada dekonstriiksiyon, geleneksel yikimin alternatifi olarak diistiniilebilir. Bu kavram, bir
metnin ya da bir yapmin anlaminin ortaya ¢ikarilmasi disinda bir miizik eserinin anlaminin
irdelenmesinde de kullanilir. Ciinkii Jacques Derrida, miizigi yalnizca seslerden meydana gelen bir
yap1 olarak diisiinmez, ona gore miizik de bir tiir metindir ve yeniden yorumlanmaya ihtiyaci vardir.
Bu dogrultuda yeniden yorumlanan miizigin c¢esitliligi ve zenginligi agiga cikarilmis olacaktir.
Konunun merkezinde yer alan Anadolu pop da bu ¢ergevede degerlendirilebilir. Ciinkii bu tiir,
icerisinde birden fazla kiiltiire ait unsurlar barindirmakta, bu tiirle beraber gelenek bir nevi yikima
ugratilarak, yeni bir yaratim siireci baglatilmaktadir. Ayrica bu tiir aksan, bigem, sz, ezgi ve ritmik
yap1, usil, enstriiman, davranis, tutum, sa¢ ve kiyafet tercihi gibi bazi noktalarda da diger tiirlerden
ayrilmaktadir. Dolayisiyla Anadolu popu dekonstriiksiyon kavrami 6zelinde incelemek, bu miizigi

yorumlamamizi, ¢esitliligini ve zenginligini anlamamizi saglayacaktir. Bu minvalde ¢aligma,

1 Opgr. Goér. Dr., Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Calgi Egitimi Béliimii,
mnkaptan@nku.edu.tr, https://orcid.org/0000-0001-7887-5921.

211



https://doi.org/10.51576/ymd.1614965
https://doi.org/10.51576/ymd.1614965
mailto:mnkaptan@nku.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-7887-5921

DEKONSTRUKSIYON KAVRAMI OZELINDE ANADOLU POP

Anadolu popun dekonstriiksiyon kavrami 6zelinde degerlendirilmesine odaklanmaktadir. Bu amag
cergevesinde arastirmada konuyla ilgili belgeler literatiir taramasiyla elde edilmis, elde edilen

verilerin betimsel analizi yapilmis ve yorumlanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, popiiler miizik, Anadolu pop, Jacques Derrida, dekonstriiksiyon.

ANATOLIAN POP IN THE CONCEPT OF DECONSTRUCTION

ABSTRACT

The concept of deconstruction is a philosophical understanding that refers to the dismantling of a
text or a structure, and the reuse and recycling of its various parts. In this sense, deconstruction can
be considered an alternative to traditional demolition. This concept is used to examine the meaning
of a musical work, as well as reveal the meaning of a text or a structure. Because Jacques Derrida
does not think of music only as a structure consisting of sounds, according to him, music is also a
kind of text and needs to be reinterpreted. In this direction, the diversity and richness of the
reinterpreted music will be revealed. Anatolian pop, which is at the center of the subject, can also
be evaluated within this framework. Because this genre contains elements belonging to more than
one culture, with this genre, tradition is destroyed in a way and a new creation process is started.
In addition, this genre differs from other genres in some points such as accent, style, lyrics, melody
and rhythmic structure, tempo, instrument, behavior, attitude, hair and clothing preferences.
Therefore, examining Anatolian pop in terms of the concept of deconstruction will enable us to
interpret this music and understand its diversity and richness. In this respect, the study focuses on
the evaluation of Anatolian pop in terms of the concept of deconstruction. For this purpose, the
documents related to the subject were obtained through literature review, and a descriptive analysis

of the obtained data was made and interpreted.

Keywords: Music, popular music, Anatolian pop, Jacques Derrida, deconstruction.
GIRIiS
Derrida tarafindan ortaya konulan dekontriiksiyon kavrami bir metin, diisiince, kavram ya da

yapinin ¢oziimlenmesine odaklanan, bagka bir ifadeyle bir metin, diisiince, kavram ya da yapinin

parcalara ayrilmasi, gesitli parcalarinin yeniden kullanilmasi ve geri doniistiiriilmesi anlamini
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tagiyan felsefi bir anlayistir (Duman, Yilmaz ve Er, 2021: 1320). Bu kavrama dair agiklamalarda
dekontriiksiyonun bir yontem olmadigina dikkat gekilir. Bu dogrultuda mezkir kavrami bir
yaklagim bi¢imi, felsefi anlayis veya ¢oziimleme Onerisi olarak ifade etmek yerinde olacaktir.
Felsefi bir anlayis ya da ¢oziimleme Onerisi olarak dekonstriiksiyona metinlerin ya da yapilarin
icsel catismalari ve ¢eliskilerini ortaya cikarma noktasinda Onemli bir misyon yiklenir.
Dolayisiyla catisma ve celiskiler olmadan bagimsiz kavramlarin olmasi miimkiin degildir. Bu
baglamda metinlerin, yapilarin ve kavramlarin degismez anlamlarinin olmadigini ifade etmek
gerekir. Bu sebepten otiirii Derrida, tutarli gériinen kavramlarin geliskilerini ortaya c¢ikarmaya
calisir. Dekonstriiksiyon ayni zamanda bir seyin anlaminin o seyin kendisine degil, dissal
faktorlerde aranmasi gerektigini de savunur. Dolayisiyla bir metni ya da diisiinceyi anlayabilmek
icin o metni veya disiinceyi etkileyen diger metinler ve disiincelerle iliskilendirmek yarar
saglayacaktir (Yasat, 2023: 313).

Derrida, dekonstiirksiyonu ifade ederken anlamin degisken ve sonsuz olabilecegini savunur. Bagka
bir deyisle bir metni ya da diisiinceyi ¢oziimlerken her okuma ile yeni bir anlamin ortaya
cikabilecegini, anlamin sabit olmadigini ve yeniden sekillendigini belirtir. Bu yaklasim sadece
metinleri ¢éziimlemede degil, ayn1 zamanda edebiyat elestirisi, dilbilim, iletisim, felsefe, sosyoloji,
mimarlik, siyaset felsefesi ve sanat gibi pek ¢ok alanda kendisine yer bulur (Hahn, 2014; Giiven,
2022: 23; Aytekin, 2020: 18). Literatiire bakildiginda dekonstriiksiyonun ortaya ¢iktig1 donemlerde
ekseriyetle edebiyat elestirisi ve dilbilim alanlarinda kullanildig1; fakat bilahare genis bir yelpazeye
yayilldigr goriilir. Bu yayilimla beraber sanat eserlerinin anlamlar1 ve celiskileri de
dekonstriiksiyoncu bir yaklasimla ele alinmaya baglar. Konunun merkezinde yer alan miizik i¢in
de dekonstriikksiyon, muhtelif anlam olanaklarinin ¢ogaltilmasi noktasinda kendisini gosterir
(Derrida’dan Akt. Yasat, 2023: 315-323).

Derrida miizigi dilsel ifadenin 6tesinde, dilsel olmayan bir ifade sekli olarak belirtir. Fakat miizigi
anlatirken ya da kelimelerle ifade etmeye ¢alisirken birtakim sinirlar ya da eksikliklerle karsilasir.
Bunun nedenleri ise miizigin kelimelerle ifade edilemeyen anlamlarinin olmasi ve 6ziiniin tam
anlamiyla dile ¢evrilememesidir. Bu durumlar, miizigin igsel karmasikligin1 ve ifade giiciliniin
farkindaligint artirmaktadir. Derrida, miizikte de anlam konusunda kayma ilkesinin gecerli
oldugunu 6ne siirer. Bu, miizigin belirli bir anlamindan daha ziyade dinleyiciyle etkilesime giren
birgok sembol ve ifade katmanina sahip oldugu anlamina gelir. Miizik, her dinleyici i¢in farklh

anlamlar tastyabilir ve bu anlamlar zaman i¢inde degiskenlik gosterebilir. Nihayetinde Derrida,
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miizigi sadece ses dizilerinden veya ses iliskilerinden meydana gelen bir yap1 olarak diisiinmez.
Ciinkii miizik, bunun 6tesinde metin ve sembollerden olusur ve siirekli bir degisim ve yeniden
yorumlama siireci gegirir. Bu durum miizigi bir tiir metin olarak gérmemize, zenginligini ve
cesitliligini daha iyi anlamamiza olanak saglar (Yasat, 2023: 315-323).

Literatiire bakildiginda popiiler kiiltiiriin bir 6gesi olan popiiler miizik, iki kullanim ile karsimiza
cikar. Bu kullanimlardan ilkinde popiiler miizik, halka ait miizik olarak ifade edilir. Bu tanim
popiiler miizigin halk kiiltiiriinden beslendigini imler. Diger kullanimda ise popiiler miizik,
ozellikle 19. yiizyil ve sonrasinda benimsenen, ¢cogunluk tarafindan kabul ve ilgi géren bir miizik
tirii olarak tanimlanir (Camgéz, 2019: 61; Kiiclikkaplan, 2016: 16). Bu miizik tiirdi ilk
donemlerinden beri geleneksel miiziklerle etkilesim ig¢inde olmasindan &tiirii biinyesinde yerel
miizik unsurlarin1 barindirir. Konunun odak noktasinda yer alan Anadolu pop da halk miizigi ile
Bat1 miiziginin birlesiminden meydana gelen senkretik veya melez olarak ifade edilen popiiler bir
miizik tlirtidiir (Bilgin, 2008: 2). Bu cercevede icerisinde birden fazla kiiltiire ait unsurlari
barindirmas1 ve diger tiirlerden bazi noktalarda ayrilmasindan dolayr Anadolu popu
dekonstriiksiyon kavrami ekseninde ele almak miimkiin géziikmektedir.

Calismanin problem ciimlesi “Anadolu pop dekonstriiksiyon kavrami 6zelinde nasil ele alinabilir?”
olarak belirlenmistir. Ayrica ¢alismadaki alt problemler ise “Dekonstriiksiyon kavrami 6zelinde
Anadolu popun miiziksel ve miizik dist unsurlari nasil ele alinabilir?” ve “Dekonstriiksiyon
kavrami 6zelinde ele alinan Anadolu pop ile gelenek yeniden nasil yapilanmistir?” seklindedir. Bu
cergcevede gerek Tirk miizigi ve gerekse Bati miizigi unsurlarini barindirmasindan 6tiirii Anadolu
popu dekonstriistif bir okumayla incelemek, bu miizigi yorumlamamiza, ¢esitliligini ve igerigini
anlamamiza yardimci olacaktir. Bu amag ekseninde ¢calismada dncelikle dekonstriiksiyon kavrama,
Anadolu popun tarihsel gelisimi ve dekonstriikksiyon kavrami 6zelinde Anadolu popa
deginilecektir. Ayrica ¢alisma boyunca semsiye bir terim olarak Anadolu pop kullanilacaktir.

Ciinkii Anadolu pop yerine Anadolu rock kavraminin da kullanildig: bilinmektedir.

Dekonstriiksiyon Kavrami

Dekonstriiksiyon kavrami etimolojik olarak destriiksiyon ve konstriiksiyon kavramlariin
birlesiminden tiiretilen bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Semantik olarak ise kavramda bulunan
“de” 6n eki bir seyin disar1 atilmasi, bozulmasi ve “kon” eki tekrar bir araya getirme anlamini tagir.

Bu cercevede Fransizca bir kelime olarak deconstruction Tiirk¢e’ye dekonstriiksiyon, yapisokiim,
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yapi¢oziim, yapibozum, kurgubozum, kurgusokiim, yapisizlastirma eylemi seklinde cevrilir ve
hem bozmak, yikmak hem de yapmak, kurmak anlamlaria gelir (Soyluk ve Kutlu, 2018: 216;
Saydam, 2009: 160; Terzi, 2023: 14; Karkin, 2005: 6). Farkli bir kaynakta ise dekonstriiksiyonun
bahsedilen ¢evirilerden daha ziyade isaret etmek ve orada oldugunu gostermek anlamlarina daha
uygun oldugu belirtilir (Konuk, 2024: 566). Bu ceviriler dogrultusunda dekonstriiksiyonun yanlis
anlasilabilecegini belirtmek gerekir. Ciinkii dekonstriiksiyona “dagitma, bozma, sdkme” gibi
negatif anlamlar yiiklenmektedir. Bu negatif anlamlarin aksine dekonstriiksiyonun anlami ¢ok
farklidir (Alpyagil, 2006: 32).

Literatiirde Derrida tarafindan ortaya konulan dekonstriikksiyon kavramina dair pek ¢ok
tanimlamaya rastlamak miimkiindiir. Bu cer¢evede Derrida, dekonstriiksiyonu anlamin sabit,
evrensel, mutlak, tarihten ve kontekstten bagimsiz oldugunu savunur. Ona gore dekonstriiksiyon,
metinlerin anlamsiz oldugunu gdstermez; tersine metinler ¢ogulcu ve celisik anlamlarla doludur.
Bu baglamda dekonstriiksiyon, metinlerin ¢ogulcu ve c¢elisik anlamlarini agiga ¢ikarma anlayisi
olarak diigtiniilebilir (Mark, 2001: 7). Ayrica metin i¢inden sayisiz olarak metin iretilebilir.
Dekonstriiksiyonda metinler belirsizlikler icerdigi ve farkli bigimlerde yorumlanabilecegi icin
nihai bir yorumdan bahsedilmez. Dolayisiyla dekonstriikksiyon sonsuz yorum faaliyeti, hig
bitmeyecek bir yorum olarak kabul edilebilir (Karkin, 2005: 7; Demir, 2010: 116).
Dekonstriiksiyon i¢in metin disinda higbir sey 6nemli degildir. Bunun disinda bir metinde bir
diisiince tam olarak ortaya konulamaz. Ciinkii anlami agik ve anlagilir goriilen metinler bile aporia
-celiski, ¢cikmaz vb.- larla doludur. Biitiin metinlerde bu tiir aporialar mevcuttur. Dekonstriiksiyon,
buna dikkati ¢ekerek metni okuma cabasi icerisine girmektedir (Oz, 2020: 36). Aslinda
dekonstriiksiyon, metinde ortaya konulmak zorunda olunan seylerin perde arkasina bakilarak asil
anlatilmak isteneni ortaya ¢ikarma durumudur (Kaya ve Kaya, 2019: 346).

Dekonstriiksiyon, ayni zamanda bilgiyi kirlilikten arindirmayr da ifade eder. Bu anlamda
dekonstriiksiyon, bir yap1 ya da bir metni pargalara ayirarak ¢esitli malzemelerini ya da kisimlarimi
yeniden bir araya getirmek veya geri doniistiirmek i¢in kullanilir. Boylece dekonstriiksiyona
geleneksel yikimin alternatifi olarak bir misyon yiiklenir (Ayan, 2013: 21). Bir yap1 ya da bir
metnin ayrigtirllmasini amaclayan dekonstriiksiyonda bir metnin biitiiniinii meydana getiren
yapilarin diizensiz olduguna ve bu yapinin her bir parcasinin anlaminin farkli olduguna ve bundan
dolay1 da yeni bir yapinin meydana getirilebilecegine dikkat cekilir (Tambay ve Duman, 2017:
1153). Bu yoniiyle dekonstriiksiyon edebiyat kurami, dilbilim, felsefe, hukuk, sosyoloji, kiiltiir
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kurami, mimarlik, sanat gibi pek ¢ok disiplinde yeni acilimlarla karsimiza ¢ikar (A¢imuz, 2013:
27-28).

Heidegger’in siirekli olarak devam eden bir siire¢ seklinde ifade ettigi sanat eseri anlayist ve
karsitliklardan ortaya ¢ikan metin kavrami ekseninde Derrida, metinlerin disinda sanat eserlerinin
de metin olarak yorumlanabilecegini diisiiniir. Bu ¢er¢evede metinlerin karmasik ve birbiriyle
iliskili olmasi1 gerektigini ifade eder (Kiictlikalp, 2015: 604). Bu baglamda konunun merkezinde yer
alan miizigi ve dolayisiyla Anadolu popu da kompleks unsurlarla iligki i¢erisinde olan bir metin
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ciinkii Anadolu pop, birden fazla kiiltiire ait unsurun bir arada
oldugu sentez bir miizik tiirtidiir. Dolayisiyla bu tiir dekonstriiktif bir okumaya, baska bir ifadeyle

yorumlanmaya ihtiya¢c duymaktadir.

Anadolu Popun Tarihsel Gelisimi

1960’11 yillarda Tiirkiye’de popliler miizikte Tiirkgelesme egiliminin basladigi ve bu egilimin iki
koldan ilerledigi goriilmektedir. Bunlardan ilki donemin yabanci sarkilarina Tiirkce s6z yazmak
seklinde ifade edilen Aranjman, digeri ise halk miizigi eserlerinin Bati enstriimanlari ve
armonisiyle ¢ok seslendirilip yeniden yorumlanmasi olarak tanimlanan Anadolu pop miizigidir
(Sipahioglu, 2020: 22). Bat1 miizigi unsurlari ile kastedilen sey ise popiiler Bati miizigi unsurlaridir.
Literatiirde Anadolu popa dair pek c¢ok tanimlamaya rastlanmak miimkiindiir. Genel manada
Anadolu pop, 1960’11 yillarin sonlarinda ortaya ¢ikan, Tirk halk miiziginin melodik, ritmik
motifleri ve enstriimanlarini, Batt miiziginin teknigiyle ve enstriimanlariyla birlestiren popiiler bir
miizik tiirli olarak karsimiza ¢ikar. Bu dogrultuda Anadolu pop, iki miizik geleneginin bir arada
oldugu hybrid/sentez/melez bir tiir olarak tanimlanabilir (Camgoz, 2019: 89; Bilgin, 2008: 5-18).
Fakli bir kaynakta bu tiir, halk miiziginin popiiler kiiltiir tiriiniine doniismesi olarak belirtilir
(Orhan, 2002: 52) ve geleneksel motifler ihtiva etmesinden dolay1 da Tiirkiye’ye 6zgii bir miizik
yaratmanin ilk adimi olarak ifade edilir (Alpar, 2014: 7).

Anadolu pop, bu tiiriin 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Mogollar Grubu tarafindan
ise “modern ve milli bir sanat” seklinde tanimlanmaktadir (Camgoz, 2019: 113). Bu tanimda
modern ve milli bir miizik tarzi ile anlatilmak istenen sey, aslinda halk miiziginin Bat1 armonisiyle
coksesli hale gelmesidir. Bagka bir deyisle, bu beraberlik ile bir nevi Dogu-Bati sentezi olusturmak
amaclanmaktadir. Fakat bu fikrin yeni bir fikir olmadigini belirmek gerekir. Ciinkii bu fikir,

Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin giidiilemesiyle gelismistir. Bu dogrultuda Anadolu popu
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“...Cumhuriyetin erken yillarinda hedeflenen ancak basarilamayan ¢oksesli ve modern bir ulusal
miizigin (elitist degil ama popiiler diizeyde) inga edilmesi...” olarak ifade etmek miimkiindiir
(Keles, 2022: 1346). Erken Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 devletin ideolojileri ekseninde
ve devlet eliyle gergeklestirilmeye calisirken Anadolu popta boyle bir sey s6z konusu degildir.
Ciinkii Anadolu pop, otoriteden bagimsiz olarak organik bir batililasma siireci yasamistir (Yol,
2021: 30) Bundaki amag ise miizige yerli veya politik bir anlam kazandirmaktir (Erol, 2009: 77).
Anadolu pop ortaya ¢iktigi donemde Anadolu rock’in da iginde oldugu, donemin genel popiiler
miizigini anlatan semsiye bir tabir olarak karsimiza c¢ikar. Anadolu rock ise bu semsiye iginde
ekseriyetle miizigin politik yonii ekseninde miizisyenler ve sarkilar icin kullanilmistir (Dogan,
2023: 113). 1960’11 yillarda diinyada icra edilen miizikler pop olarak nitelendirilmektedir. Ciinkii
rock kavrami bilinmemekte ve dolayisiyla kullanilmamaktadir. Bu yiizden Tiirkiye’de de pop
kavrami lizerinden bir isimlendirme yapilmis ve icra edilen miizige “Anadolu pop” ismi verilmistir.
1960’1arin sonunda ise diinyada 6zellikle psychedelic rock tiiriiniin etkisiyle bu miizigin “Anadolu
rock” seklinde ifade edildigi goriilmektedir (Camgdz, 2019: 100). Onceki kisimlarda da belirtildigi
iizere bu calismada semsiye bir terim olarak Anadolu pop kullanilacaktir.

Literatiire bakildiginda Anadolu popun ¢esitli yonelimlere sahip bir tiir olarak gelisimini
stirdlirdiigi goriilmektedir. Bunlardan ilki tiirkiilerin Bati armonisiyle diizenlenmesi; ikincisi
asiklarin siirlerinin Bati miizigi enstriimanlar1 ve formlariyla icra edilmesi ve digeri ise Anadolu
popun miizikal yapisi igerisindeki 6zgiin eserlerdir (Camgdz, 2020a: 1496; 2020b: 307).

Bu tiirlin ortaya cikmasinda ise birtakim gelismelerin ve degisimlerin etkisinin oldugu
bilinmektedir. Bu gelisimler ve degisimler, Tiirkiye 6zelinde ele alindiginda 1961 Anayasasiyla
baslayan demokratiklesme siireci, kentlesme, sanayilesme, radyo, plak vb. vasitalar ile koyliiye
yonelme akimi seklinde siralanabilir (Gilindogar, 2005: 147; Ela ve Giiler, 2016: 4). Bu tiiriin tam
olarak ne zaman ortaya ¢iktigina dair ise birden fazla goriige rastlamak miimkiindiir. Bu ¢ercevede
Bilgin (2008: 19), Anadolu popu baslatan grubun Mogollar oldugunu ifade etmektedir. Ayrica
Mogollardan evvel Tiilay German, Erdem Buri gibi miizisyenlerin tiirkiileri batili enstriimanlar ve
batili tarzda yorumladiklarini; fakat Mogollar ve Tiilay German’in birbirinden bazi noktalarda
ayrildiklarini belirmektedir. Bu farkliliklardan birisi Mogollar’in daha genis kitlelere hitap eden ve
apolitik bir grup goriinlimde olmasi, Tiilay German’in ise elit bir kitleye hitap etmesi ve icra ettigi
miizigin politik unsurlar barindirmasidir. Diger bir goriis Tiilay German’in seslendirdigi “Burgak

Tarlas1” adli tiirkii diizenlemesinin Anadolu popun baslangici olarak kabul edilmesidir (Bilgin,
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2008: 19; Senoglu, 2024: 29; Baysal, 2018: 207). Ancak Burcak Tarlas1’n1 6n plana ¢ikaran siirecin
tetikleyici unsurlarini daha once yapilan calismalarda aramak gerekmektedir. Bu tetikleyici
unsurlar ise ¢esitli tiirkii diizenlemeleridir. 1960’11 yillarda Alpay’in seslendirdigi “Kara Tren” ve
“Gelin Ayse” tiirkiileri, {lham Gencer ve Ayten (Alpman) Gencer tarafindan “Yavuz Geliyor
Yavuz” adl tiirkiiniin icra edilmesi, Erol Biiylikbur¢’un “Kizilciklar Oldu Mu”, “Koéyli Kiz1”,
“Zeynebim”, “Eminem” gibi tiirkiileri seslendirmesi, Baris Mang¢o’nun Harmoniler ile ¢ikardigi
“C1t C1t Cedene” adli tiirkii bu ¢aligmalardan bazilaridir (Camgéz, 2019: 105-106).

Bahsi gecen yillarda Anadolu popun popiilerlik kazanmasinda bu tiire ait eserlerin ezgiler ve
hikayelerle oriilii miiziksel metinleri, 1968 tarihinde yasanan olaylar, Anadolu turneleri, Balkan
Miizik Festivali, Altin Mikrofon Miizik Yarigsmasi ve Milliyet Liseler Aras1 Miizik Yarismasi gibi
bazi yarigsma ve festivallerin etkisinin oldugu miisahede edilmektedir (Aydar, 2014: 802; Orhan,
2002: 57-60; Camgoz, 2019: 103; Yildiz, 2024: 49; Isik Dursun, 2022: 8).

1960’11 yillarda popiilarite kazanan Anadolu popun 1970’li yillardan itibaren siyasal iceriginin
donemin ruhuna uygunlugunun da etkisiyle egemenligi s6z konusudur. Bundan 6nceki popiiler
miizik tiirleri Batiya 0ykiinmeden ibarettir. Anadolu pop ise hem icra sekli hem de sozlerdeki
siyasal durusuyla 6zgiin bir yap1 arz etmektedir (Sipahioglu, 2020: 23).

Mezkir donemde oOncelikle bu tiirde orkestrasyon ve armonizasyonun onemli oldugunu ve
diizenlemelerde elektrogitar, org, basgitar, baterinin yer aldigin1 ve bilahare bu enstriimanlara
kopuz, kemane, kemenge, mey, zurna, kaval gibi yerel enstriimanlarin eklendigini belirtmek
gerekir. Ayrica bu donemde ve sonraki donemlerde 6n plana ¢ikan miizisyen ve gruplara da
deginmek yerinde olacaktir. Bunlardan bazilar1 Baris Mango, Cem Karaca, Erol Biiyiikburg, Ersen,
Selda Bagcan, Edip Akbayram, Mavi Isiklar, Mogollar, Modern Folk Ugliisii, U¢ Hiirel,
Dadaslar’dir (Orhan, 2002: 65; Hasgiil, 1996: 58-59).

Bu tiirtin 1970’li yillarin ortalarina dogru peyderpey popiilaritesini yitirmeye basladigt
goriilmektedir. Bu durum ise birka¢ nedene baglanmaktadir. Bu nedenlerden ilki degisen sosyal
sartlardir. Bu sartlarla beraber farkli miizik tiirleri ortaya cikmustir. Ozellikle arabesk tiiriiniin
ortaya ¢ikmasi ve etkinligini artirmasi, Anadolu popun popiilaritesinin azalmasina neden olmustur.
Arabesk etkisini artirirken Anadolu pop da politik bir tavir sergilemeye ve baslayarak farkli bir
kimlik kazanmustir. Bu tavr1 Cem Karaca, Fikret Kizilok, Esin Afsar, Timur Selguk ve Ozdemir
Erdogan gibi sanatgilarda gormek miimkiindiir (Camgéz, 2019: 105). Bu miizik tiiriiniin

popiilaritesini yitirmesindeki ikinci neden Anadolu popun neredeyse sadece bir kusaga 0zgii
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olmasi, Istanbul’da yasayan bir grup miizisyen tarafindan icra edilmesi ve bu miizisyenlerin
devaminin olmamasidir (Bilgin, 2008: 25-26). Diger neden ise TRT nin bu tiire kars1 takindig1
negatif tutum (Karsici, 2010: 173) ve 1970’lerden sonra eglence anlayisinin degismesi, gazino
kiiltliriiniin ortaya ¢ikmasidir. Bu durum, Yesilcam yildizlarinin ve arabesk miizigin 6n plana
¢ikmasinin ve Anadolu popun ise ikinci planda kalmasinin temel saigidir (Hasgiil, 1996: 72). Biitiin
bu nedenlerden daha ziyade Anadolu popun popiilaritesinin yitirmesinin altinda yatan nedenler
olarak miizisyenlerin planli ¢alisamamalar1 ve organize olamamalar1 gibi nedenler gosterilmektedir
(Bilgin, 2008: 28).

Mezkir yillarda peyderpey grup miizigi ve psychedelic rock, progressive rock ve rock’n’roll
sound’lu miizikler 6n plana ¢ikmaya baslar ve Anadolu pop sdylem ve bigem agisindan sertlesir.
Ekseriyetle Anadolu pop-rock olarak ifade edilir hale gelir (Istk Dursun, 2022: 71; Yol, 2021: 30).
Bunun nedeni ise bu yillarda etkisini gosteren politik havadir. Bu duruma Doniisiim, Bunalim,
Haramiler, Siluetler, Mogollar gibi isimler ve “Namus Belas1”, “Dadaloglu” “Vur Ha Vur”, “Hey
Koca Topgu” vb. eserler drnek gosterilebilir. Bu donem psychedelic rock, progressive rock
sound’lu miiziklerin yan1 sira 6zgiin eserlerin de ortaya konuldugu bir donemdir (Camgoz, 2019:
114-117).

1970’11 yillarin sonuna dogru igtimai hayatta politik bir havanin kendini gosterdigi ve bu baglamda
tirkiilerin Bati enstriimanlarindan daha ziyade sadece tek baglama ile icra edilmeye basladigi
bilinir. Bu yonelimde akla ilk gelen isim Ruhi Su’dur. Ruhi Su’yu Rahmi Saltuk, Sadik Giirbiiz,
Ziilftu Livaneli gibi miizisyenler takip eder (Merig, 2006: 259). 1980’11 yillarda da Edip Akbayram,
Baris Mango, Kurtalan Ekspres, Fikret Kizilok vb. miizisyenler bir siire daha icralarina devam
ederler; fakat miizik alaninda farkl: tiirler ortaya ¢ikmaya baslar ve bu durum Anadolu popa negatif
anlamda tesir eder (Canbazoglu, 2009: 42).

12 Eyliil 1980 tarihinde meydana gelen askeri darbenin pek ¢ok alani etkiledigi gibi Anadolu popu
da etkiledigi bilinir. Bu donemde artik arabesk miizik revagtadir ve Anadolu pop ikinci plandadir.
Hatta bu tiir, kimlik degistirmek durumunda kalmistir. Bu dogrultuda bahsedilen dénemde Anadolu
popun temsilcilerinden az sayida miizisyen tarafindan popa daha yakin eserler iiretilmesi, bu tiiriin
kimliginin degismeye basladigin1 géstermesi agisindan énemlidir (Bilgin, 2008: 28). Bu baglamda
1980°li yillarda Anadolu popun o6nceki donemlerdeki popiilaritesini kaybettigini ve farkli bir

hiiviyete biirlindiigiinii soylemek yerinde olacaktir.
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1960’11 yillarin sonlarinda Tiirkiye’de ortaya ¢ikan ve 1980’11 yillarda 1980 askeri darbesi, degisen
toplumsal dinamikler gibi muhtelif sebeplerden dolayi etkisini kaybeden bu tiiriin 1990’11 yillarda
ikinci donemini yasadig ifade edilmektedir. Bu durumlarin meydana gelmesindeki en 6nemli saik
ise ilkede yasanan siyasal degisimlerdir. Bu degisimler igtimai hayat1 etkiledigi gibi sosyal bilinci
de etkilemis ve boylece ikinci donem Anadolu pop, ilk donemlerdeki 6zelliklerinden farkli bir
kimlik kazanmistir (Y1ldiz, 2024: 78; Orhan, 2002: 52; Bilgin, 2008: 2-3).

Ikinci donemde Anadolu popun Haluk Levent, Murat Gogebakan, Kira¢ gibi miizisyenler
tarafindan mevcudiyetini siirdiirdiigii goriilmektedir; fakat bu donem Anadolu pop-Anadolu rock
kavramsallastirmasina dair ¢eligkilerin yasandigi bir donemdir ve bu tiir artik “Anadolu pop (rock)”
olarak ifade edilecektir ve apolitiklesecektir. Clinkii pop kelimesi 6nceki donemlerdeki anlamindan
farklidir ve bundan dolay1 da 1990’11 yillarda pop yerine rock kelimesi tercih edilecektir (Bilgin,
2008: 29; Ela ve Giiler, 2016: 7-8).

Bu dénemde Anadolu pop, kdyden kente go¢ eden genclerin kentlesme siireclerinin bir pargasi
olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum dinleyici kitlesinin farklilastigini gosterir. Ayrica mezkir
donemde Anadolu pop dinleyen gencler tarafindan Erkin Koray, Mogollar gibi eski miizisyenlere
“baba” lakabinin eklendigi gortiliir; fakat ismi gegen kisiler, yani “baba”lar bu “ogul”lar1 hi¢bir
zaman kabullenmezler (Bilgin, 2008: 30-31).

Bu donemde ekseriyetle ilk jenerasyon sanatgilarin eserlerinin diizenlemeleri veya tiirkii
diizenlemeleri dikkat ¢eker. Aslinda Anadolu pop -Onceki donemler kadar olmasa da- ilgi
gormektedir; fakat bu ilgi azalmistir. Yine de bu tiirde bir siireklilikten bahsedilebilir ve bu durum
zihinlerde bu miizigin hep var olageldigini imler. Fakat onceki ylizyillardaki -1960’11 ve 197011
yillardaki- miizik birikiminin sonraki kusaklara yeterince aktarilamadigi goriiliir. Bunun saikleri
ise bu donemin miizisyenlerinin onceki jenerasyonun miizigine yabanci kalmalari, s6z konusu
eserlere ve sanatcilara medyada ulasamamalaridir (Y1ildiz, 2024: 80).

2000’11 yillara gelindiginde Anadolu pop, 1960’lardaki kimliginden farkli bir kimlige evrilir.
Dolayisiyla bu tiiriin icracisi ve bestecisi miizisyenleri, Anadolu pop catisi altinda toplayabilmek
mimkiin goriinmemektedir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda Baris Mango ve Cem Karaca’nin
oliimii, artan korsan miizik kullanimi yiiziinden miizik piyasasinin daralmasi ve Kirag, Murat
Kekilli, Haluk Levent gibi yeni kusaklarin arka planda kalmasi, hatta bagka is kollarma

yonelmeleri, ayrica bu yillarda rap miizigin yiikselise ge¢mesi, pop miizigin yozlasmasi, sosyal
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medyanin gelisim gostermesi ile miizigin daha kolay ulasilabilir hale gelmesi gibi durumlar
etkilidir (Y1ldiz, 2024: 82; Camgoz, 2019: 122-123).

Giliniimiizde de dijital miizik platformlarinin yayginlasmasi ve plaklarin yeniden popiiler hale
gelmesiyle uluslararas1 miizik platformlarinda “a Turkish psychedelic rock” ve “Turkadelica” gibi
isimlerle ifade edilen bu tiir Mogollar, Kurtalan Ekspres, Yol Arkadaglari, Haluk Levent, Kirag,
Murat Kekilli, Baba Zula, Replikas, Nekropsi, Altin Giin gibi isimler ve gruplar tarafindan icra
edilmektedir (Keles, 2022: 1344-1348; Demirkiran, 2024: 357; Yildiz, 2024: 84).

Dekonstriiksiyon Kavrami Ozelinde Anadolu Pop

Bir metnin ya da bir yapinin parcalara ayrilarak ¢esitli malzemelerinin yeniden kullanilmasi ya da
geri doniistiiriilmesi anlamini tasiyan dekonstriiksiyon, muhtelif alanda oldugu gibi sanat alaninda
da bagvurulan bir anlayis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihsel siirece bakildiginda ise sanat
eserlerinin yeniden yapilandirildigi goriilmektedir. Bunun nedeni ise degisen sartlardir. Bu
minvalde eserler doniiserek yeniden yapilandirilmaktadir. Bu ¢ercevede eserler degistirilerek, yani
bir nevi yikima ugratilarak, yeniyi yaratmak amaciyla eski ortadan kaldirilmakta veya mevcut
varlik, yeni bir bigimde yeniden tasarlanmaktadir (ilhan, 2020: 54). Bu durum aslinda bir kaygiy1
da beraberinde getirmektedir. Bu kaygi ise eserin geleneksel yapisinin bozulmasindan daha ziyade
yeni bir gelenegin olusmasindan dolayidir. Bu durum tamamen gelenegin yikilmasi olarak
diistintilmemelidir, aksine gelenegin dinamikleri ¢ergevesinde yeni bir yaratim siirecinin baslamasi
olarak distiniilmelidir (Aytekin, 2020: 18-19).

Yeniden yapilandirmaya bagli olarak eser lizerinden gerceklestirilen ¢aligmalar ile katmanli bir
yapiya sahip eserler ortaya konulmaktadir. Bu uygulamalarda farkli donemlerin ya da farkh
toplumlarin anlayislarinin bir araya getirilmesi, sanatin kavramsal boyutunu genisletmektedir. Bu
birlesim, ge¢misin referanslariyla orijinal bir liretimin gergeklestirilmesini saglayan itici bir giicli
olusturmaktadir. Sanatsal bir anlatimda eski referanslarin ve giincel olanin kullanilmasi ile de
eserin etki alan1 ya da hitap ettigi kesim genisletilmektedir. Ozellikle bu durum modern sanat
uygulamalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda farkl: kiiltiire ait 6zellikler sanat eserlerine
tasinmakta ve bu anlayista melez bir sanat eseri iiretilmektedir (ilhan, 2020: 57-59). Bu duruma
Anadolu pop ornek teskil etmektedir. Baska bir deyisle Anadolu pop, farkli toplumlarin
unsurlarinin bir arada oldugu, yani ge¢cmisin ya da gelenegin referansi olarak kabul edilen Tiirk

halk miizigi ile giincel olan Bati popiiler miiziginin birlesiminden meydana gelmektedir. Bu

221



DEKONSTRUKSIYON KAVRAMI OZELINDE ANADOLU POP

birlesim ile gegmisin kosullar1 giincel kosullar icinde degerlendirilmekte ve halk miizigi modernize
edilmeye calisilmaktadir. Boylece bu miizik, etki alanini ve hitap ettii dinleyici kitlesini
genisletmekte ve melez bir miizik tiirii ortaya ¢ikmaktadir.

Onceki boliimlerde bahsedildigi iizere miizik birden fazla yapmin bir arada oldugu ¢oklu bir
katman olarak diisiiniilebilir ve dolayisiyla bir metin olarak okunabilir. Baska bir deyisle miizik,
birden fazla 6genin pargcalanmasi ve 6gelerin ayr1 ayri, farkli bir biitiin olarak yeniden sunulmasidir.
Yani bir tiiriin ya da bir eserin yeniden yorumlanmasi ya da yapilandirilmasidir. Bu cercevede
dekonstriiktif bir okuma ile miizik tiirlerine ya da eserlerine yiiklenen anlamlar agiga ¢ikarilabilir.
Dekonstriiksiyon, metin yorumlamada kullanildig1 gibi miizikte ve dolayisiyla Anadolu popta da
kullanilabilir. Genel manada bu tiir ve 6zel manada ise bu tiire ait unsurlar dncelikle ayr1 ayri
parcalara ayrilip incelenebilir ve daha sonra da bu parcalar degerlendirildikten sonra tekrar
birlestirilebilir. Zaten Anadolu popta iki farkli kiiltiire, Tirk ve Bati miizigine dair unsurlarin
oldugu, bu parcalar ayr1 ayr1 ele alindiginda farkli anlamlarinin oldugu ve bu pargalar birlestiginde
ise yeni bir baglamda farkli anlamlarin ortaya ¢iktigi goriilebilmektedir (Uzunoglu, 2019: 24).
Bahsi gegen unsurlar aslinda birer gosterge olarak kabul edilebilir. Literatiirde gosterge kavrami
“baska bir seyin yerine gosterilen kendi kimliginin diginda baska bir kimlik ile var olan bi¢im, olgu,

2

isaret veya nesneler...” olarak karsimiza g¢ikar (Sezen ve Kiipana, 2024: 49). Bu minvalde
dekonstriiksiyon baglaminda Anadolu popa ait her bir gostergenin birer gosterileni oldugunu ifade
etmek yerinde olacaktir.

Anadolu pop tiirii incelendiginde Bati miiziginden daha ziyade Tiirk halk miiziginin 6n plana
cikarilmak istendigi miisahede edilmektedir. Bu durum ise miiziksel ve miizik dis1 unsurlar ile
saglanmaktadir. Bu unsurlar aksan, bigem, s6z, melodi, usil, enstriiman, davranis, tutum, sa¢ ve
kiyafet tercihi olarak siralanabilir. Anadolu pop eserlerine bakildiginda gardas, vay, aman, hey gibi
sOzciik, ikileme, deyim, atasozii gibi sdzciik gruplarina ve yore agizlarina yer verilmesi aksan ve
bicem agisindan Anadolu’yu animsatan, otantisite isnadi yiiklenen sdylemler olarak karsimiza
cikmaktadir (Camgoz, 2020: 1503). Bu tiiriin sozlerinde gegen kelimeler ya da tercih edilen aksan
ve bicem dekonstriiksiyon kavrami ekseninde ele alindiginda ise eserlerde yer alan kelimeler ve
icra sekli ile yerel unsurlarin 6n plana ¢ikarilmak istendigi goriilmektedir. Ayrica bu tiirde erken
Cumhuriyet doneminde oldugu gibi Bat1 popiiler miizigi-Tiirk miizigi karsithigindan ve Bati

miiziginin Oncelikli ya da iistiin oldugundan bahsetmek miimkiin degildir. Aksine Tiirk miizigi,
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yani halk miizigi asli -Oncelikli- bir durumdadir. Dolayisiyla bu tiirle beraber kavram karsitliklar
-Bati miizigi ve Tiirk miizigi- degisen baglamlarda yeni bir yorumla karsimiza ¢ikmaktadir.
Anadolu pop icra eden miizisyenlerin miinhasiran bigemleri ve eserlerin sozleri dikkate alindiginda
bu tiirlin politik mesajlar igerdigi sarih bir sekilde goriilebilmektedir. Cem Karaca’nin yorumladigi
Beni Siz Delirttiniz, Tamirci Ciragi, Dadaloglu; Mogollar’in icra ettigi Thtarname, Obur Diinya
gibi eserler bu duruma o6rnek gosterilebilir. Bu tiirde politik mesajlar igeren sdzlerin yani sira
elestiri ve hicve yer veren sarki sozlerine de rastlamak miimkiindiir. Baris Mang¢o’nun icra ettigi
Iste Hendek Iste Deve, Sar1 Cizmeli Mehmet Aga bu 6rneklerinden bazilaridir (Cerezcioglu, 2018:
132). Bunlarin yani sira bazi eserlerde toplumsal esitsizliklerin, baska bir deyisle karsitliklarin da
oldugu goriilmektedir. Bu duruma ise Cem Karaca ve Dervisan tarafindan hazirlanan Tamirci
Criragt plagt ornek teskil eder. Bu eserde ojeli tirnaklar ve nasirh eller, kdy ile kent, elitler ile
fakirler anlatilmakta ve bu esitsizliklere dikkat ¢ekilmektedir (Keles, 2022: 1347). Bu anlamda
dekonstriiksiyon kavrami ekseninde halk miiziginin s6zlerinde politik mesajlar, elestiri, hiciv,
toplumsal esitsizlikler veya karsitliklarin yer almasi durumu, siyasi ve toplumsal dinamiklerin
degismesiyle agiklanabilir. Ayrica sdzlerde bahsi gecen unsurlara dikkat ¢ekilmesi halk miiziginin
yeniden insa edildigini isaret eder. Baska bir ifadeyle ge¢misten giinlimiize degin kaliplasmis
sozlerde bir yikimdan bahsedilebilir. Yani 6zgiir bir ortamda, 6zgiir bir sekilde -bahsi gecen
unsurlarin yer aldigi- eserlerin icrasi s6z konusudur. Bu duruma Tiilay German tarafindan icra
edilen “Burgak Tarlas1” adli eser 6rnek olarak verilebilir. Bu eserin bir boliimii soyledir: “Sabahtan
kalktim ki ezan sesi var, ezan de sesi degil yar yar burgak yasi var, bakin su adamin kag tarlasi
var...” Bu eser dinleyen kisiye ya da topluma gore farkli sekillerde yorumlanabilir. Dogay1, koylii
halkin yasantisin1 anlatmasi seklinde yorumlanacagi gibi igerisinde ezan kelimesinin gegmesinden
dolay1 politik bir tutum sergilemesi seklinde de yorumlanabilir. Bu durum dekonstriiksiyon
ekseninde ele alindiginda ise metinlerin farkli bigimlerde yorumlanabilecegi i¢in nihal bir
yorumdan soz edilemeyecegi ve dekonstriiksiyonun sonsuz yorum faaliyeti olmasinin miizik
eserlerinin yorumu i¢in de gegerli oldugunu imlemektedir.

Anadolu popta aksan, bigem ve sézlerin yani sira eserlerdeki motiflere -ezgilere- de deginmek
gerekir. Anadolu popu icra eden miizisyenlerin Batili formda; fakat halka hitap eden, melodik ve
sozel olarak yerel motifleri barindiran eserler tirettikleri goriiliir. Bu durumun meydana gelmesinde
Batida icra edilen ya da bestelenen eserlerde yerel olana yonelme durumunun etkisinin oldugu

sOylenebilir. Bu yonelim Tiirkiye 6zelinde ise Anadolu pop eserlerinde goriilebilir (Camgoz, 2019:
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113-114). Bu baglamda eserlerin eski ya da ¢agdas asiklarin halk ezgileri ya da onlarin ezgilerinden
miilhem alinan bestelerden meydana geldigini sdylemek miimkiindiir (Keles, 2022: 1347). Bu
durum aksan ve bigemde oldugu gibi yerel motiflerin 6n plana c¢ikarilmak istenmesiyle
aciklanabilir.

Genel olarak Anadolu popun melodik yapisina bakildiginda ilgi ¢ekici oldugu ve bunun ¢esitli
tartismalar1 da beraberinde getirdigi goriiliir. Bu yapi, hem makamsal hem de armonik yapinin bir
arada oldugu bir birlesim olmasiyla dikkat ¢eker. Baska bir deyisle mezk(r yapi, hem Tiirk
miizigine ait ¢esitli makamlarin ve perdelerin kullanildigi hem de Bat1 miizigine ait dortlii ve besli
akor, kadans gibi unsurlarin bir arada oldugu bir yapidir (Baysal, 2018: 210). Bundaki amag ise iki
miizigi birlestirmek ve halk miizigini modernlestirmektedir. Boylece dekonstriiksiyon baglaminda
onceden benzeri goriilmemis yeni bir yorum ortaya ¢ikacaktir.

Anadolu popun ayirt edici 6zelliklerinden biri de eserlerde kullanilan ustllerdir. Bu manada
eserlerde ekseriyetle 2/4, 3/4, 4/4, 6/8 ve 12/8’lik usillerin ve nadir olarak 5/8, 7/8, 9/8’lik usillerin
kullanildig1r goriilmektedir (Baysal, 2018: 211). Bu dogrultuda Bati miiziginde tercih edilen
ritimlerin 6n planda oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

Yukarida bahsi gegen unsurlar ekseninde Cem Karaca’ya ait olan “Namus Belas1” adli eserin
dekonstriiksiyon kavrami ile analizinin yapilmasi ¢aligmanin bilimsel niteligini artirmasi agisindan
onem arz etmektedir. Bu eserin sozleri .. .diistliim mapus damlarina 6giit veren ¢ok olur, toplasam
o ogiitleri burdan kdye yol olur, ana baba baci kardas dar giiniimde el olur, namus belasina kardas
doktigiimiiz kan bizim...” seklindedir. S6zlerde mapus, kardas gibi sozciiklere ve yore agizlarina
yer verilmesi aksan ve bicem agisindan dekonstriiksiyon baglaminda yerel unsurlarin 6n plana
cikarilmak istenmesiyle agiklanabilir. Ayrica sdzlere bakildiginda politik bir mesaj, hiciv ve elestiri
icerdigi goriliir. Bu durum da dekonstriiksiyon baglaminda halk miiziginin yeniden insa edildigini
ve kaliplagsmis sozlerde bir yikim oldugunu gosterir. Eserin notasina ezgi yapisina bakildiginda ise
hem makamsal hem de armonik bir yapidan s6z etmek miimkiindiir. Bu ¢ergevede Anadolu pop
dekonstriiksiyon 6zelinde yeni bir yorum olarak karsimiza ¢ikar. Eserin ustlii 12/8’liktir. Bu usil,
Tiirk ve Bat1 miiziginde kullanilan bir ustldiir. Bu ise dekonstriiksiyon ¢ergevesinde karsitliklarin
yikilmasiyla ifade edilebilir.

Anadolu popta bir diger bilesen icra esnasinda kullanilan enstriimanlardir. Genel manada kullanilan
enstriimanlarin hem yerel miizige hem de Bati miizigine ait enstriimanlardan meydana geldigi

goriiliir. Bu enstriimanlarin ¢esitliligi ise ilgi ¢ekicidir (Eren, 2017: 149). Bu enstriimanlar bateri,
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elektrogitar, bas gitar, org, trompet, fliit, klarnet, saksafon gibi Bati miizigi enstriimanlar1 ve
baglama, davul, darbuka, kabak kemane, kemence, zurna, kaval, bendir, darbuka gibi Tiirk miizigi
enstriimanlaridir (Giindogar, 2005: 147). Bahsi gecen enstriimanlara bakildiginda Dogu ve Batiya
ait enstriimanlarin  birlikteligi dikkat c¢eker. Bu durum dekonstriiksiyon baglaminda
distintildiiglinde ise karsitliklarin tersi yonde bir hareketten séz edilebilir. Cilinkii kullanilan
enstriimanlarda bir karsitlik ya da 6ncelikli olma durumu s6z konusu degildir. Bu ¢ercevede bu tiir
-yerel enstriimanlar ve Bati enstriimanlari- ile Anadolu’nun ve dolayisiyla Anadolu popun sentez
yapisi ortaya ¢ikarilmak istenmis olabilir.

Anadolu popun ortaya ¢iktigi donemde ezgilerinin Bati enstriimanlariyla yeniden yorumlanmas,
donemin ruhunu yansitan politik bir anlam ihtiva eder. Miinhasiran popiiler miizik pargalarinda
anlam igeren olgularin arasina performans da girer. Dolayisiyla icra esnasinda performans ve diger
unsurlar 6nem arz eder. Bu unsurlar icracinin dis goriiniisii, mimikleri, tavri, bedensel devinimi,
performans esnasindaki vurgulari, par¢cay1 yorumlama bigimi, izleyiciyle olan etkilesimi ve diger
bilesenlerdir. Bir eserin yarattig1 etki ise tim bu etmenlerin biitiiniiyle meydana gelir (Isik Dursun,
2022: 8). Bu gercevede bu tiirde bahsi gecen unsurlarin yani sira performans ve performans
esnasindaki diger unsurlarin da énemli oldugu goéze carpar ve bu unsurlar, bu tiiriin tamamlayici
unsurlar1 olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla Anadolu popun bu unsurlarla beraber etki alanini
genislettigini s0ylemek miimkiindiir. Bu dogrultuda dnceki donemlerdeki halk miiziginin dinleyici
kesimi ile Anadolu popun dinleyici kesimi mukayese edildiginde ikisinin farkli kesimlere hitap
ettiginden bahsedebiliriz. Ayrica Anadolu popun hem ulusal hem de uluslararasi bir nitelige sahip
oldugunu ve bu durumda bahsedilen unsurlarin da etkisinin oldugunu sdyleyebiliriz. Bu ¢cer¢evede
dekonstriiksiyon 6zelinde bu tiir, yeni bir yorum ya da yeni bir iiriin olarak dikkat ¢cekmektedir
diyebiliriz.

Yukarida da s6z edildigi lizere 6zellikle ortaya ¢iktig1 donemlerden giinlimiize degin olan siirecte
Anadolu popta davranislarda ve sergilenen tutumlarda -asi ve isyankar- politik bir tavir hakimdir.
Bu cercevede bu tiiriin miizisyenlerinin miizik alaninin siiregelen doxasia karsi olduklarini
sOylemek yerinde olacaktir (Cerezcioglu, 2018: 128; Eren, 2017: 151). Bu durum dekonstriiksiyon
kavrami ekseninde geleneksel yikimin alternatifi olarak diisiiniilebilir. Ciinkii alisilagelmis bir
duruma kars1 ¢ikis s6z konusudur.

Anadolu pop akimi sadece miiziksel olarak degil, ayn1 zamanda ideolojik boyutta da 6nem arz eder.

Bu boyut sozler, bicemin yani sira icracilarin dis goriiniislerinde -sa¢ ve kiyafet tercihleri- ve
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davraniglarinda da goriiliir. Genel manada kiyafetlerde hem Anadolu hem de Bati kiiltiir{iniin
yansitildigr goriliir. Bunlara 6rnek olarak icracilarin saglarini uzatmalar1 ve kiyafetlerde parka,
postal, ¢izme, pelerin, cepken, kaftan, kalpak, kusak tercih etmeleri gosterilebilir. icracilarin
kiyafet tercihleri -6zellikle ilk donemlerde- iki farkli sekilde yorumlanir. Parka ve postallar bir
yandan 1960’larin askeri giyim tarzini1 simgelerken, bir yandan da Bati’daki hippy tarzim
yansitmaktir. Ayrica Cem Karaca’nin giydigi kalpak, kaftan ve yilan ¢izmelerinin polisler
tarafindan Mustafa Kemal Atatiirk’ii hatirlatmasi1 da farkli bir yorum olarak nakledilebilir. Bu
durumlar -farkli yorumlarin yani sira- kimlik edinme siirecini de imler ve kiyafet tercihleri, kimlik
edinme siirecinin fiziksel ifadesi olarak karsimiza ¢ikar (Camgoz, 2020: 1506; Canbazoglu, 2009:
26; Eren, 2017: 155-156). Bu minvalde Anadolu pop miizisyenlerinin kiyafet tercihlerinin
yorumlanmasi durumu, dekonstriiksiyonun sadece bir metin ya da bir yapinin yorumlanmasinda
kullanilmadigini géstermesi agisindan 6nemlidir. Bu ¢er¢evede kiyafet tercihlerinin kisiye, doneme
ya da bolgeye gore farkl bir sekilde yorumlandigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica diger pek ¢ok
unsurda oldugu gibi kiyafet tercihlerinde de sentez bir anlayistan s6z edilebilir.

Bahsi gecen durumlar disinda dekonstriiksiyonda gegmise ait gelecegi cagristiran bigimlerin bir
arada kullanilmasinin renk ve bigimlerin farkliligiyla aciklamas1 durumuna da deginilebilir (Kirct,
2004: 141). Anadolu pop da bu baglamda degerlendirilebilir. Bu tiir, yok olmakta olduguna
inanilan veya gec¢miste kaldigir diisiiniilen halk miiziginin, Bati miizigine ait unsurlarla
birlestirildigi ve halk miiziginin modernize edilerek devamliligini saglamaya calistig1 bir tiir
olmasiyla dikkat ¢eker. Bu sentez olusumdaki amag ise Tiirk toplumunun halk miizigi kiiltiirel
kimliginin Anadolu pop lizerinden yeniden insa edilmek istenmesiyle agiklanabilir (Erol, 2009:
76).

Genel manada dekonstriiksiyon geleneksel karsitliklarin tersi yonde hareket etme, onlarin yerlerini
degistirme ve yeniden yorumlama olarak ifade edilir (Oz, 2020: 37). Bu manada Anadolu pop,
ortaya ¢iktig1 donemde karsitliklarin tersi yonde hareket etmesiyle goze garpar. Erken Cumhuriyet
donemi miizik politikalarinda halk miiziginin Bat1 unsurlariyla birlestirilip modernize edilmesi ile
Anadolu popta halk miiziginin Bat1 unsurlari ile birlestirilmesi durumlarinda bazi farkliliklar s6z
konusudur. Erken Cumhuriyet doéneminde gelenek, yani halk miizigi Bati unsurlart ile
modernlestirilir, bir nevi gelenegin canlandirilmas: hedeflenir; fakat bu hedefte Bati her zaman 6n
plandadir ve Dogu otekilestirilir ya da ikinci planda kalir. Anadolu popta bdyle bir durum s6z

konusu degildir. Bu tiirde Dogu, Bati ayrim1 diye bir sey yoktur. Dolayisiyla Anadolu pop, miizik
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formu agisindan ikilikleri yikan bir alt yapi {izerinden gelistigi i¢in Dogu ve Bati miizigi ayriminin
olmamasiyla ve Dogu ve Batinin etkilesiminin dogal bir irlinli olmasiyla dikkat ¢eker (Eren, 2017:
136; Giindogar, 2005: 147). Bagka bir ifadeyle bu tiirde ne Dogu ne de Bat1 6n planda degildir.
Yani bu kavram karsitliklarinin birlesiminden meydana gelen Anadolu pop, yeni bir yorum ya da
bir iirtin olarak ifade edilebilir. Bu ¢ercevede dekonstriiksiyonun oOzelliklerinden biri olan
geleneksel karsitliklarin tersi yonde hareket etme, onlarin yerlerini degistirme veya yeniden
yorumlama durumu Anadolu popta goriilmektedir diyebiliriz.

Hiilasa dekonstriiksiyon kavrami 6zelinde Anadolu pop, gelenegin i¢inde kalarak halk miiziginin
Bati armonisi ve enstriimanlariyla yeniden canlandirilmasi girisimi olarak diisiiniilebilir. Bu
cercevede bu tiirle beraber halk miiziginin bir ihyadan ziyade yeniden yapilandigini veya yeniden

sekillendigini soylemek miimkiindiir.

SONUCLAR

Bu c¢alismada Anadolu pop miizigi ve unsurlarinin dekonstriiksiyon kavrami &zelinde
incelenmesine odaklanilmaktadir. Genel manada Anadolu pop, Tiirk miizigi ve Bati miizigi
unsurlarinin bir arada oldugu, baska bir deyisle halk miiziginin Bat1 miizigi enstriimanlar1 ve
armonisiyle modernize edildigi melez bir miizik tiirii olarak karsimiza ¢ikar. Bu yapisindan dolay1
bu tilire ait aksan, bigem, s6z, melodik ve ritmik yapi, usil, enstriiman, davranis, tutum, sa¢ ve
kiyafet tercihi gibi unsurlar ayr1 ayr1 parcalara ayrilip ele almabilir ve bu parcalar
degerlendirildikten sonra tekrar birlestirilebilir. Bu pargalara ayirma ve birlestirme islemleri
neticesinde de bu tiiriin yeni baglamlarda farkli anlamlarinin oldugu sdylenebilir.

Anadolu pop, halk miiziginin 6n plana ¢ikarilmak istendigi bir tiirdiir. Bu durum yukarida bahsi
gecen unsurlar gergevesinde ele alindiginda anlasilabilir. Oncelikle Anadolu popa ait eserler
incelendiginde eserlerde gardas, gayri, vay, aman, hey gibi aksan ve sozciiklere, deyimlere,
atasozlerine ve yore agizlara yer verilmesi aksan ve bicem noktasinda Anadolu’yu, dolayisiyla
halk miizigini hatirlatan sdylemler olarak dikkat ¢eker. Eserlerin sozlerinde yer verilen kelimeler
ya da tercih edilen aksan ve bicem dekonstriiksiyon kavrami ekseninde ele alindiginda ise bu
unsurlar ile halk miiziginin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir. Ayrica bu tiirde erken Cumbhuriyet
doneminde oldugu gibi Bat1 miizigi/Tiirk miizigi karsithigr gibi bir durum séz konusu degildir.
Tersine Tiirk miizigi, yani halk miizigi Onceliklidir. Dolayisiyla bu tiirle beraber kavram

karsitliklar1 (Bati/Tiirk) yeni bir yorumla kargsimiza ¢ikar.
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Bu tiirtin eserlerinin sozleri dikkate alindiginda politik mesajlar, elestiri, hiciv, toplumsal
esitsizlikler veya karsitliklar goriiliir. Tamirci Ciragi, Dadaloglu, Thtarname, Obur Diinya, Iste
Hendek Iste Deve, Sar1 Cizmeli Mehmet Aga gibi eserler bu duruma 6rnek gosterilebilir. Bu
eserlerin sozlerinde yer alan unsurlar dekonstriiksiyon kavrami ekseninde siyasi ve toplumsal
dinamiklerin degismesiyle agiklanabilir. Ayrica bu soOzlerle beraber gecmis donemlerdeki
kaliplasmis sézlerde bir yikimdan bahsedilebilir ve halk miiziginin yeniden insa edildigi
sOylenebilir.

Genel olarak bu tiire ait eserlere bakildiginda kisi ya da topluma gore eserlerin sozlerinin farkli
yorumlandigi goriiliir. Bahsedilen duruma “Burgak Tarlas1” adli eser 6rnek teskil eder. Bu eser,
doga tasviri ya da kdy yasantis1 olarak ya da politik bir mesaj olarak yorumlanabilir. Bu ¢ergevede
dekonstriiksiyon baglaminda eserlerin sozleri diisiiniildiigiinde ise sozlerin farkli bigimlerde
yorumlanacagini ve nihai bir yorumdan bahsedilemeyecegini sdylemek miimkiindiir.

Anadolu popta aksan, bicem ve sozlerin disinda bu tiiriin melodik yapisina deginildiginde eserlerin
asiklarin halk ezgileri ya da onlarin ezgilerinden ilham alinan bestelerden meydana geldigi
miisahede edilir. Bu durum yerel motiflerin 6n plana ¢ikarilmak istendigini imler. Bunun yani sira
eserler hem makamsal hem de armonik yapis1 ile dikkat ¢eker. Bu ¢ercevede dekonstriiksiyon
dogrultusunda halk miiziginde Anadolu pop ile yeni bir yorumun ortaya ¢iktigi sdylenebilir.
Melodik yapinin yam sira eserlerde ritim unsurlarinin daha ¢ok Bati miizigine ait ritimlerden
meydana gelmesi de dnemli bir durumdur. Bu durum ise popiilerlesmenin bir tezahiirii olarak
distintilebilir. Bagka bir deyisle tercih edilen ritimlerin bu tiirin akilda kaliciligin1 artirma ve
begeniler ekseninde hareket etme amacinin oldugu sdylenebilir.

Eserlerin melodik ve ritmik yapisinin diginda icra esnasinda kullanilan enstriimanlara bakildiginda
hem halk miizigine hem de Bati miizigine ait enstriimanlarin bir arada oldugu bir olusumdan
bahsedilebilir. Bu durum dekonstriiksiyon baglaminda incelendiginde karsitliklarin tersi yonde
hareket edildigi goriiliir. Ciinkii icra edilen enstriimanlarda bir karsithik ya da oncelikli olma
durumu s6z konusu degildir, aksine bir birliktelik géze carpar. Bunun sebebi ise Anadolu’nun
sentez yapisinin ortaya ¢ikarilmak istenmesidir.

Anadolu pop akimi sadece miiziksel olarak degil, ayn1 zamanda ideolojik boyutta da ele alinabilir.
Bu durum icracilarin dis goriiniislerinde (sa¢ ve kiyafet tercihleri) kendini gosterir. Icracilarin
saclarin1 uzatmalar1 ve parka, postal, ¢cizme, pelerin, cepken, kaftan, kalpak, kusak gibi kiyafetleri

tercih etmeleri bu durumu dogrular niteliktedir. Sa¢ ve kiyafet tercihleri ise farkli sekillerde
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yorumlanabilmektedir. Bu yorumlardan bazilar1 sag ve kiyafet tercihlerinin askeri giyim
aliskanligmin simgesi, Bat1 hippy hareketlerinin tezahiirii seklindedir (Eren, 2017: 155). Icracilarin
sa¢ ve kiyafet tercihleri dekonstriikksiyon baglaminda ele alindiginda da -bu tercihler kisiye,
déneme ya da bolgeye gore farkli bir sekilde yorumlandigindan dolayi- nihai bir yorumdan s6z
etmek miimkiin géziikmemektedir.

Biitiin bunlar disinda performans ve icracilarin hareketleri, davranislar1 ve takinilan tutum gibi
performansin diger bilesenleri dikkate alindiginda bahsedilen unsurlarin bu tiiriin tamamlayici
unsurlar1 oldugu goriiliir. Bu unsurlarda politik bir tavir dikkat ¢eker. Bu ¢ercevede bahsedilen
unsurlarla beraber Anadolu popun hitap ettigi kesimi genislettigini sOyleyebiliriz. Ayrica Anadolu
popun hem ulusal hem de uluslararas bir nitelige sahip oldugundan da bahsedebiliriz. Bu durumlar
dekonstriiksiyon 6zelinde geleneksel yikimin alternatifi olarak diistiniilebilir. Ciinkii alisilagelmis
bir duruma kars1 ¢ikis s6z konusudur.

Sonug olarak Anadolu pop, gegmise ya da gelenege ait oldugu diistliniilen halk miizigi ile giinceli
ya da gelecegi ¢agristiran Bati miizigi unsurlarin bir arada oldugu melez bir miizik tiirii olarak
karsimiza ¢ikar. Bu melez yapidan dolayr Anadolu pop, dekonstriiksiyon kavrami ekseninde ele
alinmistir. Ozellikle Anadolu popun ortaya ¢iktig1 ddnemde karsitliklarin tersi yonde hareket ettigi
goriiliir. Yani Anadolu popta Dogu/Bati karsitligindan s6z edilemez. Dolayisiyla bu tiirle beraber
karsithiklarin yikimindan bahsedilebilir. Bagka bir deyisle karsitliklarin birlesiminden meydana
gelen Anadolu pop, yeni bir yorum ya da bir {iriin olarak ifade edilebilir. Ayrica bu tiiriin gelenegin
icinde kalarak gelenegi canlandirma girisimi i¢inde oldugu ve bunun da Bati teknigi, armonisi, ezgi
ve ritmik yapisi, enstriimanlari, tercih edilen sa¢ ve kiyafetler araciliyla yapilmaya c¢alisildig:

sOylenebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

The concept of deconstruction, which we encounter with different names such as deconstruction,
deconstruction, and deconstruction, is generally seen to mean both breaking and making. In this
context, it would be appropriate to say that negative meanings such as breaking and demolishing
are loaded to the concept in question; however, it would be appropriate to say that deconstruction,
contrary to negative meanings, also contains different meanings. Derrida, who introduced the
concept of deconstruction, deals with this concept specifically in texts. According to him, texts are
not meaningless. On the contrary, texts carry many contradictory meanings. Therefore,
deconstruction tries to reveal these contradictory meanings and what is actually intended to be
conveyed in the text. Deconstruction can also be used to separate a structure or a text into pieces
and reunite some parts of it. In this sense, in deconstruction, it is thought that the parts of a structure
or a text have different meanings and that a new structure or text can be created from these parts.
Thus, a new structure or text is created. Derrida uses some oppositions while interpreting or
reconstructing a text or structure. He describes this situation as a kind of process of deconstructing
the text. In this context, it would be appropriate to state that deconstruction is based on the
aforementioned oppositions and that the first element in the oppositions forms the basis for the
other elements. Thus, with a deconstructive reading, the oppositions in a text or structure will be
revealed and an attempt will be made to resolve them, at least partially. Derrida, who states that
the concept of deconstruction, which is used in various disciplines such as literature, linguistics
and philosophy, can also be used in the field of art, states that just as texts can be interpreted, works
of art can also be interpreted. In this context, it seems possible to evaluate the music at the focal
point of the subject and therefore Anatolian pop as a text. Because Anatolian pop is a type of music
that synthesizes elements from more than one culture. Therefore, it needs a deconstructive reading,
in other words, an interpretation. In general, Anatolian pop is expressed as a popular music genre
that emerged in the late 1960s and combines the melodies, rhythmic structure and instruments of

Turkish folk music with the technique and instruments of Western music. In this context, it is
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possible to define Anatolian pop as a type of music that synthesizes Turkish and Western music.
The concept of deconstruction, which is at the center of the subject, can be used in text
interpretation as well as in Anatolian pop. In this context, when the musical elements belonging to
Anatolian pop are examined one by one, evaluated and recombined, it is seen that they have
different meanings. First of all, it is possible to define Anatolian pop as a genre in which folk music
is brought to the forefront rather than Western music. This situation is provided by musical and
non-musical elements. These elements can be listed as accent, style, lyrics, melody, tempo,
instrument, behavior, attitude, hair and clothing preference, and these elements can be considered
in terms of the concept of deconstruction. In this context, when the words in the lyrics of the works,
accent and style are examined, it can be said that the words in the works and the way they are
performed are trying to bring local elements to the forefront. Apart from this, it is not possible to
talk about the opposition of Western music and Turkish music in this genre and that Western music
is the priority. On the contrary, Turkish music is the priority. Therefore, with this genre, conceptual
oppositions -Western music and Turkish music- appear before us with a new interpretation. When
the styles of musicians performing Anatolian pop and the lyrics of the works are taken into
consideration, it is seen that this genre includes political messages, criticism, satire, social
inequalities and oppositions. In this sense, the presence of the elements mentioned in the lyrics of
folk music within the axis of the concept of deconstruction can be explained by the change in
political and social dynamics. In addition, drawing attention to different situations or events in the
lyrics indicates that folk music is being reconstructed. In other words, a destruction or change can
be mentioned in the stereotyped lyrics with this genre. Apart from these, the works can be
interpreted in different ways by different people. This situation is important in terms of showing
that deconstruction, which is expressed as an endless interpretation activity, is also valid for the
interpretation of musical works. When the melodic elements in Anatolian pop works are
mentioned, it is seen that local motifs are brought to the forefront; Turkish music keys and modes
and Western music elements such as chords and cadences are used. This situation can be stated as
a new interpretation that has not been seen and tried before -in the context of deconstruction.
Western music rhythms are used more than Turkish music tempos in Anatolian pop. The
instruments performed are both Eastern and Western music instruments. When this situation is
considered in the context of deconstruction, it can be said that there is a movement in the opposite

direction of the opposites. Apart from the musical elements, components such as the clothing and
234



KAPTAN, M. N. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 1 2025 - p.211-235

hair preferences of the performers, gestures and facial expressions, and attitude are also important
In the concept of this type of deconstruction, it can be expressed as a new interpretation or a new
product. As a result, Anatolian pop, while remaining within the tradition, reconstructs folk music
with Western music harmony and instruments and tries to revive the tradition. In this context, it is

possible to say that folk music has been reshaped with this genre.
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