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oz

Her donem, insanlar yarattiklart kahramanlar
aracitligiyla mizah anlayisit ve toplumsal
degisimleri yizyillarin Gtesine tasir. Yaratilan
kahramanlar, farklt dénemlerde yiklendigi yeni
islevlerle toplumun sézciisii olur, eglenerek
sorgulatir, gildiirerek rahatlatir ve bir seyler
ogretir. SozIu gelenekten yazili kiltire geciste
mizah kahramanlariin kendine yer buldugu
yeni alanlardan biri de mizah dergileri olmustur.
Tarihi 1800’14 yillara dayanan Tiurk mizah
dergileri, ik donemlerde edebiyat
geleneginden beslenerek yarattigi
kahramanlarla degisim, déntisim ve yenilikleri

sozlu

aktarmaya calismustir. 1960’lardan sonra ise
mizah dergilerindeki kahramanlar, toplumun
icinden secilmis, belitli 6zellikleriyle 6n plana
ctkan kisiler olmustur. Bu dergilerde ¢ocuk
kahramanlara da yer verilmistir. Cocuk
kahramanlar; icinde bulunduklart toplumu,
degisimleri anlamaya calisan, sorgulayan, zeki,
hazir cevap ve kendi déneminin hayallerini,
yaraticiligini ortaya koyan bir 6zellige sahiptir.
Bu makalede toplumsal degisim ve farkli
dénemlerin mizah anlayisi, ¢ocuk karikattr
kahramanlar1 araciligiyla tespit edilecek ve
tartistlacaktir. Makalede “Hiidaverdi”, “Avanak
Avni”, “Frrat” ve “Kral $akir” adli ¢ocuk
karikatiir kahramanlari incelenecektir.
Karikatiirlerdeki icerikler gostergebilim, metin
merkezli bakis acisina dayali icerik analizi ve
kultirel cozimlemeletle ele alinacaktir.

ABSTRACT

Each period carries its sense of humour and social
changes beyond centuries through the heroes they
create. The heroes are created to become society's
spokesperson with the new functions they assume
in different periods, make us question by having
fun, comfort us by making us laugh and teach us
something. In the transition from oral tradition to
written culture, humour magazines were one of the
new areas where humour heroes found a place for
themselves. Turkish humour magazines, which
date back to the 1800s, tried to convey change,
transformation, and innovations, with the heroes
created by feeding on the oral literature tradition of
the early periods. After the 1960s, the heroes in
humour magazines were selected from within the
society and came to the forefront with specific
characteristics. Child heroes were also included in
these magazines. Child heroes have the
characteristics of trying to understand their society
and the changes, questioning, being intelligent,
being ready to respond, and revealing the dreams
and creativity of their own period. This article will
identify and discuss social change and the sense of
humour of different periods through children's
cartoon heroes. The article will analyse children's
cartoon heroes named “Hidaverdi”, “Avanak
Avni”, “Firat” and “Kral Sakir”. The contents of
the cartoons will be handled with semiotics,
content analysis based on text-centred perspective
and cultural analysis.
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Girig

Mizah, kendi déneminin gercekliklerinden beslenir ve toplumsal degisimler, farkhiliklar, yenilikler mizahin 6nemli
kaynaklarint olusturur. Bir toplumun kiltiirel bellegine dair séylemlerini, estetik ve yaratict bakis agisini mizahi
yaratilarindan tespit etmek miimkiindiir. Her toplumun kendine 6zgii mizah gelenegi vardir. Bu gelenek, ait
oldugu toplumun sosyo-kiiltiirel yapilarina gére anlamlandirilabilir ve actklanabilir. Clinkd yaraticilik ve yasam
tarzi en yalin haliyle kendini mizahi yaratilarda gosterir. Her dénem ve kusak mizah anlayisint ve toplumsal
degisimleri yarattiklari kahramanlart araciliftyla yuzyillarin Stesine tasir. Bu kahramanlar, kendinden 6nceki
dénemlerin mizah anlayisindan izler tasirken degisen sosyo-kiiltiirel sartlarda kendilerine yiiklenen yeni islev ve
rollerle toplumun sézctsii olur, eglenerek sorgulatir, giildiirerek rahatlatir ve bir seyler 6gretir. Béylece bu
kahramanlar, kugsaklarin beklentileri, hayalleri, isteklerinin, catismalarinin tagtyicist ve aktaricist durumuna gelir.

Toplumsal degismeler, edebi yaratim ortamlarini, kiiltlr aktorlerini, Grtinlerini ve baglamlarini da degistirmistir.
“Yasays bicimi degistiginde kiltiir yapisi da estetik yaraticilik kaynagt da degisim ve déntistimlere ugramistir”
(Yidirim, 1991: 512). Toplumsal yapidaki degisim s6zIu kiltiir ortaminda da degisimlere neden olmustur. Sézli
kiltiir ortaminda halk, degisim ve yenilikleri yarattigi kahramanlarla anlatmistir. “Nasreddin Hoca, Karagoz,
Hacivat, Bekri Mustafa, Incili Cavus, Keloglan” gibi kahramanlar halkin sézli kiltir belleginde fikralarda,
geleneksel Turk tiyatrosunda, masallarda elestirel ve mizahi bir Gslupla toplumun sézciisii olmuslardir. Onlar
s6ylenilmeyeni séyleyerek kendi dénemlerinin kiiltiirel panoramasint ortaya koymuslardir. Clinkd sozIu kilttrde
her kahramanin 6ykiisi “paylasilan bilgi olarak herkesi bir araya getirir. S6z1u kiltiirde bilgi, bireysel bir deneyim
degil toplumsal bir olgu” olur (Sanders, 2019: 23). Yerlesik yasam ve yazili kiiltiir ortam1 kendi teknolojilerini ve
kiltirel baglamlarini yaratirken s6zli gelenekten tamamuyla baglarini koparmamistir. Sozlii  gelenegin
kahramanlar yeni kiltir ortaminda kendilerine yiiklenen yeni rollerle yasatilmis, boylece onlarin degisen
baglamlardaki yeni 6ykiileri “yazili kiiltirde yasamu etkilemeye devam etmistir” (Sanders, 2019: 16). Yeni kiltir
ortaminda degisen teknolojiyle s6zli gelenegin kahramanlari yazili kiiltiir mekanlarinda yer almaya baslamigtir.
Bu kiltiirel bellek mekanlarindan biri mizah dergileri olmustur. SozIi kiltiir kahramanlari halkin
muhayyilesindeki yerini ve islevlerini yeni bellek mekanlart olan mizah dergilerinde devam ettirmislerdir. Tarihi
1800’ yillara dayanan Turk mizah dergileri ilk dénemlerde s6zli edebiyat geleneginden beslenerek yarattigi
kahramanlarla (Karagéz, Koéroglu, Hacivat, Incili Cavus, Nasreddin Hoca vb.) degisim, déntisim ve yenilikleri
aktarmaya calismistir. Baz1 mizah gazete ve dergileri adlarini bu kahramanlardan almistir. Ornegin Incili Cavus
ve Karagdz (1908), Mizahi Nasreddin Hoca (1920), Yeni Nasreddin Hoca (1936) adli mizah dergileri bunlarin
birkagidir. S6zIi kiiltiir kahramanlarinin yant sira szIi kiltiir ortamu anlatt tiirleri de Orta Oyunu, Meddahlik
vb. gibi gazete ve dergi isimlerinde kullandmustir (Cetinkaya, 2000). Farkli dénemlerin mizah dergi ve
gazetelerinde yer alan sézli kiltiir kahramanlan kent yasaminda degisen toplumsal yapida yiiklendikleri yeni
islevlerle halkin mizah gelenegini devam ettirmislerdir. Ornegin Yeni Kéroglu adli mizah gazetesinde destanst
bir halk kahramant olan Kéroglu, halka Latin hatflerini 6gretirken gériilmektedir (Su, 2020). Kéroglu bir destan
kahramant olarak sozIi kilttr bellegindeki halk icin, halkin yararina miicadele etme islevini yeni ortaminda da
devam ettirmistir. Kéroglu yazili kiltiir ortaminda halk: bilgilendirme, inkdaplart ve yenilikleri tanitmanin ideal
bir kahramani olmustur. Béylece mizah dergileri sadece gildiirmemis, ayni zamanda egitimin, yeniliklerin,
toplumsal degisimin aktarldig1 yeni kiltiirel bellek mekanlart olma islevini uzun yillar boyunca devam ettirmistir.

Sosyo-kdlttrel yapidaki degismeler ve teknolojide yenilikler yeni mizah dergilerinin ve kahramanlarin ortaya
ctkmasint saglamistir. Farkl dénemlerde toplumun ihtiyac ve beklentileri degismis, gazete ve dergilerde ele alinan
konular ve kahramanlarda farkliliklar meydana gelmistir. Ozellikle 1960’lt yillarda mizahi besleyen en 6nemli
kaynak kent hayati, kente gécler, kentli insan tipleri olmustur. Clinkii bu ddnem ve sonrasinda kirdan kente ¢ok
yogun bir gb¢ hareketi baglamistir. Bu gbcler neticesinde biiytik kentlerde ¢ok farkli yerlerden gelen insanlar yeni
kiltirel ortamlar olusturmustur. Boylece gé¢ sadece fiziki bir yer degistirme hareketi olmamus, insanlar geldikleri
yetlere dair yasantilarini, geleneklerini vb. de yeni kent ortamina tasimistir. Gazete ve dergilerdeki karikatiir
kahramanlari, 6zellikle 1960’tan sonra kirdan kente g6¢ eden insanlarin sorunlarini, uyumsuzluklarini, kente dahil
olma bicimlerini ve ¢abalarini anlatmaya baslamistir. Bu kahramanlar ¢atisma, problemler ve kente uyum
¢abalarinin yarattigi trajikomik Sykilerin aktariciligint yapar hale gelmislerdir.

1960’lardan sonra yaratilan karikatirlerdeki kahramanlar, toplumun icinden secilmis, belirli 6zellikleriyle 6n
plana ctkan kisiler olarak gorilmiislerdir. Bu kisilerin kentteki giindelik yasamlart karikatiirlerin en 6nemli
konularindan birini olusturur. Cunkd giindelik hayatt anlamak Lefebvre’nin de belirttigi gibi “toplumu
kavramanin, onu tanimlamanin en akila yontemidir”(2007: 40). Gilindelik yasam, toplumsal degisim
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dinamiklerinin ayrintili olarak degerlendirilebilecegi alandir. Kent mekanlarinin toplumsal iliski ve degisim
bicimleriyle nasd dretildigi, tiketildigi ve anlamlandirildigr da giindelik yasam tezahiirlerinden okunabilir.
Lefebvre, toplumsal siire¢ ve bireysel deneyimler dikkate alinmadan kentin sadece yapisal unsurlardan yola
ctkilarak ¢oziimlenemeyecegini belirtir (2007: 40). Bu baglamda toplumsal yasamda bireysel deneyimler 6nem
kazanmistir. Mizah gazetelerinde bireysel hayat deneyimlerinin ¢6ziimlenebilecegi kahramanlardan biri de
cocuklar olmustur. Cocuk kahramanlar, yeni bir zamanin, dénemin temsilcisidir. Her ¢ag kendi degisim ve
dontstimlerini yarattigt gibi “kendi neslini ve kusagin’” da yaratmaktadir. “Kusaklarla birlikte kilttr, kiltirle
birlikte kusaklar degismektedir. Her kusak dinyayr degistirmek isterken kiltir de degisir. Dolayistyla
kusaklararasiligin da 6ziinii degisim ve déniisiim olusturur” (Ozdemir, 2019: 128). Karikatiitlerde cocuklar
degisim ve yeniliklerin en iyi goriilecegi hedef kitle olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Ciinkid yeniliklerin kabuld ve
yayilmasi cocuklar ve gencler arasinda hizh bir sekilde gerceklesir. Onlatin yasam tarzi ve yenilikler karsisindaki
tutumlant kiltiirel degisimlerin temel dinamiklerini yorumlama acisindan 6nem tasir. Karikatirlerde ¢ocugun
kendi akranlariyla olan iletisimi, yeni unsurlari anlama ve ¢éziimleme agisindan 6nemlidir. Cocugun kendinden
Onceki kusaklarla olan iletisimi ise degisen ve farklilasan kiltiirel unsurlart anlamada 6nem tasir. Cocuk
kahramanlarin; icinde bulunduklari toplumu, degisimleri anlamaya calisan, sorgulayan, her seyi oldugu gibi kabul
etmeyen, zeki, bilge, hazir cevap, verdikleri cevaplarla sagirtan, sorgulatan ve kendi déneminin hayallerini,
yaraticthi@ini ortaya koyan 6zelligi toplumsal yapiyt olusturan ortak kabulleri, uzlagimlari, catismalart ve
etkilesimleri tespit edebilme agisindan 6nem tagtmaktadir. Bu baglamda kentte toplumsal degisimleri ve yasam
tarzint farklt donemlerde yaratilan ¢ocuk kahramanlar araciligiyla tespit etmek mimkindiir. Bu calismada
cocuklar kahramanlar aractligiyla karikatiirlerdeki igerikler géstergebilim, metin merkezli bakis agisina dayalt
icerik analizi ve kiltirel ¢ozimlemeletrle ele alinacaktir. Calismada ilk olarak incelenecek cocuk karikatiir
kahramani, Sezgin Burak tarafindan 1964 yilinda yaratilan “Hidaverdi”, ikincisi 1973 tarihinde Oguz Aral
tarafindan yaratilan “Avanak Avni”, G¢tinctisi 2003 yilinda Ugur Gllsoy tarafindan yaratilan “Firat” ve sonuncu
ise 2016 yilinda Varol Yasaroglu tarafindan yaratilan “Kral Sakir” dir. Bu ¢alismada, ddnemlerin begeni, zevk ve
distincelerini sekillendiren kitlelerin biiytk ¢cogunlugunun ¢ocuk ve gengler olduguna, karikattrlerin pedagojik,
sosyolojik ve kiilttrel anlamda veriler sunduguna ve bu verilerin hem toplumsal degisimleri hem de degisen
mizah anlayisini tespit etmede kullanilacak bir kaynak olduguna dair degerlendirmeler yapilacaktir. Kusaklar ve
doénemler arasindaki degisimleri anlama ve ¢6ziimlemede ¢ocuk karikatiir kahramanlarinin yerine ve islevine
dair 6neriler sunulacaktir.

1960’1arin Kenti ve Kentin Zeki, Afacan Cocugu Hiidaverdi

Kentler ¢cok eski dénemlerden beri degisim ve doniisiimin 6nemli mekanlart olmugtur. Teknoloji, iktisadi hayat,
tretim tarzlarindaki degisimler, farkli disiinme bicimleri yeni sehitlerin ortaya ¢ikmasint saglamistir. Antik
kentler, sanayi, turizm, endustri kentleri, post modern, post-ekolojik kentler gibi farklt isimlendirmeler de kentin
belirtilen déniisimlere bagl yapisini ortaya koyar niteliktedir. Kent ve kent yasamu ile ilgili calismalar ¢ok eski
donemlere kadar dayanmaktadir. Ama Ozellikle 1960°1ar, diinyada kent calismalarinin arttigr yillar olarak
goriilmektedir. Bu durumun temel nedeni 2. Diinya Savasindan sonra kurulan yeni kentler, kent planlamalari ve
kentin kaltar ¢aligmalart ile birlikte farklt disiplinleri bulusturan bir alan olarak gorilmesi distincesidir (Ugur
2005:10-11). Turkiye’de 1960’ yillardan itibaren kirdan kente ¢ok yogun bir gé¢ hareketi yasanmistir ve
kentlilesme yogun olarak gorilmustir. Goéglerle olusan yerlesme ve barnma  sikintilart  neticesinde
gecekondulasma orant artmaya baglamustir. Bu durum gecekondu ve ¢evresinde altyap: dahil olmak tizere pek
cok sorunun ortaya citkmasina neden olmustur. “Gecekondular, kent icinde farklt kiltirel atmosferleri ve
kimlikleri tagtyan, alistlmisin disinda bir kentsellik sunarak farkls bir toplumsal diinyanin temsili olarak Tirkiye’de
6n plana ¢ikmistir” (Danis ve Karakas, 2021:295). Ozellikle bu dénemin siyasi diisiince tarzt ve sanayi odaklt
Uretimin yaratti@i imkanlar kentleri bir cazibe merkezi haline getirmistir. 1960°L yillar Turkiye’de kent
arastirmalarinda hizli kentlesme, planlama, biiylime ve emek giictiiniin kentlesme dénemi olarak nitelendirilmistir
( Tekeli, 2009; Sengtil, 2017).

Kent hayatt ve kentlilesme konulart bu dénemde farkls alanlarda ele alinmaya, tartistimaya baslamistir. Kentsel
degisimin yarattif kiltiirel dontisimlerden mizah dergi ve gazeteleri de etkilenmistir. Karikattristler, yasadiklar:
kentin tanik olduklari problemlerini mizahi bir dille anlatmaya ¢alismuslardir. Bu dénem kent hayatini anlatan
karikatir serilerinden biri de “Bizimkiler” olmustur. Bizimkiler adli karikatiir bandi Sezgin Burak tarafindan 1964
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yilinda ¢izilmistir ve uzun yillar Hirriyet gazetesinin eki olan Extra’da yer almustir. Bu karikatlr dizisinde 1960°lt
yillarin ikinci yarisindan itibaren degisen sosyo-kiltiirel ve ckonomik sartlarin yaratugt kentsel ¢evre ele
alinmaktadir. Olaylarin mekani Istanbul’dur ve olaylar Istanbul’un bir mahallesinde gegmektedir. Burada yasayan
mahallelinin birbirleriyle olan iliskileri anlatilmaktadir. Karikatiir dizisinde Istanbul’un mekan olarak secilmesinin
nedeni o yillarda oldukea fazla go¢ alan kentlerin basinda gelmesidir. Bu baglamda Istanbul, kentsel degisimin
en iyl gézlemlenebilecegi mekanlardan birisi olmustur.

Karikatlr bandinin ana kahramanlarini Ali Bey ve Hiidaverdi olusturmaktadir. Ali Bey ¢ekirdek aileye sahiptir
ve kentli aile tipini sembolize etmektedir. Onu genellikle esi Goniil Hanim ile birlikte ev ortaminda goriiriiz. Ali
Bey elinde piposu, gazetesi ve kitabi ile entelektiiel bir kentli tipini temsil etmektedir. Ali Bey’in evinin i¢ini
gOsteren karikatiir bantlarinda O, her zaman elinde kitap ya da dergi ile gérilmektedir. Bu durum, onun kentteki
okur yazar kitlenin, yazili killtiir belleginin temsilcisi oldugunun géstergeleri olarak yorumlanabilir. Ali Bey’in
evinin icindeki esyalar ve giyim kusamu ise Batiyr Szellikle Fransa’yr hatirlatmaktadir. O, genellikle kitabint
“berjer” adi verilen tek kisilik koltukta okumaktadir. Koltugun yaninda veya arkasinda ise ‘“abajur”
bulunmaktadir. Berjer koltuk, 1720’lerde Fransa’da kullanilmaya baglayan bir koltuk ¢esididir. Déneminde statd
ve belirli bir dénemin estetik anlayisinin gostergesi olarak kullanmilmustir. Tirk evlerine ise 20. yy. da girmistir
(Ozel, 2020:137). Abajur da Fransizca kékenli bir kelimedir ve o da Avrupa’da 17. yy. da kullanilmaya
baslanmustir (Eroglu,2011:24). Ali Bey’in evindeki bu tek kisilik koltuk ve abajur, Batili bir kent hayatinin
gOstergesi olarak yorumlanabilir. Ev icinde esyalardaki gostergeler Ali Bey’in giyim kusaminda da gériilmektedir.
Ali Bey, genellikle gémlek ve kumas pantolon giymekte, papyon ya da kravat takmaktadir. Onun giyim kusam
gostergeleri de Batili kentli tipine isaret etmektedir. Ozellikle bu dénem karikatiirlerinde giyim-kusam kentli
yasamin en 6énemli gdstergelerinden biridir. Ali Bey gibi mahallede giindelik yasamda karsilasilan diger insanlarin
da takim elbise, elbise, sapka vb. gibi modern giyim tarzina sahip olduklari gbriilmektedir. Bu baglamda Ali
Bey’in kendisi ve evinin ici idealize edilmis toplumsal degerler, kurallar ve yasam tarzinin sembolidiir.

Ali Bey’in strekli diyalog halinde oldugu kisi ise Hiudaverdi’dir. Hidaverdi, mahallenin akilli, zeki, afacan, yaratict
ve hazir cevap ¢ocugudur. O, dis diinyanin gercekligini yansitan bir kahramandir. Ciinki o dénemde ¢ocuk
genellikle sokaktadir. Sokak, ¢ocuklarin oyun oynadigi, dogayt tamidigy, insanlarla karsilastigi, yeni bir seyler
6grendigi bir yerdir. Mahalle ise “tek yap1 Slgegi ve baglanti elemani olan sokak araciligiyla okunurluga sahip
olur” (Alver, 2019: 216). Sokak ayni zamanda farkli yasamlarin karsilasma alani, degisimin, dénistimin ve
hareketin merkezidir. Ali Bey’in evinin i¢i idealize edilen degetleri yansitirken sokak, farkhi diisiincelerin ve
realitenin merkezi durumundadir. Hidaverdi karikattrlerde genellikle Ali Bey’in kapisint ¢alan, kapinin 6niinde
diyalog kuran ve esikte olan bir kahramandir. O, dis diinya (mahalle, sokak) ile i¢ diinya (ev ici) arasindaki
sinirda(esikte)dir. Hudaverdi, disarda gézlemlediklerinin Ali Bey tarafindan kendisine anlatilanlarla ayni
olmadigint gérmekte ve gercekliklerin acimasizhiftyla okuyucuyu yizlestirmektedir. Cunki dis dinyanin
gereekligi ile i¢ diinyanin idealize degerleri aymi degildir. Bu iki farkhi durumun yarattigt catisma, Hiidaverdi’nin
temsil ettigi mizahin kaynagint olusturmaktadir. Hayal edilen, istenilen ve masalsi olanla karsilagilanin, tanik
olanin yarattug karsitliklar, zitliklar, farkliliklar giiliing durumlart ortaya ¢ikarmaktadir. Ali Bey, yeni kentli yasami
temsil ederken, Hiudaverdi kendi disindaki geleneksel diinyanin aktariciligini yapmaktadir. Hiidaverdi’nin ailesi
ve mahallede karsilastig pek ¢ok kisi kentli yasama uyum saglamaya calisan ama geleneklerinden kopamamis
insanlart sembolize etmektedir.

Ali Bey yazili killtiirti temsil ederken, Hidaverdi s6zi etkili bir sekilde kullanir. Hentiz okula gitmedigi icin s6zler
ve anlatilanlar onun diinyayt anlama ve tanimasinda 6nem tasimaktadir. O, yetiskinlerle diyalog halindedir.
Sorular sorar, ¢oziimler iiretir, iliskilendirir, cikarimlarda bulunur ve sasirtir. Iletisime ve 6grenmeye diger
cocuklar gibi actk bir kahramandir. Hiudaverdi, Ali Bey’e siirekli sorular sormakta ve akil danismaktadir. Ama
ondan aldigt cevaplarla tatmin olmamakta ve yapugt akiler ¢ikarimlarla sasirtmaktadir. O, yetiskinlerin yasama
bakisint sorgulayan bir ¢ocuktur. Ozellikle kaliplara bagli kalmaktan hoslanmaz. Yetiskinlerin kalip ve kurallara
dayalt egitim anlayislarint elestirir. Yaraticilik, 6zginligh kisitlayan dayatmalart kabul etmez. Ali Bey, toplumsal
davranis bicimlerini, nezaket kurallarini ona tekrar hatirlatirken Hudaverdi bunlara kendince tepki gosterir. Ali
Bey, Hidaverdi’yi seven ve onun isteklerini yerine getirmeye calisan bir yetiskin durumundadir. Onu dinler,
isteklerini yapmaya calisir, onun icin kaygilanir ve onu korur. Ali Bey, onun icin siginilacak bir yerdir. Annesinin
dayagindan, disardaki korkulardan ve gercekliklerden kagilan bir liman gibidir. Tletisim odakli bu iliskide siddete
yer yoktur.
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Bizimkiler adli karikatir dizisinde politik ve ideolojik séylemin 6n plana ¢iktigi bir yapt yoktur. Bu durumda
1960’lt yillarin siyasi ortaminin etkisi biytktir. Karikatirlerde ev ici iligkiler, toplumsal diizen ve degerlere
baglilik vurgusu yapilmaktadir. Sokak’ta yasayan ve sug isleyen gencler de kotl olarak gosterilmez. Sokakta
“Pirtik, Colak ve Sezai” vardir. Onlar da mahallenin gencleridir. Genellikle isledikleri suglarla karsimiza cikarlar.
Mahalleli onlart da kendi iglerine almaya calisir ve toplumsal diizenin icine dahil etmek ister. Bakkal, onlara
ditkkanint emanet eder, yash bir amca onlardan arabasini tamir etmesini ister. Mahalleli onlara sorumluluk ve is
vererek onlari toplumsal yasama dahil etmek ister. Boylece toplumun disina itilmezler ve Gtekilestirilmezler.
Pirtik, Colak ve Sezai, icinde bulunduklart dénemin sorunlarina duyarl olmaya calisir ama bunda da ¢ok bagarili
olamazlar.

1960’h yillarin kent hayatinin anlatildigt bu karikatlr bandinda kent yasamina ve onun getirdigi yeniliklere,
degisimlere, diizene agtk olmanin ve birbirine sayginin énemi vurgulanmaktadir. Degerlerine bagl, ondan
kopmayan ama bir yaniyla da degisim ve dénistime acik, diizeni ve kurallart olan bir kentli yasam tarzinin 6n
plana ciktigt bir mizah anlayisi dergide gérilmektedir. Siddet, iletisimsizlik, egitim anlayist bu dénem kent
yasaminin elestirilen temel unsurlart durumundadir.

1970’lerin Kenti ve Koy ile Kent Arasinda Esikte Bir Kahraman Avanak Avni

1970’li yillar Tirkiye’de kente yonelik gb¢ hareketlerinin devam ettigi yillardir. Bu dénemde kentler sanayi,
teknoloji ve egitim alanlarinda cazibe merkezi héline gelmis kirdan kente oldugu gibi kii¢iik kentlerden buyiik
kentlere de gb¢ hareketi baslamustir. 1970’li yillardan sonra kentteki kalkinma hizi eski diizeyini yitirmis ve yiiksek
enflasyon, alt yapt sorunlari, konut hizmetlerinde yetersizlikler ve gecekondulagsma hizi artmaya baslamustir
(Tekeli, 2009). Kente gb¢ edenlerin kent ortamina tam olarak uyum saglayamamastnin yarattigi durumlar ve bu
durumlarla bas etme sekilleri yasamin farklt alanlarinda dile getirilmeye baglanmustir. Kentlinin yasadigt sorunlar,
grup kimligi, kente tasinan gelenekler, kent ortaminda olusturulan yeni kiltiirel davranis bigimleri ve begeniler
mizaht besleyen ana kaynak olmustur. Gecekondu ve gevresi bir yontiyle gelenegin ve gelencksel olanin
yasandigl, diger yoniyle de kentin sorunlarinin anlatildigi, g6sterildigi yeni séylem bigimlerini olusturmustur.
Burast aynt zamanda “kente sigamayan kilttrel kodlarin aktarim mekant olarak zengin kiltirel mirasa da ev
sahipligi yapmustir” (Oziinel, 2021). Béylelikle kent ortaminda yerelligin izlerinin siiriildiigt, gelenegin
yuceltildigi, yeni kiltiirel ifade ve séylem bicimlerinin olusturuldugu yerlesim birimleri olusturulmustur. Bu
dénemde Lefebvre’nin de farklt baglamlarda belirttigi gibi “kentsel mekan kimi zaman giiclitkle de olsa kontrol
ettigi kirsal mekanla simbiyoz halinde yasamaya devam etmistir ( 2014: 246). Uretim tiiketim iliskilerinin ve
teknolojinin yarattig1 yeni séylem ve davranis bicimlerinde, bu karsilikli etkilesimin etkisi gbriiniir hale gelmistir.
Boylece kentler, sakinleriyle konusan, onlara bir seyler anlatan, onlart ortak iligki bicimlerinde bir araya getiren
bir dil, séylem olusturmustur (Barthes, 2009: 210). Bu s6ylem, edebiyatta, miizikte ve mizah dergilerinde dile
getirilmistir. Ozellikle 19701 yillar, gecekondulagma, mahalle kiiltiiriiniin yarattig1 yeni kiiltiirel ifade bigimlerinin
kent tzerinden okundugu gdOstergelerini yaratmustir. Bu gOstergeler kent yasamina, kentteki degisim ve
dontstimlere 151tk tutmustur. Bu degisime 151k tutan gostergeleri ele alan mizah dergilerinden biri “Girgir”
olmustur. Girgir Dergisi, Glin gazetesinin mizah eki olarak 1972 tarihinde yayin hayatina baglamistir (Cetinkaya
2000). Dergi, cok uzun yillar boyunca kendi déneminin siyasi, sosyal, ekonomik olaylarini mizahi bakis acistyla
ele almis, cok kisa stirede kahramanlarini yaratmis ve okuyucu kitlesine onlart benimsetmistir. Dergide yaratilan
yeni kahramanlar halkin icinden secilmis, halkin sorunlarini anlatan ve kendinden 6nceki mizah kiltiirinden
beslenen kahramanlar olmustur. Bu kahramanlarin en ilgi cekenlerinden biri de “Avanak Avni” dir.

Avanak Avni, Oguz Aral tarafindan g¢izilmis bir ¢izgi kahramandir. Karikattrist Oguz Aral’in, Girgir dergisinde
getir-gotir islerini yapan bir gencten esinlenerek yarattigt Avanak Avni tipi; ilk kez Girgir’n 23 Mayis 1973 tarihli
42. sayisinda yayimlanmustir. Oguz Aral, ilk olarak Avanak Avni’yi gen¢ bir delikanl olarak cizer ve kendi
déneminin zeki, bitirim, uyantk zanneden saf ve sevimli bir avanakliga sahip genc tipinin elestirisini yaptigint
belirtir!. Daha sonra ise O, Avanak Avni’nin ¢ocuklugunu ¢izer ve bu kahraman okuyucu tarafindan ¢ok sevilir.
Cocuk Avanak Avni’nin kabul gbrmesinin belki de en 6nemli nedenlerinden biri kendi kiiltiirel bellegimizde yer
alan haksizliklara boyun egmeyen, kendince miicadele etmeye calisan, saf, temiz, zeki bir “Keloglan” imgesini

! Konuyla ilgili ayrinuli  bilgi icin https://www.istdetgi.com/index.php/schir/karikatur-illustrasyon/ parmaginda-bit-
marifet-olan-adam-oguz-aral
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tastyor olmastydi. Avanak Avni, Keloglan gibi hazircevap degildi. O, “digil digil” gibi anlamsiz birtakim sozler
s6yleyen, daha ¢ok yaptiklaryla dikkatleri ceken bir kahramandr. Kirdan kente ve kiiclik kentlerden biyiik
kentlere gb¢lin yogun oldugu gecis ddnemin kahramani olarak Avanak Avni, tam olarak kentli olamamus, geldigi
yetle baglarini koparamamus kisilerin ve kendi icinde yeni bir kiltiir ortamt yaratmus bir dénemin kahramaniyd.
Avanak Avni’nin “digil digil” seklindeki anlamsiz ve uyumsuz sézleri de ne kentin tam olarak i¢inde var olabilmis
ne de disinda kalabilmis, ama bir sekilde degisime uyum saglamaya calisanlarin  temsiliyetini yapmaktaydi.
Kisacast O, “esiktekileri” anlatmaktadir. Sembolik anlamda esik, kirdan kente gb¢iin yaratti§t “gecis eylemini
stirece yayan, yonlendiren ve anlam verendir” (Stravrides, 2016: 65). Kimi zaman tekinsizdir kimi zaman da
koruyucudur. Bu baglamda “6nceki toplumsal kimligini yitiren ama heniiz yenisini kazanmamis olan insanlar
degisimin esiginde kalir “(Turner, 1977: 95). Avanak Avni, esikteki bir kahramandir. O, ¢ocuk kimligi ile degisimi
doéntsimi ve yeniyi temsil eder. Toplumsal degisimi bu baglamda anlamaya ¢aligan bir kahraman kimligini
Ustlenir.

Avanak Avni de Hiidaverdi gibi bir mahallede yasamaktadir. Mahalle, Avanak Avni karikatlrlerinde de
“baglanma, bir yerle irtibath kilma yani kente dahil olma bigimidir” (Alver, 2019:213). Bu a¢idan kent hayatinin
en iyi gézlemlenebilecegi alanlardan biridir. Aynt zamanda mahalle, dénemin toplumsal panoramasini sunan
mekandir. Burada tanidik ve tanidik olmayan birbirinden ayrilir, dénemin popiiler davrans ve iletisim sekilleri
gbzlenir, gincel takip edilir.

Avni ev i¢ci mekanda ¢ok goriillmez, genellikle sokaktadir. Sokak, mahallenin en 6nemli fiziki birimlerinden
biridir. Burast insanlar1 bir araya getiren, sosyallestiren bir glinliik yasam alanidir (Alver, 2019: 216). Avni sokakta
oynar, buyir, akran zorbaligina ugrar, yasama dair pek ¢ok seyi 6grenir. Avni, ayni zamanda sokakta mahalleliyle
bir aradadir. Mahalleli belirli bir ortamt paylasan, birbiriyle ilgili, birbirine karst sorumlu, kolektif bir kimlige sahip
insanlar toplulugudur (Alver, 2019:218). Avni mahalleli tarafindan taminir, sevilir, korunur. O, konusamasa da
mabhalleli onun dilinden anlar. Ciinkii mahalleliyi birbirine baglayan yasanmisliklar ve aginaliktir. Mahallede
yasamak bir aidiyet ortamina dahil olmaktir; clinkii bizzat mahallenin kendisi bir kimlik ve aidiyet sunmaktadir.
Kentsel kimliklerin en 6nemli sergilenme alanlart ise mekanlardir (Stravrides 2016: 78). Mahalle ayni zamanda
kentlerde musterek mekanlari da olusturur. Bu baglamda miisterek mekan “bir toplumsal grup ile bu grubun
tyeleri arasinda paylasilan bir dinyay: tanimlama ¢abast arasindaki iliski” dir ( Stavrides 2016: 63). Bu aidiyet ve
iliski bicimi grup bilincinin olusmasint saglar. Ortak seving ve hiiziinler grubu birbirine baglayan 6zelliklerdir.
Avni bazen dislanur, bazen akran siddetine maruz kalir, bazen anlagilmaz ama yine de o gruptan biridir. Grubun
icinde kendi dilince yer almaya calisir. Avni’nin mahallesinde mahalleliyi bir araya getiren en 6nemli unsur
futboldur. Bu baglamda o dénemde “bir kent ritiieli olan fanatiklik ve fanatik taraftar olgusu”nu? karikattrler
tizerinden okumak miimkiindiir. Futbol kent yasaminda grup kimligini olusturan ve pekistiren bir spor dali
olmustur. Avni, bir spor takiminin taraftari degildir. Ama yine de bu grubun icinde yer almaya ¢alisir. Onu bazen
bir taraftar grubunun pankartini tasirken ve sloganlara eslik ederken bazen de esnafin tuttugu takimin
kaybetmesine kendi ctkart icin tzllirken goriiriiz. Clnkd basarisizhigin getirdigi mutsuzluk, sinir, 6tkeden
grubun diger tyeleri gibi kendinin de etkilenecegini bilir.

Avni, sessizliginin verdigi gériinmezlige tahammiil edemez. Gortnir olmak ister o nedenle farklidir. Gortntir
olmak icin farkli yollar dener. Onun yasadigt donemde gériiniirlik “glic ve maddiyatla™ ilgilidir. O nedenle bazen
radyodan dinledigi kahramanin 6zelliklerine sahip olmak ister. Ama hayal edilenle gerceklik aynt olmaz. Yedigi
dayagin acisint radyodan cikarir. Bazen de kendi akranlarinin dikkatini ¢cekmeye calisir. Varligini yaptiklariyla
gbriiniir hale getirir. Avni’nin gériiniir olma ¢abast kalabaliklar icinde yalnizlasan insanin goriiniir olma ¢abasinin
bir ifade bi¢cimi olur.

Avni’nin mizahi toplumsal gergekliklerden beslenir. O, sokakta ¢cok farkli kisilerle karsilagir. Onun karsisina ¢ikan
her kiside toplumdaki bir sorunu anlamaya calisiriz. Ceviker (1993), konut ve yetlesmenin bu dénem
karikattrlerinde ele alinan en 6nemli konu oldugunu belirtir. Bu baglamda Girgir dergisindeki kahramanlarin
diyaloglarinda yer alan en 6nemli konu barinma ve 1stnma sorunudur. Gecekondular sobalidir ve yakacak
bulamamalk énemli bir problemdir. Insanlarin biiyiik sehirlerde kendi evlerine sahip olmamast kira ve kiracilik
problemini de beraberinde getirir. Ay bast korku filmlerini aratmayacak bir glin olarak nitelendirilir. Alt yapi

> Konuyla Tlgili Eker, G.O. (2010). Futbolun Dayanilmaz Cekiciligi, Bityiilenen Taraftar Portresi, Fanatizm ve Besiktas.
Milli Folklor,22.(85), 173-182).
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sorunlari, hava kirliligi, su ve elektrik kesintileri de kente dair sorunlarin basinda gelmektedir (Cetinkaya, 20006).
Avni, mahallelinin sorunlarini dinleyendir. O, ne onaylayandir, ne de reddedendir. Degerlendirmeyi okuyucuya
birakir. O, kendi diinyasinda yasadigt sorunlara kendince ¢éztimler tiretendir. Ciinkii problemleriyle bas basa
birakilan bir toplumun problemli insant olmak istemez. Sorunlarin akilct ¢6ztimlerle halledilebilecegini kendince
anlatir,

Mahallede esnaf kiiltiiri yasar. Esnaflar, “kent belleginin tamamlayict unsurlar1” olarak nitelendirilebilir (Aral,
2023: 39). Esnaf kiltiri kentlerin ticari ve ekonomik 6zelliklerini ve bu yapilarin belitledigi sosyo-kiltiirel
unsurlari tespit etmek acisindan da 6nem tasimaktadir. Bu baglamda kentlerdeki esnaflar, kiltiirel bellegin
tastyicist ve aktaricist oldugu gibi ayni zamanda mahallenin de bilgi deposu gibidirler. Onlar, mahalle ve
mabhalleliyle ilgili pek ¢ok bilgiye sahiptir. Ciinkii mahallede yasayan diger insanlarla bitlikte miisterek mekanin
bir unsurudurlar. Bu misterek mekanin kullanicilar, mekani sahiplenir ve onu potansiyel paylasilan bir alana
dontisturir (Stavrides 2016:109). Onlar, miistereck mekanda toplumsal sorunlart da anlatan ve aktaran
durumundadirlar. Dénemin giincel sorunlari onlarin konugmalarina yansir. Ayni zamanda bir toplumun giindelik
hayatim ve giindelik hayatin kentliyi bicimlendirme strecini de mahalle ve esnaf kiltird Uzerinden
degerlendirmek miimkiindiir. Glindelik hayat “sehrin metaforik, hayali, farazi yanini, potansiyelini, ayriksiliging;
dolayistyla degisme imkanlarint saglar” (Certau,2008:1). Bu baglamda kentteki belirtilen dinamikleri giindelik
yasam ve bu yasamin temel aktérleri olan esnaflar izerinden okumak miimkiindiir. Boylelikle toplumsal yapinin
degisen ve doniisen ihtiyaglar, ekonomik sartlar, geleneksel meslek iliskileri esnaf kiltiri tzerinden
degerlendirilebilir. Kent kultiriinde manav, tatlici, bakkal gibi esnaflar olduke¢a 6nemli bir yer tutmaktadir; onlar,
mabhallenin ayrilmaz bir parcasidir. Mahalleliyi cok iyi tanirlar ve onlarla iyi iletisim kurabilen yardimsever insanlar
olarak karikatiirlerde yer almaktadirlar. Esnaflar, Avanak Avni karikatiirlerinde Avni’ye toplumsal kurallart
Ogreten ve hatirlatan kisiler olarak da goriilmektedir. Yeri ve zamani geldiginde toplumun kurallarini ona
anlatmaya ve hatirlatmaya calisirlar. Dondurmaci, simitci gibi gezgin saticilar da biytk kentlerin énemli bir
pargasidir. Onlar, ¢ok farkli mahalleleri gezerler ve farkli olaylarla karsilagirlar. Bir anlamda gérduklerini geldikleri
yere aktararak sozli kiltiir gelenegini devam ettirirler. Gezgin saticilar, kentin farklt mahallerindeki degisimin,
déniisimiin tantklart durumundadirlar ve gérdiklerini, isittiklerini gittikleri yerlere tasirlar. Béylelikle kentin
farklt birimleri arasinda bilgi aktaricilart olarak nitelendirilebilitler.

1970’1 yullarin kent hayatiyla ilgili karikatiirlerde 6n plana ¢ikan bir diger konu ulasimdir. Kent kiltiirinin bir
parcast olan otobis, dolmus ve minibis yolculuklarina da karikatiirlerde yer verilir. Ulagim, bir kentin seyahat
kultiriyle ilgili dnemli bilgileri icermektedir. Ulasim araglar, burada kullanilan gérsel imgeler, yazilar bir kentin
sosyo-kiiltiirel yapisinin yakindan gézlemlenebilecegi alanlarint olusturmaktadir. Insanlarin sosyal davranis
kurallari, nezaket anlayislari, genclerin ve diger insanlarin sakalari, beden dili, giindelik konusma bicimleri, moda
ve kiltiirel gruplarin kendilerini ifade sekilleri kentin “okunabilir metinler” oldugunu géstermektedir. Bu haliyle
aslinda ulasim bir kentin belleginin ve giindelik hayatinin mikro 6lgekteki tanitimint gézler éniine sermektedir
(Getinkaya, 2020:143). Dénemin ulasim sorunlarinin ¢ogu otobislerin fazla yolcu tasimast tizerine kuruludur.
Dolmuglar ise fazla yolcu alma yarisinda olan ulasim araglart olarak gérilmektedir. Mahallede dolmuglar, kent
kiltiiriindeki degisimin gostergesel kodlarinin yansitildigt araglar olarak da gérillmektedir. Dolmuslarin icindeki
ve disindaki yazilar, siisler, dolmus soférlerinin dinledikleri miizikler déneminin yasam, sanat ve estetik zevk
anlayslarinin tespit edilecegi mikro alanlar olarak gérillmektedir. 1970’lere damgasint vuran arabesk miizik o
dénemin seyahat kiiltiiriiniin de ayrilmaz bir parcast durumundadir. Miizik anlatilamayan duygulara terciiman
olan, bir arac olarak kullanilir. Avanak Avni, dili dénmese de arabesk miizik kiltiriniin disinda kalmak istemez.

1970’ ydlarin kahramant olan Avanak Avni’nin mizahinda genellikle ¢6zillemeyen toplumsal sorunlar ve
bunlarin etkileri 6n plana ¢tkmaktadir. Ozellikle gecekondu kiiltiiriini, kentin ve kentlinin sorunlarini Avanak
Avni’nin maceralari tizerinden okumak miimkindiir. Kent ortaminda en biiyiik problemlerden biri de siddettir.
Avanak Avni, kendi yag grubundan ya da mahalledeki Deve Dilaver’den siddet gbriir ve bazen kendisi de siddeti
bir seyleri elde etmenin yolu olarak disinir. Avni bazen anlagilmadiginda siddete basvurur. Bazen siddeti
“hakkint” elde etmenin bir aract olarak kullanilir. Bu baglamda dénemin en ¢ok elestirilen konularindan biri
toplumsal siddettir. Avanak Avni 6rnekleminde iletisim kuramayan, duygu ve disincelerini etkili bir sekilde
anlatamayan insanlarin siddete bagvurdugu ve bunun 6nemli bir toplumsal sorun oldugu tekrar tekrar hatirlatilir.

Avni bir cocuktur. Cocuklarin sinirsiz hayal giictinii onda goriiriiz. Onun hayalleri iyi bir kaleci olmak, manavdan
bol elma almak, annesinin yaptgi tatliyt tim yasaklara ragmen elde edebilmektir. Her ¢ocuk gibi kugtk
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mutluluklarla yetinir, fazlasini istemez. Yaraticidir, kendince bir seyler Uretir. Bu baglamda toplumun 6nem
verdigi bazi seyleri de sorgular. Yardimseverdir ama bazen yardimseverligi de basina is acar. Yaptigt yanlishklar,
komik durumlarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Yanls anlasimalar Avanak Avni’nin komik olmasini saglayan
en 6nemli durumdur. Genellikle hareket komigi 6n plana ¢tkmaktadir. Icinde bulundugu yapiya bazi durumlarda
uymaya calisirken ¢ogu zaman aykirt ve uyumsuz davranslar sergiler. Ama yasadigi toplumun gerceklerini
anlatan bir kahraman olarak kendi déneminin sézctligint yapat.

1980 ve 1990’1arda Tiurkiye’de Kent Yasami ve Modernitenin Esiginde Bir Kahraman Firat

1980 ve 1990’ yillar Tirkiye ve diinyada kent yasaminda énemli degisikliklerin oldugu yillardir. Pek ¢ok kent
aragtirmacist bu degisimlerin temelinde yatan en Onemli dinamifin sanayilesme ve ekonomi oldugunu
belirtmektedir. Sengiil (2019), 1980 sonrast dénemi “sermayenin kentlesmesi” olarak nitelendirmistir. Kentler
sermaye birikiminin merkezi olmustur. Tekeli (2017), bu dénemde Tirkiye’nin i¢ piyasaya donik kalkinma
modelini terk ederek disa agik bir kalkinma modeline gectigini, alt yap1 ve telekomiinikasyon yatirimlarina énem
verildigini ve kiiresel bir ekonominin gerektirdigi kurumlarin gelistirildigini belirtmistir. Bilgi ve haberlesmenin
ekonomi tizerindeki etkileri kentleri de doniistiirmeye baslamistir. Bu dénemde iletisim ve ulasim gibi alanlarda
degisim ve déniigimler yasanirken bireysel yasam 6nem kazanmaya baslamistir. Bu gelismeler 6zellikle kentlerde
yerlesme yapilarini da degistirmis ve dontstirmistir. Gecekondu kiltirlintin yerini yavas yavas apartmanlar
almaya baslamistir (GSékmen, 2011).Gecekondu alanlarinda hizli kentsel déntsiimler yapilmis, belediyecilik
faaliyetleri bu dénem daha ¢ok 6nem kazanmustir. Ekonomik faaliyetler tiketim odakli gergeklesmeye
baslamustir. Avm’ler, gdkdelenler vb. kent dokusunun bir parcast haline gelmistir.

Turkiye’nin 1980 ve 1990’ls yillarinda kentsel yapisindaki dontisimler, 6zellikle kent ve politika iliskisi dénemin
mizah dergilerinin 6nemli konusu olmustur. Tletisimde yasanan hizl degisimler, toplumsal yapida kendini
hissettirmeye baglamustir. Her teknolojik gelisme beraberinde yeni bir kiltiir ortamt olusturmus, bireylerin
glindelik yasamlart ve eglence anlayislarinda da degisimler gérilmeye baslamistir. Goérselligin yitkseldigi bu
dénemlerde sozIi kiltiir geri planda kalirken yazili kiltir ortaminda degisimin yarattigt etkiler, aktarilmaya
devam etmistir. Bu dénemde “Hibir, Leman, Pismis Kelle” gibi mizah dergileri ¢ikmug, 2000°1i yillarin basinda
yayin hayatina baslayan “Penguen” gibi dergiler de kendi dénemlerinden 6nceki degisimlerin sézciiligini
yapmaya devam etmistir. Bu dergilerde 1980°li ve 1990’1 yillarin kent yasamindaki farkhiliklarin goriilebilecegi
karikatiir kahramanlari yaratidmistir. Bu kahramanlardan biri de Firat’tir.

Firat, Uykusuz adli mizah dergisinde Ugur Gulsoy tarafindan ¢izilmis bir cocuk karikatir kahramanmidir. Firat,
80, 90’lt ve ginimiz yilarinin cocukluk zamanlarindan izler tasiyan kahramandir. Ugur Gilsoy, kendi
cocukluk dénemine denk gelen 80’li yillar1 ve sonraki dénemleri Firat ile anlatmaya ¢alistigini bir réportajinda
ifade etmistir’. Firat, elinde sal¢ali ekmegi, sokakta arkadaslariyla oynayan, kendi oyuncagint kendi yapan, Kemal
Sunal filmleri izlemekten hoslanan bir kusag temsil etmektedir. Farkli kusaklarin begeni, zevk ve degerleri tek
bir kahramanda bir araya getirilmistir. Firat adli cocuk kahramanin Hiidaverdi ve Avni’den fark: elektronik kiltiir
ortami araglarinin onun hayatinda daha fazla yer tutmasidir. Ozellikle 1980’li yillardan sonra baslayan teknolojik
gelisimin kent ve aile yasamindaki etkileri Firat karikattiriinde gérilmektedir. Onun diinyasinda televizyon vardir
ve O, elinde kumandast televizyon karsisindaki koltukta bazen annesiyle bazen de tek basina oturmaktadir.
Televizyon kumandasinin Firat'n elinde olmast vurgusu c¢ocugun yasaminda televizyonun hakim rolind
gostermektedir. Sanders, uzaktan kumandanin kisiye bir gli¢ sagladigini, bu glictin de daha farkh giiclerin tadint
ammsattigini ve ¢ocuklarin televizyon ekramimi kapattiklar1 gibi bir insami da fazla ¢aba harcamadan
kapatabileceklerine inanmaya basladiklarini belirtir (Sanders,2019:154). Bu baglamda televizyon gibi her
toplumsal yenilik genclerin kabulleriyle yayginlasmakta ve elektronik araglart kullanma bicimleri de kusaklarin
tercihlerini, iletisim sekillerini ve sosyal hayatlarini sekillendirmektedir. Ozellikle 1990 ve 2000’li yillarda etkisini
daha da hissettiren dijital kulttr, kusaklar arasindaki iligki bicimini de farkllastirmistir. Degisen toplumsal yapi
ile “kusaklar arasi iliskilerde gelenek kiltiirii baglami kaliplasmanin, teknoloji ise degisim ve déntisimiin kaynagt
olarak kabul edilmistit” (Ozdemir 2019:127). Bu baglamda karikatiirlerde kumanda, teknoloji bagimlist yeni
kusaklari, yetiskinler ise gelenek kiltirinin kaliplarina baglt 6nceki kusaklarini temsil etmektedir. Firat
karikatirindeki catisma zeminini yetiskinlerin kaliplara dayali distinceleri olusturmaktadir. Firat’in etrafinda

3 https:/ /www.milliyet.com.tr/cumartesi/firat-in-annesinin-konusmalari-birebit-benim-annem-1635377
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bulunan yetiskin kadinlar, bir 6nceki kusagin temsilcisi olarak gelenege dayali bilgi bellegini kullanmaktadirlar.
Onlarin kaliplart “bir taraftan streklilikleri ve ortakliklart olustururken diger taraftan da ayrismalarin ve
catismalarin kaynagi haline gelmistit” ( Ozdemir 2019:127).

1980 ve sonrast, televizyonun toplumsal yapida, ev ici mekanlarda ve iletisim sekillerinde yarattigt degisimlerin
gobzlenebilecegi bir dénemdir. Firat, ev ici mekanda genellikle televizyon karsisindadir. Televizyonun yarattig
yeni kiltlirel ortam, aile ici iletisim sekillerini de degistirmistir. Aile i¢inde iletisimsizlik 6nemli bir sorun olarak
cle alinmaya baglamustir. Firat, televizyonun karsisinda oldugunda kendi disindaki diinyaya kayitsiz kalmaktadir.
Kendi cevresindeki yetiskinleri de sanal diinyanin ortamina dahil olmaya davet etmektedir. Bu baglamda
televizyon “insanlara kimildamadan oturmayi, cenelerini kapali tutmayi, dinlemeyi ve elektronik olarak iretilen
insan sesi taklitlerinin karsisina gectikleri zaman duyup gordiklerini edilgen bicimde kabul etmeyi
ogretmektedir” (Sanders, 2019: 154). Bu 6zelligiyle televizyon ev ici giindelik hayati sekillendiren bir ara¢ olarak
o déneme damgasini vurmustur. Sehirlerde hayatin agir ritmi degismis, eski aliskanliklar terk edilmis, insanlar ice
kapanarak daha asosyal hale gelmeye baslamistir (Mutlu, 1999: 1-35; Oztiirk, 2010, s. 13-26). Firat, televizyon
karsisindayken etrafinda bulunan yetiskinlerle iletisim kuramaz. Cunku yetiskin ortaminin sohbetlerinin disinda
birakilir, annesi onu dinlemez, kendi akranlarindan fiziki olarak daha kiiciik oldugu i¢in onlarin sézli ya da fiziki
siddetine ugrar.

Firat, hayatt bir oyun gibi gérmektedir. Oyunun kurallarini kendi koymaktadir. Oyunda hep birinci olmak
istemektedir. Bireysel varolus cabasini, kendi imkanlariyla ortaya koymaya calisan, hayaller kuran bir ¢ocuk
imgesi vardir. Bu nedenle stirekli cant sikilir. Bu durum Firat’in bir seyleri bekledigi, hem de bir seyleri aradigi
alttan alta umudu barindiran kararsiz bir siirectir (Sanders, 2019: 55). O, kendince dogru bildiklerini s&yler.
Cocugun safligini, masumiyetini, iyi niyetini Firat karakterinde de goriiriiz. Reel diinyanin acimasizhigina bazen
duygusuzluguna karsin O, kendi icinde biytittigi hayallerini gerceklestirmek icin ugrasir.

Firat karikatiirinde mahalle hayati, komsuluk iliskileri devam etmektedir. Bu karikatiirde gecekondu hayatindan
cok apartmandaki komguluk iliskileri 6n plana ¢ikmaktadir. 1980°li yillardan sonra kentlerde konut bicimlerinde
de 6nemli degisimler yasanmaya baslamustir. Yiicel, bu yillarda kentlerde eski gecekondu alanlarinda ¢ok katlh
fakat dustik standartl apartmanlagmaya gecildigini belirtmektedir (2020: 223).1960 ve 1970’li yillarda sokak ve
mabhalle giincelin takip edildigi yerlerken, bu dénem karikatiirlerinde 6zellikle ev ici mekanda kadinlar arasindaki
sohbetlerden giincel olaylar takip edilmektedir. Firat daha ¢ok ev i¢i ortamda komsu ¢ocuklariyla ve yetiskinlerle
birliktedir. Hiidaverdi ve Avni disarida olan, ev disinda toplumsal yapiyr gbzlemleyen ve o yapinin icinde yetisen
kahramanlarken Firat daha ¢ok ev i¢i ortamda yetiskinletle i¢ icedir. Fakat karikatiitlerde cocuklar ve Firat'in
yizleri goriliirken gevrelerinde bulunan yetigkinlerin yiizleri gériinmemektedir. Ugur Gilsoy bu durumun
nedenini Walt Disney’in de kullandigt bir teknik ile agiklamaktadirt. Bu teknikte ¢ocuga tstten bakmamak icin
kamera Ustten ¢ekim yapmamaktadir. O da bu teknigi kullanarak Firat karakterini karsidan ve 6n planda
cizmistit. Bu baglamda yetigkinler, sozli kiltir gelenegini karikatiirlerde devam ettiren kisiler olarak
gorilmektedir. Onlarin ylzlerinin gérinmemesi sadece soylediklerine karikatiirlerde yer verilmesi sézIi kiltiire
bagli geleneksel iletisim bigimlerinin yetiskinler tarafindan devam ettirildigini vurgulamaktadir. Televizyon ile 6n
plana c¢ikan gérme eylemi ve gorsellik geng kusagin yeni iletisim kiltiriinin énemli bir pargast haline gelmeye
baslamistit.

Belirli kentlerin mahallelerindeki ev ici mekanlar birbirine benzer hayatlarin gosterge alanidir. Bu baglamda ev,
igsellik mekant ve glvenilir bir yerdir. Firat evin penceresinden dis dinyanin karmasikligina ve gercekligine
meydan okuyacak cesareti gosterir. Sokak ise kamusal mekandir ve hareketlerin kesistigi ve cesitli karsilasma
bicimlerinin oldugu yerdir (Stravrides, 2016). Sokak harekettir, degisim ve farkliliktir. Sokakta kotl tip olarak
Bahattin vardir. O, sokakta giice dayalt séylemi olan kétd tipini sembolize eder. Sokaktaki kétii adam tipi
icimizde yasayan, her birimizin farklt sekillerde karsilastigi kotiiyl temsil eder, ama o yenilmez degildir. Bahattin,
fakir, bazen cok sinirli olan, duygusal sarkilar sGyleyen bir tiptir. Kulaginin arkasinda sigara tasimakta ve buyiik
ayakkabilar giymektedir. O, digerlerinden farklidir. Giigliidir, siddet ve glic onun séyleminin 6nemli bir parcasin
olusturur. Firat onunla iletisim kurmaya ¢alisir ama genellikle onun sert sGylemlerinden ¢ekinir ve korkar. Onun
sertligine alcak gonillilikle, duygusallikla ve yardimseverlikle karsilik verir. Firat, ¢ocukluk déneminin
hayallerini yansitirken Bahattin ona siirekli olarak fakirligin yarattigt toplumsal sorunlart hatirlatir. Bu baglamda

4 Ayrintilt bilgi icin hetps:/ /www.milliyet.com.tr/cumartesi/firat-in-annesinin-konusmalari-birebit-benim-annem-1635377
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Bahattin d6nemin toplumsal sorunlarini dile getiren ve realiteyi anlatan bir kahraman durumundadir. Bahattin’in
yasadigi gercekliklerin zorlayict etkisi onun sézlerine ve davranglarina da yansimistir. Sokakta fiziksel ve s6zel
siddet onceki doénemlerde oldugu gibi 6nemli bir sorun olarak goriilmektedir ve sokak “tehditlerle,
cezalandirmalarla, hep hissedilen duygularla, zihne degil bedene hitap eden duygularla doludur” (Lefebvre, 2014:
247). Bu dénemde de toplumsal yasamda en cok elestirilen konu siddettir. Fiziki ve sozIi siddet, sokakta ve ev
ici ortamdaki siddet trajikomik bir sekilde elestirilmektedir.

Degisen toplumsal ve kiiltirel yapinin etkisi ve modernitenin bireyi 6n plana ¢ikaran 6zelligi bu dénem mizah
anlayisinda da gorilmektedir. Bu karikatiirde birey olarak ¢ocugun yasadigt sorunlara odaklanilir. Cocuk bir
bireydir ve onun isteklerinin, duygularinin oldugu karikatirlerde verilen temel mesaj olarak gérilmektedir.
Cocugun hayirlarina tahammil edemeyen, kaliplara baglt yetiskin tipinin ise elestirisi yapilir. Clinki “cocuk icin
kurulu diinyanin anlam ve degerleri adeta bir yikinti ve harabe gibidir. Ve bu varolus halinin agiga ¢iktig1 en
belirgin nitelik ise ¢ocugun direktiflere, yonerge ve talimatlara meydan okuyan uzlasmaz tavridie” (Kurtar,
2018:s.n.y.). Bu uzlasmaz tavri Firatn yaratict yapar. Genellikle evde buldugu farkli esyalardan yeni bir seyler
yapmaya ¢alisir. Terlik, kablolar, halilar vb. onun yeni bir seyler yaratmak i¢in kullandig1 esyalar arasinda yer
almaktadir. O, oyuncaklarini kendi treten bir kusagin devamudir. Yaraticiigini farkls alanlarda gostermek ister
bu nedenle siirekli elinde tornavida bir seyleri tamir etmeye calisir. Béylece yetiskinlerin diinyasinda goriinir
olmak ister. Ciinkd O, yetiskinler tarafindan hata yapan, kurallara uymayan ve istekleri bitmeyen bir cocuk olarak
gorilir. O da diger kahramanlar gibi kendi ddneminin degisim ve déntisimlerinin tanikligini yapar.

2000 Sonrasi Tiirkiye’de Kent Yagamu ve Kentin Alegorik Kahramani Kral $akir

2000’li ydlar ve sonrasi diinyada ve Turkiye’de yaratict sehir kavraminin, sanatsal ve kiltiirel planlamalarin,
kentsel tasarim, kultirel bélgeler ve kiltirel turizmin 6n plana ¢iktigt dénemdir (Yicel, 2020: 208).1990’h
yillardan sonra kiltir, kentlerin gelismesinde ve taninmasinda 6nemli olmus ve kent planlamalarinda kiltiirel
Ogelere daha fazla yer verilmeye baslanmustir. Kalttrd olusturan geleneksel 6geler kent kimligini tamamlayan
onemli dinamikler olarak degerlendirilmistir. Bu dénemde temel amag “bolgesel ve/veya tarihi baglamlari ve
kendi kimlikleriyle kentsel alanlar yaratmak” olmustur (Tibbalds, 1992: 2). Bu distince kentlerde yeniden
canlandirma faaliyetlerinin ortaya ¢ikmasint saglamistir. “Kentlerin 6nce merkezlerinde, sonralart eski sanayi,
liman alanlari gibi terkedilmis alanlarinda, tarihi ve kiltiirel mirasin yogunlastigt yerlerde kentsel canlandirma ve
yeniden gelistirme projeleri araciligiyla, yepyeni mekanlar retilmeye baslanmustir” (Ercan, 2016:196 ). Kentte
yeniden canlandirma sadece mekanlarda gerceklesmemis kent kimligini olusturan geleneksel meslekler, muizik
kaltird, gastronomi, el sanatlari vb. kiltiirel bellek unsurlarinin pek ¢ogu hatirlatilmaya ve yasatilmaya
baslanmustir. Hatirlatilan degerler, kiltiirel ekonomik yoniiyle de kentsel kalkinmanin temel dinamigi olarak
degerlendirilmistir. Boylece “kentlerin kiltiir ve yaratict endstriler temelinde strdtrtlebilir kalkinmalarinin
gerceklestirilmesi yaklasimi yayginlik kazanmustir” (Ozdemir, 2020: 4).

Bu dénem djjitallesmenin kent yasaminda etkisini daha yogun bir sekilde gosterdigi donem de olmustur.
Teknolojideki gelismeler, kentleri degistirdigi gibi kentlerdeki iletisim bicimlerini de degistirmistir. Castells’ e
gore yeni toplum bilgi ve iletisimi 6n plana ¢itkarmakta aglar cevresinde organize olmakta ve akimlar cergevesinde
yasamaktadir (Castells, 2013). Dijital diinya sadece toplumu degistirmekle kalmamis ayni zamanda mekant da
dontstirmustir. 2000l ydlardan sonra kentler sadece fiziki olarak tanimlanmamis aynt zamanda dijital diinya
agindaki yeri ve konumlarina gére tanimlanmaya baglanmistir. Dijital diinya kentlerin simirlarint ortadan
kaldirmistir. Kentleri kesfetme ve deneyimleme bigimlerini degistirmistir. Bu sekilde “hakiki deneyimin
(Erfahrung) yerini gecici deneyim (Etlebnis)” almaktadir. “Deneyim sahibi 6zne olarak flaneuriin bir zamanlar
modernitenin esiginde yiirime eylemiyle gerceklestirdigi tanitk olma durumu yerini postmnemonik toplumun
kentsel mekaninda yiiriiyen bir bant tizerinde 6niinden hizla gecen hareket halindeki parcalt gérintilerin

~ 9

karsisindaki anlk tanikliga” birakmaktadir (Connerton’dan aktaran Parmaksiz, 2019: 19).

Kiltirin ve dijitallesmenin 6n plana ctkarildigr kentlerde insanlarin ¢ok farklt islevler icin kullanabilecekleri
kamusal alanlar da énem kazanmistir. Ozellikle bos zaman kavraminin modernite ile degismesiyle mekanlar ¢cok
islevli hale gelmis, aligveris, eglenme ve yeme-icme gibi pek ¢ok unsuru biinyesinde bulunduran yeni sosyal
alanlar olan aligveris merkezleri popilerlesmistir. Kentin kaotik kalabalikligindan, betonlar arasindaki
stkismushigindan kagisin mekanlari ise parklar, bahgeler ve acik alanlar olmugtur. Diinyada ve Turkiye’de pek cok
kentte buytk parklar ve yesil alanlar olusturulmaya baglanmistir. Buralar, kent insaninin spor yaptigi, dinlendigi,
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huzur buldugu yeni kagcts alanlart olmustur. Post ekolojik anlayisla birlikte kentlerde ¢evreye dayalt yaklagimlar
6nemsenmis, hobi bahgeleri kent ¢evrelerinde insanlarin hafta sonunu gegirdikleri ve yerel olant deneyimledikleri
alanlar olmaya baslamistir. Bu dénem sehirleri, giicli bir ekolojik séylem olusturmus ve ¢evre farkindaligi daha
da artmistir. Teknolojinin sundugu imkanlar cevreci bir anlayisa adapte edilmis, elektrikli araclar, bisikletler vb.
On plana ¢tkmistir. Yavag sehir, yavas turizm vb. gibi diisiince hareketleri de ekolojik séylemin sonucu olmustur.
Yeni diinyanin kiresellesen kentlerinde gelecege vurgu 6nem kazanmistr.

21. ytzyilda kent yasamini degistiren ekonomik ve teknolojik unsurlar pek ¢ok alanda etkisini géstermistir. Bu
alanlarin basinda da yasam tarzi, felsefe ve sanat gelmistir. Edebi eserler ¢evreci bakis acisint daha ¢ok ortaya
ctkarirken, Gtopya ve gelecek sOylemleri bu esetlerde kendisini daha da belirginlestirmistir. Mizah kiltiirii de bu
degisimden payini almistir. Ozellikle son dénemlerdeki mizah anlaysslarint gevreci, titopik ve bilimsel séylemler
sekillendirmeye baslamistir. Fabllarin kahramanlart yeni dinyada tstlendikleri rollerle 6n planda olmaya
baslamzs, degisen kiltiirel yaptya, yalnizlasan insana, farklilasan yasam tarzlarina dayalt vurgular daha ¢ok 6n
plana ¢tkmustir. Mizah kiltirinin ¢cocuk kahramanlart artik gevrelerinde gordiikleri sorunlart anlatan, onlara
dikkat ¢eken degil ayni zamanda akilcr ve bilimsel ¢éztimler tiretenler de olmuslardir. Bu dénemin mizahini simdi
ve gelecege dayali kurgular olusturmaya baslamistir.

2000’li ydllardan sonra Tirkiye’de oldukea popiiler olmus ¢ocuk mizah kahramanlarindan biri “Kral Sakir”dir.
Hidaverdi, Avanak Avni, Firat yazili kiilltiir caginin s6z1i gelenekten beslenen kahramanlariyken Kral Sakir dijital
kaltirin sekillendirdigi bir mizah kahramanidir. Diger kahramanlar, mizah dergilerinde yaratilmisken Kral Sakir,
Varol Yagaroglu tarafindan 2016 yilinda Cartoon Network Tirkiye icin yaratilmis bir ¢izgi dizi kahramam
olmustur (Yeten, 2022:57). Kral Sakir, yaymnlandig: tarihten itibaren ¢ok sevilen bir ¢ocuk kahramandir. Dijital
kiltir ortaminda ¢ok sevilen Kral Sakir’in daha sonra ¢izgi romanlari da yayimlanmaya baglamistir. Bu durum,
kiiltirel degisimlerin karikatiir ve mizah anlayisindaki déntisimlerini ortaya koymaktadir. Bir dénem poptler
yazil kiltir kahramanlar1 (Cizgi-karikatir, Hidaverdi-1964) sonraki yillarda elektronik kiltlir ortaminda yer
alirken (Sinema, Hidaverdi Pirtik-1971) giiniimtzde elektronik ortaminin popilerlestirdigi kahramanlar,
poptiler olduktan sonra yazili kiltiir ortaminda yer almaya baslamistir. Gintimuzde dijital kiltir yazil kiltir
ortaminin disinda farkli alanlart da etkilemigtir. Kral Sakir oyuncaklari, tisOrtleri, kalemleri, kalemlikleri,
aksesuarlart vb. bu etkinin ekonomik yéniini ortaya koymaktadir.

Kral Sakir, kendinden 6nceki dénemlerde yaratlan diger karikatiir kahramanlarindan farkhdir. Bu ¢izgi dizide
kahramanlar hayvanlardir. Kral Sakir, aslan bir baba ve kedi bir annenin yavrusudur. Onun ailesi ve arkadas
cevresinde farkl hayvanlar vardir ve her birinin farkli 6zellikleri bulunmaktadir. Kimisi meraklidir, kimisi yemege
diskiindiir, komiktir, kimisi bilgedir. Kisacasi yasamda karsimiza cikabilecek ¢ok farkli 6zellikteki kahramanlar
bir aradadir. Bu ¢izgi dizi yasam tarzlari, gbriiniisleri, istekleri farkli olsa da ortak degerlerin insanlari bir araya
getiren ve biz olabilmenin keyfini yasatan temel dinamikler oldugunu hatirlatmaktadir.

Sozlu kiltir ortaminin masallarinda ¢ok farkli 6zellikleriyle bir araya getirilen kahramanlar dijital kilttr
ortaminin yeni mecralarinda seriivenlerini devam ettirmektedir. Bu baglamda dijital kiltir, sézli gelenegin
kaliplarini, anlatimlarint yeni bir ortamda gérsel bir kimlige birindirmistiir. Yeni ¢agin kahramanlart sozIi
kiltiirden devraldiklariyla kent ortaminin heterojen yapisinin, farkliliklarinin ve artan goclerle degisen ¢ehresinin
alegorik hikayesini ytklendikleri yeni islevlerle anlatmaya devam etmektedir. Bu baglamda dijital kiltiir ortamu,
kendinden 6nceki yazili ve s6zli kiltiir unsurlarini icine alarak gérsel bir diinya yaratmaktadir. Bu gbrsel dinyada
geleneksel unsurlar, modern diinyanin degerleri ve fantastik unsurlarla bir araya getirilmektedir. Kral Sakir hem
gecmisi hatirlatmakta hem yasadigt diinyanin sorunlarini dile getirmekte hem de gelecege dair hayaller
kurmaktadir. Bu baglamda gecmis, simdi ve gelecek kurgusu olaylarin ana eksenini olusturmaktadir. Gegmige
teknolojik bir aracla cogunlukla zaman makinesiyle gidilmekte ve i¢inde bulunulan andan geriye gidisler ve
hatirlamalar gerceklestirmektedir. Boylece kilttre ve kiiltiirel bellege dair unsurlar yeniden canlandirilmaktadir.
Kent yasaminda ve dijital diilnyada gegmis, gizemli ve merak edilen unsurlari icinde barindirmaktadir. Bu nedenle
modern dinyanin sinemasini, dizisini besleyen en 6nemli konu mitoloji, tarth ve masaldir. Kral Sakir’i bir
macerasinda ge¢misin en eski sporunu kesfetmek icin Kars’a giderken bir digerinde ise hayali bir gezegene
seyahat ederken goriiriiz. Kent kiltirtine egemen olan kiltiirii yeniden canlandirma anlayisini ¢izgi dizinin farkls
bélimlerinde gérmek miimkiindr.

Kral Sakir’in diinyasinda diger kahramanlarin diinyasinda olmayan zamanda ve uzayda yolculuk gibi konulara
oldukea fazla yer verilmektedir. Hidaverdi, Avanak Avni ve Firat'ta gercekliklerden beslenen hayaller bu
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dénemde yerini bilinmeyen, gizemli dlnyalara birakmaktadir. Gegmis zamanlarin hayalleri ise bu dénemin
realitesi olarak goriilmektedir. Teknolojideki yenilikler genellikle var olan bir probleme dikkat ¢ekmek amaciyla
kullanilmaktadir. Kahramanlar, yasadiklari dénemin giincel sorunlarina yabanci degillerdir. Ozellikle doganin
korunmasi, ¢evrenin temiz tutulmasina yonelik ¢evreci bakis acisinin 6n plana ¢iktigt ve toplumsal mesajlarin
verildigi de gbrilmektedir. 2000’li yillardan sonra ¢evre ve hava kirliligi gibi konular kentlerle ilgili planlamalarda
oldukca fazla ele alinan ve tartisilan konular olmustur. Kral Sakit’de bu konu uzerinde ¢ok durulmaktadir.
Ornegin Kral Sakir Geri Doniisiim adli kitabin konusunu Mirket adli kahramanin kesfettigi geri déniistim aleti
olusturmaktadir. Bu alet diinyadaki ¢oplerden geri doniisiimle kurtulabilmek icin kullanilabilecektir (Yasaroglu,
2013). Geri déniisiim giiniimiiz kentlerinin en énemli konularindan biridir. Ozellikle post ekolojik sehirlerde
copleri geri doniistiirmek icin pek cok sey yapimaktadir. Kral Sakir’de gelecege dair titopik kurgulamalar, var
olan kentsel bir soruna dikkat cekme, izleyici ve okuyuculart bu sekilde bilinglendirme anlayisina dayanmaktadir.
Onun maceralarinda iitopya, gercekustiilitkler ve fantastik unsurlar 6n plandadir. Mizahi unsurlari saglayan da
bilinmezligin yarattift sasirtict ve beklenmedik durumlar olmaktadir. Kahramanlarin bu durumlart ¢6zmek icin
yaptiklari, mizahi durumlarin olugsmasina neden olmaktadir.

Kral Sakir’in sorunlari ele alma ve ¢6zme sekilleri degistigi gibi miicadele ettigi varliklar da farkldagmustir. Kral
Sakir, Avanak Avni gibi Deve Dilaverle, Firat gibi Bahattin ile miicadele etmemektedir. O ve arkadaglar yeni
kent yasaminda arttk mikroplarla, viriislerle ve canavarlarla savagsmaktadir. Dijital kiiltiir, modern diinyanin
gbrinmeyen dismanlarina karsi savasan kahramanlarini yaratmistir. Kahramanlarin bu savaglarinda ise 6zellikle
hedef kitle olan g¢ocuklart bilinglendirme ve onlari belirli konularla ilgili bilgilendirme amaglari 6n plana
ctkmaktadir. “Maske, hijyen ve sosyal mesafe” bu dénem sdylemlerinin énemli bir parcasini olusturmaktadir.
Béylece her kusak problemleriyle ve bu problemlerle bas etme yontemleriyle de anidmaktadir. Hastaliklardan
korunma kadar bu donemde saglikli yasam da ele alinan konularin basinda gelmektedir. Ozellikle kent yasaminin
olusturdugu hareketsiz yasam ve agir1 tiiketim elestirilen konularin basinda gelmektedir.

Bu doénem kentlerinin en O6nemli problemlerinden birini tiketim kiltiirih odaklt yasam ve mekanlar
olusturmaktadir. Tiiketim kiltirintn ¢izgi dizideki temsilcisi ise Fil Necati olarak gériilmektedir. O, strekli bir
seyler yemek istemekte ve doymamaktadir. Bu 6zelligi ile her seyi yanlis anlayan, sevimli komik kahraman olarak
gorilmektedir. Fil Necati ile mizahi hile biriindirilen astrt tiketim, bazi bélumlerde saglikli beslenme ve diyet
konulartyla 6nemsenen ve dikkat ¢ekilen bir konuya déniismektedir. Kent yasaminda asirt tiketim ve hizlt
yasamin yarattifl sorunlar karikatiirde mizahi bir 6ge olarak kullamlmustir.

1980’li yillarin kent hayatini sekillendiren televizyon kiltirintn etkisi 6zellikle 2000’li yillardan sonra yerini
bilgisayarin yarattigt yeni kiltiir ortamlarina birakmustir. Bu ortamlarin sekillendirdigi kiltiirel ifade bigimleri,
yarattigi sorunlar 6zellikle sosyal medya bagimliligr Kral Sakir’de ele alinan konularin basinda gelmektedir. O ve
etrafinda bulunanlar elektronik kiltir ortaminin araclarint etkili bir sekilde kullanmaktadirlar. Onlarin
diinyasinda video oyunlari, bilgisayar ve televizyon vardir. Bu araglar, kent killtiriintin yarattigi eglence hayatinin
ve bos zamanlarin vazgecilmezleri durumundadir. Bu dénemde 6zelikle bilgisayar ve video oyunlarina baghlk
ve bunlarin yarattig siddet konulart da 6nem kazanmistir.

Diger dénemlerde oldugu gibi bu dénemde de 6fke, siddet, hakaret ve hirs gibi olumsuz duygulara yonelik
elestirel bir tavir gorilmektedir. Yardimlasma, nezaket, alcakgontllilik, dostluk, yalan séylememe dénemin
deger verilen davranislart arasinda yer almaktadir. Ele alinan mizah kahramanlarinin en 6nemli 6zellikleri merakli
ve yaratict olmalaridir. Kral Sakir’de de gocuklarin yaraticiliklart gelistirilmeye calisiimaktadir. Ozellikle bilim ve
bilimsellik kavramlart Kral Sakir’de yer verilen 6nemli konulardir. “Mirket” adli kahraman cok zeki bir bilim
hayvamidir. Laboratuvarinda karmagik icatlar yapmaktadir. Cocuklarin hayal dinyast karmasik icatlarla
gelistirilmeye calisimaktadir. Bu anlatimlarla yaraticilik kavramini sekillendiren en 6nemli unsurlarin teknoloji,
hayal diinyast ve mevcut sartlar oldugu goérilmektedir. Bilim kadar 6zgurliik, ¢ocuk haklari, esitlik de 6nem
verilen konular arasindadir.

Bu dénem mizaht ayni zamanda kiiltiirel degerleri tanitma, anlatma gibi bir isleve de sahiptir. Ozellikle yeme-
icme kalttrtyle ilgili pek cok seye ¢izgi dizide yer verilmektedir. Diiriim, déner, lahmacun, pilav tstii kuru vb.
gibi yiyecekler kiltlire ait unsurlar olarak goriilmektedir. Bu sekilde anlatilan kent ortaminda kiiltirel yeniden
canlandirma gerceklestirilmektedir. Kral Sakir ve arkadaslari dijital diinyanin tikketim odakli yasam tarzinda
ttopya, egitim ve yaraticilik odakli bir mizahin temsiliyetini yapmistir.
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Sonug¢

Cocuk kahramanlarin géziiyle kent yasaminin ve mizah anlayisinin ele alindigt bu calisgmada farkli kusaklarin
mizah anlayisini belirleyen en 6nemli dinamiklerin toplumsal yasam, ekonomi, egitim ve teknoloji oldugu
goriilmektedir. Her kusak bu dinamiklerin meydana getirdigi degisim ve déntstimleri kendi déneminin bakis
acistyla anlatmaya ve aktarmaya ¢alismistir. Kusaklari birbirine baglayan ortak degerlere baglilik karikatiirlerde
kultirel sureklilik ¢izgisini olustururken farklilik; séylem, ifade bicimleri ve imge yaratimlarinda gorilmeye
baslamistir. Béylece kusaklar yasadiklart cagin 6zelliklerine gbre yaratimlarini ve begenilerini sekillendirmistir.
Kusaklar arasindaki farkliliklarin tespit edilecegi en 6énemli kitle ise ¢ocuklar ve gengler olmustur. Bu nedenle
cocuk mizah kahramanlart elestiren, sorgulayan ve yenilikleri aktaran 6zellikleriyle mizah dergilerinde yer
almislardir. 1960, 70’ 1i yillarin mizahini sekillendiren en 6nemli yaratim kaynagi, toplumsal sorunlar ve giindelik
yasam bicimi olmustur. Bu dénemin mizahi, gercekliklerden beslenmis, kent hayati, kentlilesme, carpik
kentlesme, gindelik hayatta yenilik, degisim ve déntstimlerin yaratti§t durumlara alisma bigimleri, zithklar,
catismalar ve uyumsuzluklar mizahin temel konularini olusturmustur. Mizahi anlattm bu ddnemlerde
s6ylenilmeyeni séyleme ve psikolojik rahatlama araci olma islevini devam ettirmistir. 1980’li yillar ekonomik ve
teknolojik degisimlerin yasandigi yillar olmustur. Bu alanlardaki degisimler kentlerdeki yasam sekillerini de
farkhlastirmistir. Gecekondularin yerini apartmanlar almaya baslamus, ev ici iliskiler 6n plana ¢ikmus ve televizyon
bu dénem kendi kiiltiir ortamint yaratmistir. 60’1, 70 ve 80’1 yillarda sokaktaki insanin realist ykiistinii anlatan
kahramanlar 2000’]i yllardan sonra masalsi, hayali ve fantastik yasamin gizemli diinyalarina yolculuk yapanlarin
yeni arayislarini, kesiflerini bazen de kaybedislerini anlatmaya baslamistir. Bylece toplumsal gergeklikler kadar
bilinmeyen ve merak edilenlerin yarattigi absirtliikler de mizah anlayisini sekillendirmeye baslamistir.
Soylenilmeyeni séyleme yerini yasanmamis olanlart deneyimleme ve bu deneyimlere bagkalarini ortak etme
anlayisina birakmistir. Bu dénemin mizahi anlatilart icinde yasanilan diinyanin sorunlarina yonelik ¢6ziimlerin
icatlarla, kesiflerle ve bilimsel buluslarla mimkiin olacagini géstermistir. Realiteden kacts ise hayali dinyalara
seyahatlerle, kesiflerle gerceklesmeye baslamistir. Ierik, konu, imge ve anlatim sekilleri degisse de mizah her
doénem cesur olanlarin hikayelerini aktarmigtir. Cesatetin séylemleri ve cesurlarin davranig bicimleri zamanlara
gore degismistir. Butin degisimlere ragmen karikatiiriin diinyasinda toplumu biz yapan degerler degismemis,
nezaket, hosgorii, alcakgontlliliik, yalan sdylememe, yardimseverlik gibi degerlerle ilgili mesajlar verilmistir.
Mizahin yaratici ve aktaricist durumundaki ¢ocuk ise akallt, zeki, merakli, yeniliklere ve 6grenmeye acik, yaratict,
merhametli olma 6zelligini her dénem korumustur. Karikatiirler ¢cocugun bakis acistyla kendi déneminin
sorunlarini, degerlerini kentteki kiiltiirel degisim, déntstimleri siireklilik baglaminda yiizyillarin Stesine tasiyan
kultirel bellek mekanlart olmustur.

Cikar Catigmas1 Beyani

Yazar, bu makalenin aragtirma, yazarlik ve/veya yayin stireci ile ilgili herhangi bir potansiyel ¢tkar ¢atismast
olmadigint beyan eder.

Mali Destek
Yazar, bu makalenin aragtirilmasi, yazilmast ve/veya yayinlanmast icin herhangi bir mali destek almamistir.

Yayin Etigi Beyam
Calismada etik dist bir husus bulunmadigini, arastirma ve yayin etigine 6zenle uyuldugunu beyan ederiz.

Yazar Katki Orani
Birinci yazar % 100

Etik Kurul Izni

“Tirk karikatlristlerin ¢izdigi cocuk kahramanlar araciligiyla kentteki toplumsal degisimleri ve farkli ddnemlerin
mizah anlayisint degerlendirmek” adli calisma kapsaminda herhangi bir anket, miilakat, odak grup calismast,
gbzlem, deney, ya da baska gorisme teknikleri kullanarak katithimecilardan veri toplamadigim, insan ve hayvanlar
tzerinde deney, vb. yapmadigimy, kisisel verilerin korunmast kanununu ihlal etmedigimi, sorumlu yazar olarak
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bu belgenin doldurulmast noktasinda diger yazarlari haberdar ettigimi bildirir; Bu calismanin etik kurul izni
gerektirmeyen ¢alismalardan oldugunu sorumlu yazar olarak beyan ederim.

Kaynakga
Acat, S. (2012). Firat'n annesinin konusmalati birebir benim annem.
https://www.milliyet.com.tr/cumartesi/ firat-in-annesinin-konusmalari-birebir-benim-annem-1635377
Alver, K. (2019). Mahalle. K. Alver (Ed.), Kent Sosyolgjisi icinde (ss. 213-231). Cizgi Kitabevi.
Barthes, R. (2009). Gdstergebilimsel seriven (M. Rufat, S. Rifat, Cev.).YKY Yayinlar1.

Castells, M. (2013). Ag toplummnun yiikselisi/ enformasyon ¢age: ekononsi, toplum ve kiiltiir (E. Kilig Cev.). Istanbul Bilgi
Universitesi.

Certeau, M. (2008). Giindelik hayatm kegfi I (I.. A. Ozcan, Cev.). Dost Kitabevi.

Cetinkaya, G. (2000). Gurgr dergisi’'nin Tiirk balk bilimi agisindan incelenmesi |Yayimlanmamis yiksek lisans Tezi].
Hacettepe Universitesi.

Cetinkaya, G. (2020). Hafizanin déniisen mekanlari seyahat bloglari: kent kiiltiiriinii seyahat bloglarindan okuma
denemesi. Milli Folklor, 32(16), 138- 151.

Ceviker, T. (1993). Gelisim siirecinde Tiirk karifatiiri. Adam Yayinlari.

Danis M. S., & Karakas, M. (2021). Tiirkiye’de gecekondu arastirmalart. Afjon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 23(2), 394-410. DOI: 10.32709/akusosbil.885410

Eker, G.O. (2010). Futbolun dayanilmaz cekiciligi, biiyiilenen taraftar portresi, fanatizm ve Besiktas. Milli Folklor,
22(85), 173-182).

Ercan Akkar M. (2016). Endiistri sonrasi kentlerin degisen ve déntsen kamusal mekanlari. Planlama, 26(3), 193-
203. doi: 10.14744/planlama.2016.21931

Eroglu, G. (2011). Abajur hakkinda ne biliyoruz? Vocational Education, 6(1), 23-35.
Gokmen, G. P. (2011). Ttrkiye’de apartmanlasma streci ve konut kilttrt. Giney Mimarlik, 5, 12-17.

Girpmar, S.  (2024) On  parmaginda on  bir marifet olan adam: Oguz  Aral
https:/ /www.istdergi.com/index.php/sehit/katikatur-illustrasyon/ parmaginda-bir-marifet-olan-adam-
oguz-aral

Lefebvre, H. (2007). Modern diinyada giindelik hayat. (1. Girbtz, Cev.). Metis Yayinlari.

Lefebvre, H. (2014). Mekdnmn iiretimi. (1. Exgiiden, Cev.). Sel Yayincilik.

Ozdemir, N. (2019). Kusaklararasilik ve kiiltirel degisme. Cocnk ve Medeniyet. 4(7), 125-149.

Ozdemir, N. (2020). Yaratic1 kentler ve yasayan kiltiir. Uluslararas: Halkbilimi Aragtimalar: Dergisi, 3(4), 1-22.
Ozel, Y. (2020). Berjer koltugun hikayesi. International Journal of Social and Humanities Sciences , 4(2), 137-164.
Sanders, B. (2019). Okiiziin A’se. (S. Tahir, Cev.) Ayrintt Yayinlart.

Oziinel, O. E. (2021). Egiktekiler: gecekondu folklorunda insan-zaman-mekan. Geleneksel Yayincilik.

Parmaksiz, M. Y. (2019). Bellegin mekanindan mekanin bellegine: kavramsal bir tartisma. I/ef Dergisi. 6, 7-26.
Senem, K. (2018). Benjamin ve Flaneur olarak cocuk. Arkhe Logos Dergisi, 6, sny.

Stavrides, S. (2016). Miisterek mekan. ( C. Saragoglu, Cev.). Sel Yayincilik.

Su Ener A. (2020). Halka Latin harflerini 6greten bir mizah gazetesi :Yeni Koroglu. Tirkliik Bilini Arastirmalars,
47(57), 57-88.

Sengil, H. T. (2017). 1920’den giiniimiize Tirkiye’de toplumsal yap1 ve degisim. F. Alpkaya, B. Duru (Der.),
Tiirkiye'de Kentlesme Deneyiminin Donemlenmesi. iginde (ss. 407-453).Phoenix Yayinevi.

Tekeli, 1. (2009). Modernizm, modernite ve Tiirkiye'nin kent planlama taribi. Tarih Vakfi Yurt Yayinlart.
Tibbalds, F. (1992). Making people-friendly towns. Essex: Longman.
Turner, V. (1977). The ritual process. Cornell University Press.

121



Ugur, Y. (2005). Sehir tarihi ve Tirkiye’de sehir tarih¢iligi: yaklasimlar, konular ve kaynaklar. Téirkiye Arastirmalar:
Literatiir Dergisi, 6(9), 9-26.
Yasaroglu, V. (2013) Kral sakir geri dondisiim. Eksik Parca Yayinlari.

Yeten, G.(2022) Kiiltir aktarimt baglaminda “Kral Sakir ¢izgi film setisi”analizi [Yayimlanmamus yiiksek lisans
tezi]. Istanbul Aydin Universitesi.

Yildirim, D. (1991). Dede korkut’tan ozan barig’a déntsum. Trirk Dili, 1(570), 505-530.

Yiicel, C. (2020).20. Yiizyil diinya ve Tiirkiye kentlesmesi iizerine bir derleme. Erviyes Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, 3, 200-230.

122



EXTENDED SUMMARY

Each period carries its sense of humour and social changes beyond centuries through the heroes they create.
While bearing traces of the humour of previous periods, these heroes become the spokesperson of the society
with new functions and roles attributed to them in the new period, making them question by having fun,
comforting them by making them laugh and teaching them something. Thus, these heroes become the carriers
and transmitters of the generations' expectations, dreams, wishes and conflicts. In the transition from oral
tradition to written culture, one of the areas where humour heroes have found a place for themselves has been
humour magazines. Turkish humour magazines, whose history dates back to the 1800s, tried to convey change,
transformation and innovations with the heroes (Karagdz, Kéroglu, Hacivat, Incili Cavus, Nasreddin Hoca,
etc.) created by feeding on the oral literature tradition in the eatly periods. These heroes continued to maintain
their functions in cultural memory in a new field. While the settled life and written culture environment created
its own technologies and cultural creation contexts, it did not wholly break its ties with the oral tradition. The
heroes of the oral tradition continued to be kept alive in the new cultural environment with new roles assigned
to them.

Changes in social structure and innovations in technology have led to the emergence of new humour magazines
and heroes, and newspapers have been the places where these heroes have reached a broad audience. Cartoon
heroes in newspapers and magazines revealed the humour understanding of society shortly and effectively.
The heroes in the cartoons created after the 1960s are seen as people selected from society who stand out with
specific characteristics. Children also have an important place in these cartoons. Child protagonists have the
characteristics of trying to understand their society, the changes, questioning, not accepting everything as it is,
being intelligent, ready to answer, surprising and questioning with their answers, and revealing the dreams and
creativity of their own period. Some child heroes bear traces of the humorous heroes of oral culture, especially
Keloglan's physical appearance, words and behaviours in the context of cultural continuity. This article will
identify and discuss social change and the sense of humour of different periods through children's cartoon
heroes. The first children's cartoon hero to be discussed in the article is "Hiidaverdi"” created by Sezgin Burak
in 1964, the second is "Avanak Avni" created by Oguz Aral in 1973, the third is "Firat" created by Ugur Giilsoy
in 2003 and the last is "Kral Sakit" created by Varol Yasaroglu in 2016. The topics in the cartoon selections
featuring these heroes will be discussed and evaluated under family life, education, miscommunication, peer
pressure, neighbourhood culture, professional culture, food and beverage culture, cultural changes, urban
culture, vanishing values, social media, etc.

Through cartoons, social changes in the city will be discussed in the contexts of cultural continuity, change
and transformation. Changes in socio-cultural structure and innovations in technology have led to the
emergence of new humour magazines and heroes. The needs and expectations of society have changed in
different periods, and the subjects and heroes dealt with in newspapers and magazines have also changed.
Especially in the 1960s, the most important source of humour was urban life, migration to the city and urban
people. A very intense migration movement from rural to urban areas started during and after this period. As
a result of these migrations, people from very different places started to create new cultural environments in
big cities. Thus, migration was not only a physical relocation movement, but people also carried their lives,
traditions, etc., from where they came to the new urban environment. Caricature heroes in newspapers and
magazines, especially after 1960, started to depict the problems, incompatibilities, ways of inclusion and
efforts of people migrating from rural to urban areas. These heroes became the transmitters of tragicomic
stoties of conflicts, problems and efforts to adapt to the city.

In cartoons, children appear as the target audience where change and innovations can be seen best. Because
the acceptance and spread of innovations occurs rapidly among children and young people. Their lifestyle
and attitudes towards innovations are important in interpreting the fundamental dynamics of cultural changes.
In cartoons, the child's communication with his/her peers is important in understanding and analysing the
new elements, and communication with the previous generations is important in understanding and analysing
the changing and differentiating cultural elements. The characteristics of child heroes who try to understand
the society they are in, the changes, and questions, do not accept everything as it is, are intelligent, wise, ready
to answer, surprise and question with their answers, and reveal the dreams and creativity of their period are
important in terms of identifying common assumptions, compromises, conflicts and interactions that make
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up the social structure. In this context, it is possible to determine the social changes in the city through child
heroes created in different periods and the lifestyle of the period in which they were created. The contents of
the cartoons will be analysed through semiotics, social linguistics and cultural analysis. In this study, content
analysis will be made, and the effect of the digital culture environment on cartoons will be analysed through
selected examples. In this context, firstly, it will be analysed how the heroes of the written culture of a period
took place in the electronic culture environment. Then, it will be determined how the heroes of today's
electronic culture environment affect the place of written culture and social life. As a result, this study will
make evaluations that the majority of the masses who shape the tastes, tastes and thoughts of the periods are
children and young people, that cartoons provide pedagogical, sociological and cultural data, and that these
data are a source to be used in determining both social changes and the changing understanding of humour.
Suggestions on the place and function of children's cartoon heroes in understanding and analysing the
changes between generations and periods will also be presented.
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