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Zaman konusunda toplumsal uzlasi i¢in genellikle saat ve takvimler kullanilmaktadir. Bunlar
toplumsal diizenin saglanmasi i¢in var edildiginden genellikle sorgulanmadan kabul edilirler.
Hayatin 6nemli bir pargast olan zaman, sanatin i¢inde de ¢ok boyutlu halleri ile yer alir.
Sanatta zaman; bir sembol veya metafor, siirecin gorsel betimlemesi ya da siirecin bir pargasi
seklinde ele alinabilmektedir. Bu arastirmada Canan Tolon’un sanat uygulamalarinda
gecicilik ve kalicilik arasinda zamani nasil ele aldigini ortaya koymak amaglanmistir.
Arastirmada, sanatgiya ait dokiimanlar incelenerek analiz yapilmigtir. Sanatginin
uygulamalarinda zamanin simdi lizerinden gegmis ve gelecek baglariin oldugu goriilmiistiir.
Sanat¢imin yapitlarinda entropi ve rastlantisalligi iceren teknik, uygulama ve sergileme
stiregleri baglaminda zaman ile iliskiler kurulabilmektedir. Sanat¢i ayrica zaman Gtesi; cagdas
yasam gergeklikleri ve gergek olmayan arasinda yokluk ile cok boyutlu bakiglar egiliminde
caligmalarimi yiiriitebilmektedir. Sonug olarak Canan Tolon, zaman1 mekanlarla biitiinlestirip
pargalanmis zaman dilimleri olarak bir araya getirmekte ve yeni gergeklikler ile anlam, zaman

Canan Tolon, ve mekan bakimindan ¢oklu bakisa agik yapitlar ortaya koymaktadir. Canan Tolon’un
Sanat, calismalar1 zaman boyutunda incelendiginde kalicihiga karsilik gegiciligi vurguladig:
Zaman goriilmektedir.
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Clock and calendars are generally used for social consensus on time. Since they exist to ensure
social order, they are generally accepted without question. Time, which is an important part
of life, also takes place in art in multidimensional forms. Time in art can be handled as a
symbol or metaphor, a visual description of the process or a part of the process. In this
research, it is aimed to reveal how Canan Tolon handles time between transience and
permanence in her art practices. In the research, the documents belonging to the artist were
analysed. In the artist's practices, it was seen that time has past and future connections through
the present. In the artist's works, relationships with time can be established in the context of
technique, application and exhibition processes involving entropy and randomness. The artist
is also able to carry out her works in the tendency of timelessness, absence and
multidimensional views between contemporary life realities and unreality. As a result, Canan
Tolon integrates time with spaces and brings them together as fragmented time periods and
creates works open to multiple perspectives in terms of new realities and meaning, time and
space. When Canan Tolon's works are analysed in terms of time, it is seen that she emphasises
transience as opposed to permanence.

Kaynak/Cite: Karaman Giiveng, B. (2025). Gegicilik ve kalicilik arasinda: Canan Tolon’un sanatina zamanin
yansimast. Lokum Sanat ve Tasarum Dergisi, 3(1), 83-100.
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GIRIS

Zaman, hayatin 6nemli bir parcasidir. Zaman geger ancak zamanin gectiginin
anlasilabilmesi i¢in somut nesnelere ihtiya¢ duyulabilir. Bir koltugun eskimesi, birikmis
toz ya da fosillesmis bir canli vb. gibi izler zamanin somutlasmasi i¢in 6rneklerden
bazilar1 olarak siralanabilirler. Toplumsal uzlasi baglaminda genel olarak saatler ve
takvimler, zamanin gectigini gosterir ve bunlar toplumsal bir diizenin saglanmasi i¢in
vardir. Harvey (2019) zaman ve mekanin, insan varolusunun temel unsurlar1 olduklarini
belirtir. Ancak bu kavramlarin anlaminin arastirilmasi yerine olduklar1 gibi kabul etme
egiliminin daha fazla oldugunu belirtir. Zamanin akisi, saniye, dakika, saat, giin, ay ve yil
gibi nesnel olgiitlerle kaydedilir. Bir diger taraftan zaman kisilerin yasamlarindaki
konumlarina ve algilayis bicimlerine gore degisebilir. Buna gore zaman nesnel bir sekilde
Olclilebilir olmasi veya zamanin algilanisina gore farkli bakis agilar1 iizerinden
aciklanabilmektedir.

Zaman hayatin 6nemli bir parcasi olarak sanatin i¢cinde de yerini almistir. Sanatta
zaman sinemadan, edebiyata ve gorsel sanatlara pek ¢ok alani kapsar (Dilber, 2019).
Sanatta zaman geciciligi iceren bir sembol, bir metafor, siirecin gorsel betimlemesi ve
siirecin kendisi seklinde yer alabilir. Ayrica izleyicilerin siirece dahil olmasi ile kendini
gosterebilir. Sanatta zaman tek bir konu ya da tema degil, ¢agdas yasamlarin degisken
zaman dokularina karisan ¢ok boyutlu bir olgudur (Bretkelly-Chalmers, 2019, s.2). Bir
diger taraftan zaman ve mekan da birbirinden ayrilmaz birer olgu olarak ele alinmaktadir.
Daniel Bell “Yiizyilin ilk on yillarinda zaman (Bergson, Proust, Joyce) nasil birincil
estetik sorun ise mekanin drgiitlenmesinin de 20. Yiizyil ortas: kiiltiiriiniin birincil estetik
sorunu haline gelmis oldugunu ileri stirer” (Harvey, 2019, s.12). Postmodern doniisiim ile
mekanin giderek cogullagmast zaman ve mekan kavramlarinda algisal c¢oklu
perspektifleri anlayisinin estetik agidan ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu ¢ogullasma,
kolaj tekniklerinden baslayarak, enstalasyonlarla gesitlenmis, dijital simiilasyonlarla
gerceklik dtesinde mekanlara ve izleyici bakis agilarina gore algilarin degistigi ¢ok ¢esitli
zaman ve mekan deneyimleri olarak kendini géstermistir.

Sanatta zaman, eserlerin kalicihigt ve gegiciligiyle iliskilenmeyi de
gerektirmektedir. Sanat tarihinin baslangicinda sanatgilarin eserlerinde kalicilik derdinin
oldugunu sdylemek zordur. Siirecte ise sanatcilarin 6zellikle tuval {izerine yagliboya
uygulamalar ile kalicilik fikrine daha fazla yaklastig1 ifade edilebilir. Bu agidan sanatta
teknik olarak kalicilik, daha iyi bir malzeme ile daha uzun siire dayaniklilig1 saglama
hedefinde olmay1 igerir. Ayrica sanatginin kaliciligr ile sanat tarihinde yer edinmesi ve
stirekliligini saglama amaciyla da kendini gostermektedir. Modern bakis ile sanatin ve
sanat¢inin “yiice” konuma yerlesmesi bu kaliciligin en biiyiik gostergesidir. Modern
bakista sanatin bu yiicelesen anlamindan sonra postmodern bakista anti-hiyerarsik
bakislarla (resim, heykel, cagdas sanat uygulamalar1 6nem siralamasi dahil olmak tizere)
evrildigi bir stire¢ goriilebilir (Yi1lmaz, 2013). Bu bakisa gore kaliciliktan ¢ok geciciligi
one cikaran bir anlayis yiikselmistir. Ozellikle doganin korunmasini igeren bakis acilari
ile kalicilik yerine gegici, siire¢ odakli dogal organik boya veya yiizeylere odaklanildig:
goriilmektedir. Ayrica sanatgilar, yok olma evrimini kabul eden egilimler i¢cinde “eser”
yerine “yapit-is” kavrami ile sanati ve sanatciy1 yiice bir anlamdan “diistince” “fikir”
boyutunda sorgulama igeren gegici ama siirdiiriilebilir anlam odagina ¢ekerek hareket
etmislerdir.
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Bu bilgiler 1s18inda bu arastirmada Canan Tolon’un sanat uygulamalarinda
kalicilik ve gecicilik baglaminda zamani nasil ele aldigini ortaya koymak amaglanmastir.
Arastirmada Canan Tolon’un sanat uygulamalarinda zamani kalicilik ve gegicilik
baglaminda ele alarak nasil baglar kurdugu ve somutlastirdigi, zaman baglantisinda nasil
sundugu arastirma sorulari ¢er¢evesinde hareket edilmistir.

Zaman Kavrami

Zaman kavraminin tarihte bir¢ok felsefeci ve bilim insani i¢in merak konusu
oldugu bilinmektedir. Zaman kavrami tanimlamasi zor ve karmasiktir. Zaman kavrami
TDK’ye gore; “Bir isin, bir olusun i¢inde gectigi, gececegi veya gegmekte oldugu siire;
hengam, vakit” ifadeleriyle tanimlanmaktadir. Zaman kavrami eski Tiirk¢e’den yeni
Tiirkge’ye “sui”, “sii” ifadelerinden sonra “su” “sularinda” seklinde kullanimlariyla yer
almistir (Sertkaya, 2011; Kiliglar, Sahin, 2020). Zaman ilk olarak olaylar1 bir tiir sirayla
diizenlenmis olma hali ile diizende ne oldugu ve nerede olunduguna bagli ve ikinci olarak
olaylarin meydana gelisi, gecip gitme ve zaman igerisindeki degisiklik boyutunda
anlamlandirilabilmektedir. Bu iki olgu baglaminda zaman, saat ve takvim ile
somutlastirilmaktadir (Bardon, 2021). Ama zamanin sadece bu kavramlarla agiklanmasi
yeterli bulunmamaktadir. Zaman kavrami Platon’dan Aristo’ya; Newton’dan Einstein’a
ve sonrasinda Kant’a, Deleuze’e, Bergson’a felsefi ve bilimsel ag¢idan farkli tanimlarda
ele alinmistir. Platon zamani, an donsa bile yine aktigi, Aristotales ise degisim ve
hareketle iliskilendirerek her sey donarsa zamanin da dondugu; Newton mutlak zaman ve
giinliik zamani birbirinden ayirilmas: seklinde bakmaktaydilar (Hart-Davis, 2013).
Kuramcilar bir agidan zaman kavramini nesnellestirmeye calisirlarken bir diger taraftan
algisal olarak cesitlendigine yonelik goriisler ortaya koymuslardir. Einstein’in gorelilik
kurami ise zaman ve mekanin goreliligine bagli sabit bir bakistan soz etmek
imkansizligim1 vurgulamaktadir (Alp, 2015, Bahadir, 2023). Buna gore zaman, kisiden
kisiye, mekan ile baglama gore farkli bakis agilarindan algilanabilmektedir. Bergson’a
(1986) gore; zaman saatin rakamlariyla boliimlenmis, 6l¢iilebilir bir mekan olarak soyut
bir kavram degildir; onun bakisinda zaman somut ve biling halinde olustur ve yaratici bir
gelisimi icerir. Bergson’da siire kavrami 6ne ¢ikar ve anin i¢inde ge¢misin biling halleri
ve gelecegin “sesleri” duyulur (Bergson, 1986).

99 ¢¢

Bergson’un anlayisinda zaman ve siire dogrultusunda bellek kavramu ile iligkiler
kurulmaktadir. Bergson’a gore gecmis ve gelecek zamana simdideki bilingli olunan
“an”dan ulagilmaktadir. Bergson’a gore siire gergek, somut yasanmig simdiki zamandir.
Ciinkii simdiki zaman bir siireyi isgal eder. Bu siire hem ge¢mis hem de gelecege yonelik
eylem ve hareket birlesimi, simdiki zamanin duyumu ve hareketi olan sistem iginde
birlesik bir sekilde olusur. Bergson bunun birlesmis halini “duyumsal devindirici” olarak
ifade eder (Bergson, 2007, s.103-104). Bergson’un anlayigina bagli olarak Sayin’in
(2019) belirttigi gibi zaman, bir zorunluluk, bellek ise 6zgiirliik olarak kabul edildiginde
bellek aracigiyla zamanlar-arasi baglar kurma Ozgiirliiiiniin saglanabildigi ifade
edilebilir. Deleuze, fenomenolojik ve Bergsoncu bakista zamanin ¢oklu siirelere
parcalandig1 ve ¢esitlendigi tizerinde durur (Akt. Bretkelly-Chalmers, 2019).

Zaman algis1 ve tanimi toplumsal diizen ve cagin gerekliliklerine gore de
sekillenmektedir. Zaman olgusu toplumlar acisindan eski ¢aglarda dogaya esdeger
acilimlar saglarken giliniimiiz sistemleri i¢inde para ve zaman ile eslesmistir (Giddens,
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1994). Kapitalizme paralel gelisen teknolojiler zaman kullanimlarinda hizlanma ve
zamanin kullanim ve anlamindaki degisimi getirmistir. Enformasyon ¢agi, toplumsal
zaman algisinda es zamanlilik, zamansizlik gibi kavramlar1 da ortaya ¢ikarmistir ve
ekonomi, kiiltiir, siyaset, ideoloji ve mekan algisinda etkileri gostermektedir (Karmaz,
2018).

Sanatta Zaman Kavraminin Yeri

Zaman hayatin 6nemli bir pargasi olarak sanatin i¢inde de yerini almistir. Sanatta
zaman bir sembol, bir metafor, siirecin gorsel betimlemesi veya siirecin kendisi olarak
yer almaktadir. Sanatta zamanin farkli katmanlar1 vardir. Sanatta zaman tek bir konu ya
da tema degil, tekno-bilimsel degerlendirmeler, sosyopolitik rejimler, psikolojik kosullar,
kayan kumlar ve degisen ortamlar tarafindan gerektigi gibi sekillendirilen ¢agdas
yasamlarin degisken zaman dokularina karisan ¢ok boyutlu bir olgudur (Bretkelly-
Chalmers, 2019, s.2). Ozellikle ¢cagdas sanatta zaman sanatsal uygulamalarin yapilis
anlarinda ve izlenme deneyimlerinde bir siire¢ olarak yer bulmaktadir. Ancak postmodern
dénem Oncesinde resimde zamanin mitolojik; dogaya bagli, dinsel; dini figiirlerin
dogumlar1 ve dliimlerine bagli, modern donemde; kisisel zaman dilimleri boyutunda ele
alinmistir. Postmoderne evrilen siirecte ise sanat yapitlarinda zaman-mekan kirilgan bir
noktaya ulasarak iki, ii¢ boyuttan 4. boyuta evrilen sekilde ele alinmistir. Boylece “es
zamanl1” “cok zamanli” gibi zaman anlayislarinin baslangi¢ noktalar1 ortaya ¢ikmigtir
(Yenisehirlioglu, 1989,1990). Kiibist sanatcilar farkli perspektifleri ele alis bigimleriyle
zaman farkli bakis agilarindan ele alarak mekani ters yiiz etmislerdir. Buna gére zaman
ve mekan ayrilmaz olgular olarak ¢oklu bakislari ortaya ¢gikarmaktadir (Erdogan, Yildiz,
2018). Bretkelly-Chalmers (2019) ise sanatin Bergson’un ¢okluklar kavramu ile tutarl bir
bakis sagladigin1 belirterek genel olarak sanatta zamanin basit, net (seffaf olmayan)
olmadigi, her zaman i¢in zamanin birden ¢ok hali ya da ¢oklu zamanlari igeren karmagsik
bir yapida goriilebildigi goriisiinii ortaya koymaktadir. Sanatin yansitmaci oldugu
anlayista bile zamanin bir pargasit oldugu ve algisal boyutlar1 i¢ginde barindirdigi
diisiiniiliirse bu bakis hakli bir bakis olarak degerlendirilebilir.

Sanatta gercek (somut) zamana en yakin Ornekler giindelik yasam ve doga
cergevesinde ele alinmaktadir. Ozellikle peyzaj uygulamalarinda Empresyonistlerin 15131
kullanmasi zaman boyutunda iliskileri ortaya koymaktadir. Natiirmort ise 6li doga olarak
ifade edilen anlami ile yasam ve 6liime baglar vermektedir. Natlirmort islerinde 151k ve
zamani toplumsal a¢idan ortaya koyan Vincent Van Gogh’un “Giinebakan” resimleri hem
sanat¢inin resmi ¢izmesi gereken zamani (giine bakanin ¢icek halinden yemis haline
gelen ¢iirtime stirecleri) hem de emege gondermeleriyle yorumlanabilmektedir (Leppert,
2009).

(Cagdas sanatta zaman, hazir nesnelerin sanatin i¢inde yer almasiyla farkli bir
boyuta taginmistir. Cagdas sanatta zaman acgisindan belirli bir zaman diliminden s6z
etmek zordur. Cagdas sanatta zaman, enstalasyonlar vb. ¢esitli sekillerle yeniden kurgular
veya simiilasyonlar ile yeni mekanlar ve zamani i¢ine alan yeni katmanlar gergevesinde
ele alinmaktadir. Cagdas sanatta ayn1 zamanda siireci iginde barindiran ve ayn1 zamanda
izleyicinin dogrudan katilimini saglayan bir anlayis vardir. Cagdas sanatta ekoloji ve
stirdiiriilebilirligi sorgulayan sanat ¢alismalarinda entropi kavrami zaman baglantisinda
onemli bir kavram olarak yer almaktadir. Zaman felsefesi agisindan entropi buzun
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erimesi, suyun kaynamasi, yumurtanin ¢atlamasi, kumun kaymasi gibi fiziksel geri
dontisiin imkansiz oldugu, geri alimamayan ve yeniden diizenlenemeyen dinamik
stirecleri tanimlamaktadir. Buradaki durumlarda zaman stirekli bir degisimin gegisi
seklinde yorumlanabilmektedir (Bretkelly-Chalmers, 2019). Bu agidan giincel sanat
baglaminda da arazi sanati, ekolojik sanat, ¢cevre sanati ve bilim sanat is birliginde
doganin i¢inde ve dogal yasam dongiisiinii Ve gecen zamani gosteren ¢alismalarin oldugu
cok cesitli 6rnekler goriilebilmektedir.

Canan Tolon’un Sanatinda Zaman ve Otesi

Canan Tolon, (1955-istanbul) Edinburg Napier Universitesi Mimarlik lisans ve
Berkeley Universitesi Mimarlik yiiksek lisans mezunudur. Kaliforniya Emeryville ve
Istanbul arasinda yasammm siirdiirmektedir (Kazang, 2024). Sanatcimin sanat
uygulamalarinda kullandigi malzemeleri, teknigi ve igerikleri ¢ok ¢esitlidir. Tuval
tizerine yagli boya-akrilik ¢alismalarina ek deneysel malzemeleri igeren (myler kagidi,
ahsap panel, yagh kalem, kiif, su, kahve, ¢im tohumu, kiyafetler vb.) resimleri,
enstalasyon kurgulari, mekanlar1 (ev mekani) igeren c¢aligmalari bulunmaktadir.
Sanatcinin ¢aligmalarinda varlik-yokluk, yasam-oliim, kalicilik-gegicilik girift pek ¢ok
kavram karsitligir ve sorgulamalarinin oldugu anlasilabilir (Ceylan, 2022). Sanatginin
calismalarinda tek bir tema baglantis1 olmamakla birlikte ortak kavramsal baglantilar
kurulabilmektedir.

Tolonun “yokluk manzaralar1” baslangicta saf geometrik soyutlama gibi
algilansa da sanat¢1 uzun bir bakisla kent sahneleri ve yerleri iceren hayal giicti, hafiza
araciligiyla zamani ve mekani ¢ok boyutlu olarak ele almaktadir. Sanat¢inin ¢alismalari
gercekligin zaman atlamalarinin simiile edilmis halleri gibi fotograflar1 andiran etkilere
sahip ¢aligmalar olarak yorumlanmaktadirlar (Contemporary art magazine, 2014).

Tolon, ¢alismalarinda “zamanin gegisinin gorsel kayitlar”n1 ortaya koyar. Sanatgi
kaydirma hareketleri ile simdiden hareketle ge¢miste kalan ani yakalar. Sanatgiya ait
manzaralar sonsuz, tren penceresinden manzara goriiniimleri ya da belgesel film
makaralarindan goriiniimleri hatirlatirlar (Krugliak, 2012). Teknik uygulamalarinda
goriilebilen kaydirma hareketleri ilham aldig1 sanat¢1 olarak belirttigi Gerhard Richter’in
fotograf etkisinde kaydirmalarina benzetilebilir. Sanat¢i mimarlik egitimi almasi
sebebiyle uzam, perspektif, 151k/golge, ti¢ boyutluluk, bosluk, voliim, mesafe, alan, cevre
gibi pek ¢ok kavram odaginda ilgi alanlarmi belirledigini ve hizli yapilasmay1 gozden
kagirmadigini belirtir (Tolon, 2024b). Sanatg1 etkilendigi sanatcilar olarak Eva Hesse,
Jean Dubuffet, Aleksandr Rodchenko ve Laszld6 Moholy-Nagy, Francis Bacon’: ifade
etmektedir (Tolon, ty).

Tolon caligmalarinda farkli agilardan zamana iligkin okumalar yapilabilmektedir.
Bu kapsamda sanat¢inin ikilik yaratarak olusturdugu calismalarinda kalict ve gegicilik
arasindaki sorgulamalar1 yapmak yerinde olacaktir.

YONTEM

Arastirmada dokiiman incelemesi yapilmistir. Nitel arastirma yontemlerinden biri
olan dokiiman incelemesi, bilgileri saglayan yazili dokiimanlarin incelenerek olgularin
arastirilmasini saglamaktadir (Yildinnm & Simsek, 2013). Dokiimanlar, veri kaynagi
olarak cesitlenmektedir. Bu baglamda bireysel yazilar, popiiler dokiimanlar, gorsel
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dokiimanlar ve sanat eserleri de veri kaynaklari olarak kullanilmaktadir (Merriam, 2013).
Bu arastirmada, sanatgiya ait dokiimanlar; kaynaklardan erisilmis roportajlar, sanatci
hakkinda yazilmis yazilar ve sanat¢iya ait eserler ve eserlerine verdigi isimler irdelenerek
bulgular analiz edilmis ve temalar altinda sunulmustur.

BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmadaki bulgular Tolon’un sanat uygulamalarinda “Zamanlar-arasilik”,
“Siire¢”, “Zaman 06tesi” basliklar altinda ele alinmastir.

Zamanlar-arasilik

Tolon’un islerinde bellege bagh ge¢cmis-simdi ve gelecegi igeren zamanlar-arasi
gecis Oone ¢ikmaktadir. Sanatgiya ait ¢alismalarda zamanlar-arasilik; simdiden gegmise ve
simdiden gelecege yonelik gorsel imgelemeler seklinde kendini gostermektedir. Bir diger
taraftan sanatgr uygulamalarini siirecin bir pargasi olarak yapilis aninin gegisiyle
“gecmiste kalan an” “ge¢misin izi” olarak ele almaktadir.

Bellek ve gecmis

Sanatg1 “Gegmissiz gelecek” kitabinda “bu beyazligin iginde, ne gegmisi ne
gelecegi olan bu uyusuklugun icinde on yilim akip gitti” diyerek hatirlamakta giigliik
cektigi zaman, nitelendiremedigi bir bosluktan s6z ederek baslar. Sanat¢1 gocuklugunda
gecirdigi hastaligr sebebiyle kacirdigi zamani vurgular (Tolon, 2004). Sanatg¢inin
uygulamalarinda geg¢mis veya gelecek isimlendiremedigi zaman dilimleri, hatiralar1 ve
her daim simdi ile baglar kurmasini saglayan bellegi 6n plana ¢ikar. Tolon’un sanatsal
uygulamalarinda bellek baglantisinda bir¢ok acgidan kisisel tarihiyle iliskiler
bulunabilmektedir (Karacali Annepcioglu, Kurt, 2019). Sanat¢inin 6z yasaminin izleri
(6zellikle hasta oldugu donem) yaptigi islerinin bir parcasi olmay1 stirdiirmiistiir. Sanatci
hastane yataginda yapti§1 manzara imgelerinin gelecek resimlerini sekillendirdigini ifade
etmektedir. Bu a¢idan ge¢mis zaman cagrisimlarinin gelecegin manzara goriiniimlerine
etki etmesiyle bellek baglantilarin1 vurgulamaktadir:

“Hepsi, en ufak bir hareketle dagilir ve yenileri olusurdu. Ben de bu siirekli
degisen manzaralarin bir pargastydim. Bu kisa siireli ve devamli olarak yok olma
ile inga edilme siirecindeki manzaralar, onlara ¢ok dikkatli bir bigimde baktik¢a,
gelecekteki hatiralart aklima kaydetmis oluyordum. Biitiin bunlart simdi
yapitlarimda gorebiliyorum. Siyah-beyaz fotograflar1 andiran desenlerimde ve
yagliboya resimlerimde de kat kat imgeleri ve mimari kompozisyonlari
kullanmaya devam ediyorum” (Lewallen, 2009).

Gorsel 1. Canan Tolon, “Geg¢missiz gelecek”, Mylar iizerine miirekkep ve kalem,

27.9x35.6cm.
Kaynak: (Tolon, 1986-1999)
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Sanatg1 ilk donemlerinde figiir odakli ¢alismalara daha fazla agirlik vermistir
ancak bu caligmalarinin figiiratif soyutlamalar1 iceren 6zellikte olduklar1 sdylenebilir
(Gorsel 1). Bir diger agidan gegmis ve gegmisin izleri havada, suda, askida bekleyerek
gecen siirenin biraktigi izlerle sanat¢inin islerine yansimistir. Bunlar bazen dogal siirecin
parcasi bazen kazara olusan izler olarak ge¢misin izleri ¢alismalarda goriiniir kilinmistir
(Ezik, 2024). Buna gore gecmis aslinda gegmiste kalmamistir, hem de gegmis bugiine ¢ok
yakin olabilir.

Sanat¢inin gegmis veya gelecek ile kurdugu baglar aslinda simdisine denk diisen
noktadan baktig1 yerdedir. Bergson imgelesmis olan ge¢misin (aninin) katisiksiz
“an1”dan farkli oldugunu belirtir ki imgelenmemis aninin duyumla ve simdiki zamanla
bir ilgisinin olmadigini vurgular (Bergson, 2007, s.106). Bergson’un bellek baglantisinda
sOz ettigi simdiki zaman hem geg¢mise hem gelecege yonelmeyi gosteren duyumsal
devindirici 06zellik sanatginin uygulamalarinda yer bulmaktadir. Sanat¢i simdide
imgelestirdigi anilar ile gegmis ve gelecegin iliskisini sekillendirmektedir.

Simdiden gelecege

Tolonun iglerinde Ozellikle gelecege dair izler ve imgeler de
yorumlanabilmektedir. Sanatg1 gelecek ile ilgili genellikle duydugu kaygilardan s6z
etmektedir. Caligmalarinda Gorsel 2’de oldugu gibi sechirlerin arkasinda, kenarda
birakilan mekanlar gorsel olarak goriiniir gibidir. Bu agidan, “zamani ge¢mis mekanlar”
bir yaniyla gelecekte olabilecekler icin de uyartya benzemektedirler. Ama her haliyle
simdi odagindan kurulan baglari temsil etmektedirler.

Gorsel 2. Canan Tolon, Tikirinda Her sey, No:4, Tuval iizerine yagliboya, 127x165 cm.
Kaynak: (Tolon, 2005)

Fransizca makinelerin isleyisini andiran “her sey yolunda, iyi gidiyor” deyimini
“tikirinda her sey” gibi makinelerin ¢arklarina atfeden bir anlamda ele aldigini belirten
Tolon bu tirdeki siyah beyaz c¢aligmalariyla akip giden, hizla gegen zamani
vurgulamaktadir:

“Artik durmak olanaksiz. Enerji gii¢lil, liretimse en tist noktasinda ve tiim bunlarin
keyfini, petrolii comertce tiiketen endiistri iilkeleri siirecek. Intikam almaktaki
kararliligimiz ve yitirilen yillar1 kazanma arzumuz, dogal kaynaklarin giderek
kurumakta oldugunun farkina varmamizi engelliyor. Hizla iyilesmenin heyecani
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bize diisliniip tartmamiz i¢in zaman birakmiyor, hele de gidisata ayak uydurma
sansina nihayet sahip olabilecegimiz bir anda, ne pahasina olursa olsun” (Tolon,
2009).

Tolon’un gevresine duyarl bir sekilde yaptigi bu yorumda gelecek i¢in su anda
olunan noktayi isaret ettigi algilanmaktadir. Bergson’un vurguladig: gibi yakin gelecek
eli kulaginda bir eylem, uzam icinde “tehdit” ya da “vaat”, gelecegi gosteren bir sema
olarak algiy1 sonsuzca anlama agik birakir (Bergson, 2007, s.108). Tolon’un ¢evresinde
gordiigli mekanlardan yola ¢ikarak simdiden yakin gelecege baglarla ana odaklanmaya
dikkati cekmektedir.

Tolon’un islerinde gelecek baglantisinda gliniimiiz zaman diizenine bakis olarak
kahve telveleri ile yaptig1 “Kaza eseri” (1996) isleri de dikkat ¢ekicidir. Bu ¢alismalarda
gelecegi simdiye baglamak igin iligkiler kurdugu zamansal baglar vardir. Saybasili (2017,
5.136-137) “Kaza Eseri” ¢aligmasini kahve telvelerinden yola ¢ikarak gelecegi tahmin
etmek icin bakilan falla iligkilendirmektedir. Oysa bu telvelerin gelecekten daha ¢ok
simdiyi gosterdigini belirtir. Tolon’un bu mechul manzaralarini hem dogay1 hem insanin
iiretmis oldugu diinyay1 kiiltiirel/dogal ¢evrede anlamlandirmadaki kararsizlik adina
karamsar bir egilim olarak ele alir.

“Siire¢”

Tolon’un uygulamalarinda, siirecten yararlandigi goriilmektedir. Sanatc1 siireci
somutlagsmis gorsellestirmelerin arka planlarinda ya da izleyiciye sunduktan sonra
calismanin doniisiimiiniin izlenmesi seklinde kullanmaktadir. Bu ¢alismalarda nesnelerin
yasam ile ilgili dogal siire¢ izlenimleri olmaktadir. Buna gore onun ¢alismalarinda zaman,
geri dondiiriilemeyen bir siirecin pargasi olarak entropi ve rastlantisallik siiregleriyle
baglar vermektedir.

Entropi

Tolon’un uygulamalarinda zamanla dogrudan ilintili olan entropi kavrami baglari
hissedilmektedir. Sanatci islerinde daha c¢ok yikimla yapim arasinda doniisiimden
beslendigini ortaya koysa da entropi ile iliskileri gérdiiglinii de ifade eder:

“Robert Smithson’in Spiral Jetty gibi biiyiik 6lgekli toprak isleri hakkinda bilgim
vardi. Entropi yapitlarimda temel bir nokta olmadig1 i¢in, dnceleri benzerlik
gormemistim. Entropiden ziyade, hayatla ve hayatin varliginin meydana getirdigi
doniisiimle ilgileniyorum. Odak noktam ister dogada, ister i¢ mekanda, ister
sanayi ortaminda olsun, ¢evrenin genel olarak bozulmasidir. ... Calismalarimda
clirtime ilk adimdir; bagka bir deyisle, yapitim ¢iliriimeden sonra baslar ve bazen
ne zaman sona erecegi hakkinda higbir fikrim olmaz” (Tolon, t.y.).

Onun ¢aligmalarinda suyun yikicilig1 (Gorsel 3) ve ¢gimen tohumlari (Gorsel 5-6)
yasam donglisii zaman ve entropi baglaminda dondiiriilemez bir siirecin pargasi
olabilirler. “Havadan Sudan” sergisinde (Gorsel 4) sanatg siire¢ iginde suyun metallerle
girdigi doniisiim siirecinden ortaya ¢ikan izleri ortaya koyar. “Havadan Sudan” sergisi
Pandemi donemine gondermeler icererek toplumlar-arasi iletisim kopukluklar1 hem de
zamanin gegiciligini géstermektedir (Ezik, 2024).
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Gorsel 3. Canan Tolon, Tuval iizerine pas ve pigment, her biri 35x35 cm.
Kaynak: (Tolon, 1995)

Gorsel 4. Canan Tolon, Havadan sudan 1, Tuval iizerine pas ve akrilik, 354,5x244 cm.
Kaynak: (Tolon, 2023)

Gorsel 5. Canan Toloﬁ,' Isimsiz, Giysi desenleri, balmumu, kahve telvesi, ¢imen,

tuval lizerine akrilik, 183x198 cm.
Kaynak: (Tolon, 1992)
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Gorsel 6. Canan Tolon, Baski Altinda, Yerlestirme, Biikiilmiis pasli saglar iizerine ot ve
celik, 10x243x61cm.
Kaynak: (Tolon, 1994)

Sanatc1 enstalasyonlarinda ¢im kullanimi gibi benzer uygulamalari tuval iizerinde
de siirdiirmektedir. Sanatci, ¢imen ve tuvallerle ele aldig1 natiirmortlar serisinde sanat
tarihindeki ¢iirlime siirecini ele alan natiirmort ¢aligmalarla benzerlik gostermektedir
(Gorsel 7-8). Ancak onun c¢alismalarinda bazen dogrudan bir ¢iirlime ile siireg
baslayabilmektedir. Sanat¢1 bu ¢alismalarda gergekten tuval lizerinde ¢im yetistirdigini
ya da metallerle tuval iizerine baskilardan elde ettigi reaksiyonlar sonucunda manzaralar
yaptigini  belirtmektedir. Sanat¢1 biiyiime, asinma ve ¢lirimenin boyutlarin
gostermektedir. Sanatg1 bu yonde su ve hava kirliligi gibi bagka siirecleri de ele almay1
hedefledigini belirtmektedir (Tolon, t.y.).

Gorsel 7. Canan Tolon,‘Natiirmort, ot tohumlarl, tuvaller.
Kaynak: (Tolon, 1991)
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. Canan Tolon, Isimsiz, Tuval iizerine cam, ¢im, akrilik.
Kaynak: (Tolon, 1990)

Giisel 8 -

Ayrica sanatginin  uygulamalarin1 izleyicilere sundugu mekanlarda geri
dondiiriilemez siire¢ devam etmektedir. Sanatg1 galeriye 1slak tuvaller ya da ot gibi canli
maddeler sokarak “temiz” “klinik” bir ¢evrede dogal stirecleri devam eden bu objelerle
yok olmaya evrilen siireci odak aldigini belirtir (Tolon, t.y.).

Sanatc1, zamanin geciciligi konusunda, dogal malzemelerin gegirdigi bir siirecten
yararlanmas1 yaninda ‘“Hasar” adli serisinde sanat eserlerinin ge¢irdigi siirece
odaklanmaktadir. Buradaki bakista dogal siireclerin sanat eserleri {izerindeki etkileriyle
hasara ugramasindan dogan ¢aligmalarin sergileme imkani bulmasi ile sonu¢lanmaktadir.
Ceylan, (2022, s.15)’a gore ““...Canan Tolon un kalicilik ve 6liimsiizliik pesinde “sanat¢1”
egosuyla yasamla barisik alter egosu arasindaki ask ve nefret iliskisini tasiyabilecek
gergeveyi sunacakt’”. Sanat Yapmak-Yapmamak, Varolus-Yasamak-olmek gibi
kavramlarin tartigmasinda sanat¢inin ve sanat eserlerinin geciciligini de bu sergisindeki
caligsmalariyla gostermektedir.

Rastlantisallik

Canan Tolon’un g¢alismalarinda rastlantisallik 6ne ¢ikar. Tesadiiflerin zamanla
olan bagintis1 yok gibi goriinse de siire¢ i¢inde gelisen olaylar dizisi olarak bakilirsa
zamani destekleyen ve sorgulamaya agik bir bakis icin destekleyici bir 6zellik oldugu
ifade edilebilir. Tolon, Dadaist anlayigin, kullandig1 “rastlanti”y1 siirece, agiga birakma
eylemiyle canli ve bozulabilen malzemelerle islerinde kullanir (Kizil, 2020). Sanat¢inin
rastlantisallig1 kullanmas: siiregte gergeklesen yani zamanin icinde kendi yolunu bulmasi
acisindan entropi ve zaman ile kesisir. Francis Bacon, Duchamp ve Man Ray gibi
sanatc¢ilardan rastlantisallik boyutunda etkilendigini belirtir. Francis Bacon’un bir firga
darbesi ya da bir lekeden yola ¢ikarak siiriiklendigi durumdan etkilendigini vurgular.
Kendi siirecine bakarak pasla yaptigi islerini 6rnek verir. Sanat¢i bu islerinde hava
kosullar1 mineral ve asit oranlarina gére degisen etkenlerin oldugunu ve her sonucun
rastlantilarla sasirtici ve heyecan verici oldugunu vurgular (Tolon, t.y.).

Zaman Otesi

Tolon yapitlarinda gergeklik ve ger¢ek olmayan arasinda bir mekan algisi ile
zaman Otesinde peyzajlar ortaya koymaktadir. Bu ¢ok boyutluluk ve izleyicilerin ¢oklu
bakis agilar1 ile yeni anlamlar yaratmalarina agik kap1 birakmaktadir.
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Yokluk Peyzajlar

Tolon “yokluk manzaralar1” ile hayal giiciine, bellege ve zamansal iligkilere
baglanan ¢esitli boyutlar1 igeren mekanlarin gorsel aragtirmalarini ortaya koymaktadir.
Bu isler soyut ama gergek ile iliski kuran bir yanilsamanin ¢ok boyutlu zaman ve mekani
igeren kent manzaralar1 olarak betimlenmektedir (Von Linten Gallery, 2014). Sanatgi,
zaman ve mekan olarak caligmalarinda dogrudan belirli bir yere atif yapmaktan
kacindigini belirtmektedir. Buna bagli olarak hayalet kentler, savas alanlari, terk edilmis
peyzaj vb. bir baska deyisle yoklugu ele aldigin1 vurgulamaktadir. “Bu, yalnizca savasin
tahrip ettigi alanlarda degil, kullanilmaktan ya da yoksunluktan iflas etmis goriintiilerde
de hissettiginiz tiirden bir yokluk™ diyerek yoklugun tanimini da bagka bir alana ¢ekmistir
(Tolon, t.y). Canan Tolon, bu yokluk manzaralarinda saatlerle tanimlanamayacak zaman
Otesi baglamda yerleri gostermektedir. Tolon’un yapitlar1 giliniimiiziin araglariyla
yapilmis olan cagdas manzaralar olarak insan makine tahakkiimiinii ters yliz eden doganin
var olusunun betimlenmesi olarak ele alinabilirler (Kizil, 2020).

Gorsel 9. Canan Tolon, Kaza eseri, Myler iizerine siyah boya, 56 x 43 cm.
Kaynak: (Tolon, 1995).

Sanatc1 myler kagidi lizerine yaptig1 calismalarda zamanin ve mekanin yoklukla
iliskilenen boyutunu gorsellestirmistir. Ayrica, sanat¢inin ¢alisma teknigi, yiizeyi ne
olursa olsun aidiyetsizlik mekanlar1 olarak ev olmayan, heniiz terkedilmis ya da
yerlesmeye uygun olmayan oOzelliklere sahiptirler (Saybasili, 2016). Bu anlamda da
sanat¢cinin ¢alismalari terk edilmis 6zellikleriyle ger¢ek bir zaman boyutundan uzak veya
zamanin Otesinde (dogrudan bir zaman dilimine atifta bulunmayan) yok olusa dogru
gidisin somutlagmis halleri olarak nitelendirilebilirler.

Ingilizce “Time After Time” olan zamanin gegisini odak aldif1 sergisinde ise
siyah beyaz tekrarlanan cizgiler ve lekeler araciligiyla bir illiizyon hissi yaratarak
izleyiciye sunar (Izmirli, 2019). 1980’lere ait bir sarkidan gelen “Time after time” ismine
bagh bu iste c¢izgiler, lekeler ve izler duvarlar boyunca siirmektedir. Buradaki eser bir
miizik notasi, dijital bir ¢ikti ya da grafiksel bir ¢ikti ya da yatay sekilde sehir
manzarasinin jeolojik katmanlart mi ne oldugu belirgin degildir (Polomar, 2014). Yapitin
zamanin gegisini iceren ismi 1980 tarihli bir miizik eseri ile gostergeler-aras1 bir iligkiyi
gostermektedir. Ayrica izleyiciyi zamanlar-arasi bir boyuta ¢gekmektedir. Bir diger agidan
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ise mekanlarin miizigin grafiksel ¢iktis1 gibi goriinmesi ve bir o kadar kent peyzaji
andirmasi algilyt zaman ve mekan dogrultusunda yine zaman Otesinde baglar
gotiirmektedir.

i 8 > - §

S

Gorsel 10. Canan Toid, Tekrar Tekrar. Kil levha iizerine yagliboya, 125 panel. (95

panelden olusan ii¢ duvari kaplayan siyah beyaz eser).
Kaynak: (Tolon, 2012).

Cok boyutlu mekanlar

Sanatg1r resimlerinde ve enstalasyonlarinda ¢ok boyutlu mekanlara bagh
perspektif algilar1 yaratmaktadir. Bunlar aslinda Picasso’nun ¢ok bakigli kolajlarina
benzer iic boyutlu form 0Ozellikleri tasiyan enstalasyonlar ya da resimler olarak
tanimlanabilirler. Bu mekanlarin ¢ok boyutlu olmasi sebebiyle farkli zamanlari
birlestirdikleri goriilmektedir. Parga parga birlesimler sebebiyle kopmus zamanlar ve
zamansizlik ya da zamanin 6tesindeki bir algidan s6z edilebilir. Sanatci1 bu calismalardaki
yerleri hapsolmus ve tecrit edilmisligi gosteren yerler olarak hapishane, timarhane vb.
genis siyasi perspektifler olarak ele aldigimi vurgulamaktadir. Bu ¢alismasinda (BKkz.
Gorsel 11) dogadan baglarin kopusu ve yikimini, kurgular olmadan goriilememesi
durumu ile ortaya koymaktadir (Tolon, t.y). Bir diger taraftan Francis Bacon’in tecrit
mantiZ1 onun yapitlarinda kendini gostermektedir. Clinkii bu islerde sanat¢1 sikismis ve
siirlari olan alanlar yaratmaktadir.

/4

Gorsel 11. Canan Tolon, Acil Cikis, Aynalar ve merdivenler, 230x120x150cm.
Kaynak: (Tolon, 2007).

Sanat¢inin enstalasyon olarak kurulumunu sagladig: “Acil Cikis” ¢aligmasi tavan
ve zemine yerlestirdigi aynalar ve merdivenler ¢cok boyutlu bir insadan olusmaktadir
(Bkz. Gorsel 8). Bu calismada Tolon aynalar ve duvarlar arasinda merdivenlerle goz
yanilgisi ile yaniltici, imkansiz mekanlar yaratarak yikim stratejisini kullanir (Saybasili,
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2016). Sanatginin bu calismasinda tuvalde kullandigi ¢oklu mekan yaratma durumunu
farklt malzemelerle ortaya koymustur (Bkz. Gorsel 11 ve 12). Bu ¢aligmada Bergson’un
zaman-siire kavraminin sagladigi fikir baglantisinda aynalarla 4. boyuta geg¢isin
saglanmaya calisildig1 sdylenebilir. Picasso’nun Amroise Vollard’in Portresi’ne (1920)
bakis ile aynaya bakis benzer olur ki boylece tuval yiizeyinden gerceklige giden noktalar
ortadan kalkarak saf bir soyutlama ortaya koyulur. Buna gore gergeklik ortadan
kaldirilarak aslinda gergekligin farkli anlamlarina ulasma amaci miimkiin kilinmig olur
(Kizil, 2020).

Gorsel 12. Canan Tolon, Tunnel Vision 4, Tuval iizerine yagliboya, diptik, 290x165 cm
(her biri)
Kaynak: (Tolon, 2022)
Izleyiciler icin ¢ok zamanhhk
Tolon’un ¢alismalarinda izleyiciler ¢esitli anlamlar ¢gikarabilmektedirler. Sanat¢1
caligmalarinda ¢ok cesitli malzeme kullanmakla birlikte fotograf, baski, kolaj teknigi
kullanmadig1 halde tesadiifi goriintiilerin bu malzeme ve teknikleri ¢agristirir etkiler
uyandirdigini belirtmektedir. Bu durumu goziin bir seyi gérme ihtiyaci, bir mekan veya
bir ¢evre ¢agristiran hali ile kisilerde algi gesitlenmesi olarak ele almaktadir. Ayrica
amacmin da uzun bir bakis siiresi ve fazla bakis acilar1 yaratmak oldugunu ifade
etmektedir (Tolon, 2024a, Levallen, 2009). Bu durum sanat¢inin izleyiciler agisindan
zaman boyutunda ¢oklu perspektiflere erismesi i¢in bir siire ile zamanin 6tesinde gecmis-
gelecek farkli acgilardan baglar kurma beklentisini gdstermektedir. Sanatgiya ait bu
peyzajlar izleyiciyi kendine ¢ekerek i¢sel duygu ve duyularla kendi yorumlari ve kendi
kisisel tarihlerini diisiinmeye itmektedir (Krugliak, 2012). Bu noktada sanat¢inin kendi
zamansal boyutlar1 i¢inde ¢oklu bakisa ulastig1 gibi izleyicilerin de yapitlari izlerken ¢ok
boyutlu bir zaman algis1 yaratarak zamansal atlamalar saglayabilecegi sOylenebilir. Bu
acidan sanatciya ait igler her kisinin kendi yasamlar1 ve izledigi yapitlar sentezinde yeni
gerceklikler olusturabilecekleri bir yol saglamaktadir.

SONUC VE ONERILER

Tolon’un c¢aligmalar1 zaman boyutunda incelendiginde kaliciliga karsilik
geciciligi vurguladigi goriilmektedir. Sanatcinin yapitlarinda zaman simdi iizerinden
gecmis ve gelecek ile baglar saglamaktadir. Bu anlamda ge¢mis baglaminda kisisel
yasantis1 Ozellikle ¢ocukluk deneyimleri imgelemini etkilerken, gelecek ile kurdugu
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baglarda yasanilan yer-mekan iizerinden toplumsal ¢ikarimlari iceren anlamlar ortaya
koymaktadir. Sanatcinin yapitlarinin dnemli bir pargasinin uygulama, teknik ve sergileme
boyutunda stirecleri i¢erdigi, bunlarin entropi ile baglarin kurulabildigi yok olus dongiisii
icinde ele aldig1 goriilmiistiir. Sanat¢inin zamanlar 6tesi cagdas yasam gercgeklikleri ve
gercek olmayan arasinda yokluk ve ¢ok boyutlu bakislar agisindan yapitlarint ortaya
koydugu ortaya cikmistir. Sonug¢ olarak Tolon, zamani mekanlarla biitiinlestirerek
parcalanmis zaman dilimleri olarak bir araya getirmekte ve yeni gerceklikler ile anlam,
zaman, mekan bakimindan g¢oklu bakisa a¢ik uygulamalar ortaya koymaktadir. Bu
arastirmanin zaman ve mekan, kalicilik ve gecicilik baglaminda sanatsal sorgulama
yollar1 i¢cin somutlagsmalar saglayabilecegi umulmaktadir. Daha ileri aragtirmalar igin
benzer yollar1 izleyen sanat¢ilarin zamami ele alis bigimlerinin irdelenmesi
Onerilmektedir.

Etik ilkeler

Bu arastirma etik kurul izni almay1 gerektirmemektedir.
Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyam

Calisma tek yazar tarafindan hazirlanmstir.

Catisma Beyani

Calisma kapsaminda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar ¢atismasi yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Clocks and calendars are often used to agree on time. Since they exist to ensure a social
order, they are generally accepted without question. Time has also taken its place in art
as an important part of life. Time in art takes its place in many fields of art from cinema
to literature and visual arts. In art, time can somehow take place as a symbol, a metaphor,
a visual description of the process. On the other hand, time has found a place as a process
in the moments of artistic practices and viewing experiences.

99


https://www.beralmadra.net/wp-content/uploads/2000/10/Interview-with-Canan-Tolon-%C4%B0pek-Duben.pdf
https://www.beralmadra.net/wp-content/uploads/2000/10/Interview-with-Canan-Tolon-%C4%B0pek-Duben.pdf
https://www.artsy.net/artwork/canan-tolon-futur-imparfait
https://artam.com/makaleler/konular-konuklar/canan-tolon-zamanin-izlerini-gosteriyor
https://artam.com/makaleler/konular-konuklar/canan-tolon-zamanin-izlerini-gosteriyor
https://argonotlar.com/bir-hakikatin-pesinde-havadan-sudan-seyler/
https://argonotlar.com/bir-hakikatin-pesinde-havadan-sudan-seyler/
https://www.galerinevistanbul.com/artworks/9495-canan-tolon-under-pressure-1994/
https://www.galerinevistanbul.com/artworks/9495-canan-tolon-under-pressure-1994/
https://sozluk.gov.tr/
https://1995-2015.undo.net/it/mostra/182736

Karaman Giiveng (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(1)

Time in art also brings a relationship with the permanence and transience of work.
Although art does not have a problem of permanence at the beginning, it focuses on
permanence in the following process. In this respect, technical permanence in art involves
aiming to provide durability for a longer period with better material. In this respect, the
artist's permanence also manifests itself with the aim of gaining a place in the history of
art and ensuring its continuity. The ‘sublime’ position of art and the artist with the modern
perspective is the biggest indicator of this permanence. After this sublimated meaning of
art in the modern view, a process can be seen in which it evolves with anti-hierarchical
views in the postmodern view. According to this view, an understanding that emphasizes
transience rather than permanence has risen. Especially with perspectives involving the
protection of nature, it is seen that the focus is on temporary natural organic paints or
surfaces instead of permanence. In addition, artists, with their tendencies that accept the
evolution of extinction, have drawn art and the artist from a sublime meaning to a
temporary but sustainable meaning focus that includes questioning in the dimension of
‘thought” ‘idea’ with the concept of ‘work-work’ instead of ‘work’.

Method

In this research, Canan Tolon's artistic practices are based on the research questions of
how she establishes and concretizes connections by considering time in the context of
permanence and transience and what kind of a process she presents in the connection of
time. In the research, the documents belonging to the artist were analyzed. Document
analysis, one of the qualitative research methods, analyses written documents that provide
information. In this research, the documents belonging to the artist; interviews accessed
from the sources, articles written about the artist and the works of the artist and the names
he gave to his works were analyzed and the findings were analysed.

Findings

In the works of the artist, it has been observed that time is handled with ties with the past
and the future through the present. It has been revealed that an important part of the artist's
works includes entropy and randomness processes in the dimension of application,
technique and exhibition, and that the artist reveals his works in a tendency in terms of
absence and multidimensional perspectives between the realities of contemporary life and
the unreal. In the research, it was revealed that the artist has a timeless understanding of
the cyclicality of time and the cyclicality of time by addressing the process in terms of
now-past, now-future ties and inter-temporal ties, technique and application, and with his
works including absent landscapes and multi-dimensional spaces.

Conclusion and Discussion

As a result, Canan Tolon integrates time with spaces and brings them together as
fragmented time periods and creates works open to multiple perspectives in terms of new
realities and time of meaning. When Canan Tolon's works are analyzed in terms of time,
it is seen that she constantly emphasizes transience in contrast to permanence. It is hoped
that this research can provide concretizations for artistic ways of questioning in the
context of time and space, permanence and transience. For further research, it is suggested
to analyse the ways in which artists who follow similar paths deal with time.
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