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Sanatc Bilge Friedlaender’in Eserlerinde Ekoloji Odakli Anlatilar '.)

Ecology-Oriented Narratives in the Works Of Artist Bilge Friedlaender Fatig

Melis Sucuoglu Dogan* © &4

1 Ardahan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiltesi, Resim Boliimi, Ardahan, Tirkiye

0z Sanatin temel itham kaynagi olan doga, insanlik tarihinde sanatcilarin Gretim odaginda yer almaktadir. 20. yuzyilin
ilk yarisinda sanatgilar, galeri mekanlarini ve sanat piyasasini sorgulamaya baslamislar ancak 1960'li ve 1970'li
yillarda bu sorgulama daha genis bir dlgekte ve belirgin bir sekilde kendini gostererek sanatcilarin dogayi sanatsal
Uretimlerine ortak etmesiyle sonuclanmis ve doga sadece yiizey iizerine aktarilan bir tema olmaktan ¢ikmistir.

Bu calisma kapsaminda 1970'li yillarda ekolojik sanatin dogayi iyilestirici yaklasimina yon veren temel etmenlerle
birlikte sanatgl Bilge Friedlaender’in bu alandaki eserlerine yer verilmistir. Sanatginin dogaya duydugu hassasiyetin
sanatsal Uretim surecinde nasil yol gosterici oldugu analiz edilmis, eserlerin malzeme dili Uzerinden sanatgi mer-
kezli yaklasim yontemi ile betimsel bir analiz yapilmistir. Bulgular sonucunda sanatginin materyalist diinyaya karsit
bir durus sergileyerek eserlerinde ekolojik dustnceyi kucaklayan, strdurllebilir malzemelerle calisarak fiziksel
alanda az yer kaplayan, el yapimi kagit gibi dogal malzemelerin yol gésterici oldugu bir sanat anlayisini benimsedigi
tespit edilmistir. 1970'li yillarda ekolojik sanatin yalnizca bilyiik arazi projelerini destekleyen sanatgilari degil, ayni
zamanda daha kiictik olgekli calismalariyla sistemin disinda kalmayi tercih edip dogal olani destekleyen sanatcilari
da kapsadigl ortaya ¢ikmistir.

Abstract Nature, the main source of inspiration for art, has been the focus of artists's production throughout human history.
In the first half of the 20th century, artists began to question gallery spaces and the art market, but in the 1960s
and 1970s, this questioning manifested itself on a wider scale and in a more prominent way, resulting in artists
incorporating nature into their artistic production, and nature ceased to be a theme transferred only on the surface.
In the first half of the 20th century, artists began to question gallery spaces and the art market, but in the 1960s
and 1970s, this questioning manifested itself on a wider scale and in a more prominent way, resulting in artists
incorporating nature into their artistic production, and nature ceased to be a theme transferred only on the surface.

Within the scope of this study, the factors that shaped the nature-healing approach of ecological art in the 1970s
and the works of artist Bilge Friedlaender based on ecological art are included. It was analyzed how the artist's
sensitivity to nature guided the artistic production process, and a descriptive analysis was made with the artist-
centered approach method through the material language of the works. As a result of the findings, it was seen that
the artist adopted an understanding of art that embraces ecological thought in his works by taking a stance against
the materialist world, working with sustainable materials, taking up little space in the physical space, and guided
by natural materials such as handmade paper. In the 1970s, it became clear that ecological art encompassed not
only artists who supported large-scale land projects but also those, who preferred to stay outside the system with
their smaller-scale works but supported the natural.
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Extended Summary

As humans began to understand their place in the world, their relationship with nature also started to take shape.
At the beginning of human history, nature was viewed as a source of fear, filled with uncertainties. Natural events
could devastate living spaces, wild animals could pose threats to life, and unexplored territories and unknowns could
endanger their existence. However, with the cognitive revolution, humans began to see nature not just as a being
to be feared, but as an area to be explored, understood, and ultimately mastered. This change marked a significant
turning point that enabled humanity to manipulate its environment and develop strategies for survival.

As knowledge and technology advanced, humans gradually shifted from a mindset of fear to curiosity and innovation.
They learned to cultivate the land, harness natural resources, and create tools that transformed their surroundings.
This evolving relationship laid the foundation for civilizations, as people increasingly sought to coexist with nature
rather than simply conquer it. Ultimately, this journey from fear to understanding paved the way for a more complex
and nuanced interaction with the natural world, influencing cultures and economies throughout history.

The concept of nature, one of humanity’s most fundamental relationships, has gradually become one of the critical
elements of art. Throughout history, artists have drawn inspiration from nature, reflecting its beauty, complexity, and
chaos. In examining art history, we can observe a significant transformation toward the 20th century, following periods
when nature was often treated superficially and depicted through a romantic lens. During this time, artists began to
study nature not just as an object but as a complex system. Themes questioning the relationship between humans
and nature began to emerge alongside the esthetic values of nature in artworks. In this context, nature shifted from
being merely a backdrop or source of inspiration to occupying the center of artistic expression, prompting artists to
develop new techniques and methods to explore the often-overlooked aspects of nature.

The Industrial Revolution, as one of the significant turning points in human history, played a vital role in this
artistic transformation. This led to a substantial increase in consumer culture and urban living. The technological
advancements of this era changed the dynamics of human life, contributing to the growth of cities and the rise of
industry. However, this rapid development came at a high cost, resulting in issues such as international economic
crises and the irreversible destruction of natural habitats. Air pollution, the contamination of water resources, and
various factors disrupting the natural balance forced people to confront environmental problems.

By the mid-20th century, these factors led to a new awareness of ecological issues, fostering a tendency among people
to advocate for and support ecological movements. Artists began to play a significant role in this transformation,
creating works aimed at questioning the relationship between nature and humanity and raising awareness. Art
evolved from merely reflecting society to becoming a form of activism, stimulating discussions about environmental
degradation and the consequences of unchecked industrialization.

In this context, the late 1960's marked a period when many artists began to reclaim nature. A desire to address
environmental issues and a critique of the art market and gallery spaces drove this transformation. Artists, adopting
a perspective that criticized the destruction of nature and the gallery environment, started creating their works in
natural settings. One of the first significant examples of this new approach emerged with the artist Robert Smithson,
who created works using natural materials found in the environment.

Following in Smithson's footsteps, artists like Michael Heizer, Helen Mayer Harrison, Robert Morris, and Agnes Denes
contributed to this movement through their installations featuring geometric forms in natural settings. However, the
initial excitement surrounding the movement known as Land Art eventually became the focus of criticism. These
critiques influenced some artist’'s production processes, prompting them to shift from merely directing nature to
aiming to heal it. They took steps to transform social awareness through large-scale environmental projects, leading
to what began to be called Ecological Art.

Sonfist's “Time Landscape” project is one of the most significant examples of the ecological art movement. This
project restores Manhattan, which was once covered by forests, by collaborating with local residents to return the
area to its natural state. The project not only seeks to achieve an ecological transformation but also aims to revive
collective memory and enhance environmental awareness. Today, this project has become a symbol of the efforts of
both artists and communities to reconnect with nature. Artists™ ecological projects focus not only on the protection
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and restoration of nature but also on raising social awareness. For instance, Agnes Denes’'s work “Wheatfield - A
Confrontation” questions the importance of agriculture and nature during urban life, offering viewers a chance to
reflect on environmental issues. Joseph Beuys used his art as a tool for social change, focusing on the preservation
of nature and strengthening human relationships. Lynne Hull has developed respectful and sustainable projects,
reexamining the relationship between art and ecosystems.

These artists have highlighted the potential of art for ecological awareness and social change by focusing on susta-
inable art projects. Each has developed different approaches to nature conservation and human-nature interaction,
successfully increasing viewer's sensitivity to environmental issues.

In addition to artists involved in large-scale ecological projects, there are also those who address ecological concerns
through smaller works, relying on nature and using recycled materials. This research highlights Bilge Friedlaender,
an exemplary artist who settled in the United States in the 1950s. Preferring materials derived from nature and
handmade papers, she produces ecology-focused works that reflect her sensitivity to the environment. Friedlaender
questions the surface of painting by using natural materials in her installation and printmaking practices, leading to
artistic productions that reference her own life experiences.

The artist, who conducts research on space, has focused on the concept of placelessness following a personal
experience, producing works that explore themes such as horizon and gravity. Generally described as having a
minimalist approach, she tends to use geometric forms in her art. Issues related to the production process on canvas
have led her to create works on paper, where the texture, line, and tear of the paper -essentially every state of the
paper- constitute the foundation of her pieces. Additionally, she is interested in mythological themes, with one of her
significant series being the Epic of Gilgamesh. Through her Gilgamesh exhibition, she created her first installation
work, adding depth to the relationship between nature and humanity in the context of the themes she addresses.

The artist returned to Turkey in 1998 and began producing works in her homeland for a period. During this time, she
held exhibitions under the guidance of Galeri Nev. The period when the Gilgamesh exhibition was created coincides
with this phase of her work. She has also produced a print series using a technique called Chine Colle. By employing
traditional printing techniques in innovative ways, she draws from handmade paper in her printmaking processes.
This material, integrated into her art with ecological concerns, holds a significant place in her artistic practice.

This research examines the emergence of ecological art and the works of artist Bilge Friedlaender, who adopted
ecology-focused artistic practices. It has been observed that the artist adopts an artistic approach that embraces
ecological thinking, taking a stand against the materialist world. Natural materials, such as handmade paper, guide
her works, avoiding the occupation of space. Ecological art goes beyond being merely an esthetic form of expression,
shedding light on profound social and environmental issues. In Friedlaender’s works, the depth of the relationship
with nature provides the viewer with an opportunity to question the complex structure of nature and humanity’s
place within it. This aspect highlights the impact of art on both individual and collective consciousness, allowing
viewers to rethink their connections to nature through the artistic experience. In this way, the artist creates a societal
transformation through her artistic practice.

Ecological art has a significant potential to combine artistic expression with environmental sensitivity, offering
viewers new ways of thinking. This art form encourages audiences to question their relationship with nature while
also drawing attention to environmental issues. Artists like Friedlaender have become crucial tools for social trans-
formation in this context. Their works are more than mere esthetic objects; they carry deep meanings and strive to
foster social awareness. Their works transcend mere esthetic appeal; they embody profound meanings that resonate
on multiple levels. By integrating natural materials and processes into their creations, these artists invite viewers
to reflect on the intricate connections between humanity and the environment. Through this reflective process,
ecological art aims not only to raise awareness but also to inspire action and advocacy for sustainable practices.

In conclusion, the journey from viewing nature as something to be feared to embracing it as an integral part of our
existence underscores the importance of ecological awareness in art. As artists continue to explore this dynamic
relationship, they will not only enrich the cultural landscape but also inspire meaningful change toward the environ-
ment. The ongoing dialog between art and nature will undoubtedly evolve, offering new insights and opportunities
to promote a more sustainable future for our planet.
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Giris

insanin doga ile arasindaki iliskiyi anlamlandirmasi kendi varligini sorgulamaya baslamasi ile birlikte
sekillenmistir. insanlik tarihinin ylizlerce yildir zaman zaman korktugu zaman zaman da hiikmettigi doga,
sanatin da temel konularindan biri olmustur. 20. ylizyil 6ncesinde tuval yiizeyinde bir tema olarak ele alinan
doga, sanat tarihinin gelisimsel siirecinde sanatgilar icin yeni bir ifade bicimine doniismustiir. Bu doniisi-
min baslamasinda, Sanayi Devrimi ile birlikte gelisen teknoloji ve akabinde 20. yiizyilda yasanan savaslar
etkili olmustur. 20. yiizyil, llkelerin ekonomilerinin biyiik olclide sarsildigl ve endistriyel Uretimlerini
artirmalar gerektigi bir donemdir. Ayrica, savas propaganda araclariyla (gazete, reklam afis vb.) da tiiketim
kilturi desteklenmis, bunun sonucunda dogaya verilen tahribat, lilkeler arasindaki ekonomik iliskiler ve
krizler insanlarin sorgulama mekanizmalarini harekete gecirmis ve dogaya bakis agisinda da farkli goruisler

ortaya ¢ikmaya baslamistir. Dogadan uzaklasan ve ona hiikmettigini duslinen insan, dogay! tiikettiginin ve
bunun insanlik i¢in bazi sonuglar doguracaginin bilincine varmistir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda doga ile insan arasindaki iliskinin kopusu sanatgilar tarafindan bir problem
olarak algilanmis ve bu durum ekolojik sanatin ortaya ¢ikisinda etkili olmustur. Bu arastirma, ekolojik
sanat akiminin insanin dogayla olan iliskisini anlamlandirma ve ¢evresel farkindalik olusturma potansiyelini
incelemeyi amaglamaktadir. Sanayi Devrimi'nin getirdigi tiiketim kiiltiirliniin dogaya verdigi zararlar ve buna
bagli olarak ortaya ¢ikan ¢evre sorunlari, sanat alaninda da yeni bir arayisin baslamasina sebep olmustur.
Bu arayisin bir parcasi olarak, belirli sanatcilarin dogal malzemelerle calismasi ve ekolojik temalari eserle-
rinde islemesi, ekolojik sanatin dogusuna katki saglamistir. Bu baglamda sanatci Bilge Friedlaender'in da
baski ve yerlestirme calismalarinda dogal olan malzemelere yoneldigi goriulmektedir. Friedlaender, sanat
pratiginde dogal malzemeler kullanarak cagdas sanatin ekolojik boyutunu vurgulayan bir sanat¢idir. Resim
ylizeyi konusunda sorgulamalari olan sanatcinin el yapimi kagit lizerine denemeler yapmasiyla birlikte kendi
sanatsal uslubunda ekolojik olana yonelme durumu dikkat cekmektedir. Friedlaender, cagdas bir sanatgi
olarak kullandigi cesitli malzemeleriyle kendi yasanmisliklari Gizerinden sanatinda yeni anlatim bicimleri
olusturmustur. Kendi cagdaslari ile bir arada yer aldigi kagit eserler lizerine odakli sergiler ile ekolojik
farkindaligi arttirma yoniinde yaklasimlar sergilemistir.

Sanatgl hakkinda yapilan literatilir taramasi sonucunda cesitli web sayfalarinda yayimlanan sergi katalog-
lari, metinler ve haber duyurulari disinda Friedlaender’in sanatsal yaklasimini ele alan ve eserleri hakkinda
yazilmis akademik calismalara rastlanmamistir. Ancak bu baglamda Arter tarafindan hazirlanmis bir katalog
tespit edilmistir ve icerik acisindan bu katalog bir kitap olarak degerlendirilmelidir. Sanatginin Galeri Nev
oncllugi ile Tiirkiye’de agmis oldugu Gilgamis sergisi ve olimiinden sonra Arter'de Mira Friedlaender-Isin
Onol kiiratorligiinde gerceklestiren Sézciikler, Sayilar, Cizgiler sergisi icin hazirlanan katalog bu arastirma-
nin ilerlemesinde biyiik rol oynamistir. Ayrica makalenin yazim siirecinde, su an Amerika’'da yasayan ve
Friedlaender'in detayli arsivine sahip olan kizi Mira Friedlaender ile kisisel iletisim kurulmustur. M. Friedla-
ender, sanatcinin lretmis oldugu ¢ok sayida eseri ve hayatiyla ilgili bilgilerin bulundugu arsivini bu arastirma
icin paylagmistir. Sanatginin islerinde el yapimi kagidi malzeme olarak tercih etmesi bu arastirmanin temel
konularindan biridir. Bu sebeple arastirmada sanatginin el yapimi kagit ile lirettigi eserlerine yer verilmis ve
sanatcinin ekolojik diisiincelerinin aktariminin yapildigi ve sanatgi merkezli analiz yonteminin benimsendigi
bir arastirma ortaya ¢ikmistir.

1. Dogay! lyilestirme Sanati: Ekolojik Sanatin Dogusu

Sanayi Devrimi, 1760°Li yillarda ingiltere’de baslamis ve ardindan Bati Avrupa’ya yayilarak sonrasinda
Amerika, Japonya gibi iilkelerde ve diinya genelinde etkili olmustur. Sanayilesmenin hizla ilerlemesi insanin
kendi dogal cevresiyle kopusuna sebep olmus, bu durum dogada kalici tahribatlara yol agmistir. Koylerden

Art-Sanat, (23), 340-365



Sanatg Bilge Friedlaender'in Eserlerinde Ekoloji Odakli Anlatilar £ Sucuoglu Dogan, 2025

kentlere yasanan yogun gocg, kentlerde sanayiye bagimli bir toplum yaratmis ve bunun sonucunda hava,
deniz, su, toprak kirliligi hem dogal yasami hem de insan yasamini tehdit eder hale gelmistir. Sanayilesmenin
hizla artmasi, tiiketim kiiltiiriiniin 6niine gecilememesi, artan niifus ve bilingsiz yasam sekilleri dogayi giin
gectikce geri donlilmez bir tahribatin icerisine siiriiklemistir. Bu siirecte sanat alaninda da sanatgilarin bu
doniisimiin farkina varmasi ve sanatsal Uretimleri ile tepkilerini gostermeleri kaginilmaz olmustur. Brown’in
belirtigi gibi cevreci hareketlerin artmasindaki en 6nemli etken su sekilde agiklanabilir:

“.1962 yilinda biyolog Rachel Carson tarafindan kaleme alinan Silent Spring’in (Sessiz Bahar)
yayinlanmasidir. Tarim ilaglarinin gelisigiizel kullaniminin cevre lizerindeki etkilerini vurgulayan
bu kitap, ekolojik sorunlari daha once hi¢ goriilmedik bir bicimde Amerikan halkinin oniine
koymustur. Bu da Birlesik Devletler ve otesinde genc bir kusagi harekete gecirmistir, benzeri goriil-
memis bir 6lcekte tabandan gelen aktivizmi koriiklemis, ¢cok sayida baski gruplarinin olusumuna
neden olmustur ve en sonunda 1970 yilinda Amerika Birlesik Devletler Cevre Koruma Ajansi’nin (US
Environment Protection Agency) kurulmasina yol agmistir.”?

1972 yilinda ise Roma Kuliibii tarafindan hazirlanan Meadows Raporu diinya capinda nasil bir dogal
tahribatin olustugunu gozler oniine sermis ve insanlik icin bir doniim noktasi haline gelmistir.?2 Sanatgilar,
bu noktada ABD’de ses getirmeye baslayan ve dogal arazilerin sanat mekanlarina doniistiigli Arazi Sanati adi
altinda bir hareket baslatmislardir. Sanatgilarin sanat piyasasina ve galeri mekanlarina yonelik sorgulamala-
rinin da arttig bu donemde cevre bilinci de olusmaya baslamis ve sanatgilar galerilerin disina tasarak biyik
arazileri tuvalleri yerine koymuslardir. Her ne kadar Arazi Sanati (land art)3, Cevre Sanati (environmental
art)*, Yeryiizii Sanati (earth art)s, Ekolojik Sanat (ecological art)é gibi kavramlarin hepsi ayni diisiincenin
uriiniymus gibi gorlilse de ekolojik baskaldirinin ilk hareketi Arazi Sanati’dir:

“1960’lardan 1980’lere uzanan siirecte etkin olan Arazi Sanati, o donemde ABD’de yasanan gelis-
melerden ayri tutulamaz. Sosyal degisim taleplerinin dile geldigi, sivil toplum hareketlerinin
irk-cinsiyet-kiiltiir baglaminda esit hak arayislarini orgiitledigi bir donemde sokakta olup bitenin
dinamiklerinden beslenen ¢ok sayida sanatgl, statiikonun simgesi olarak goriilen miize ve galeri-
lerin modernist ve elitist tavrina tepki duymus, alternatif mekan arayislarina yonelmistir."’

Arazi Sanat’’'nin baslica temsilcileri arasinda ilk akla gelen Robert Smithson’dir. 1970 yilinda yapmis
oldugu “Sarmal Dalgakiran” adli eseri Arazi Sanati denilince one ¢ikan calismalardan biridir. “Smithson,

TAndrew Brown, Giincel Sanat ve Ekoloji, cev. Emre Gozgi, Yigit Adam (istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, 2014), 10-11.
2Felix Guattari, U¢ ERoloji, cev. Ali Akay (istanbul: Baglam Yayincilik, 2000), 15.

3Arazi Sanati, dogayi gorlinir kilmayi ve dogaya dair farkindalik yaratmayr amagclayan, teknolojiye karsi dogay! yucelten bir yaklasimin Griintidur.
Bu sanat akimi, sade ve geometrik formlarin acik alanlarda uygulanmasiyla minimalizmle, tas ve toprak gibi dogal malzemelerin kullanimi ve
strec odakli yaklasimiyla Arte Povera ile, eserlerin gecici dogasl sebebiyle Happening ile, sanat¢inin dogaya midahale slirecine odaklanmasi
agisindan Performans Sanatiyla, projelerin belge, fotograf, harita gibi artakalan malzemelerle sergilenmesi bakimindan ise Kavramsal Sanat ile
benzerlik gosteren bir akim olarak kabul edilmistir. Bk. Ahu Antmen, Sanatgilardan Yazilar ve Ag¢iklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar
(istanbul: Sel Yayincilik, 2012), 252-253.

4Cevre Sanati genellikle daha az anitsaldir ve izleyicinin doganin gugleri, stiregleri ve olgulari hakkindaki farkindaligini artirmak ya da yerli bir
kiltirin doganin salinimi hakkindaki farkindaligini gostermek igin dogay! bir arag olarak kullanma egilimindedir. Bk. Sue Spaid, Ecovention:
Current Art to Transform Ecologies (Ohio: greenmuseum.org ve The Contemporary Arts Center, 2002), 9-10.

SYerylizi sanati, belirli dogal ortamlarin aksine, genis acik alanlarda yer alan, kalici ve buyuk olcekli, dogal olmayan formlardan olusan bir sanat
tlrudur. Bk. Spaid, Ecovention: Current Art to Transform Ecologies, 10-11.

5Ekolojik sanat, izleyiciyi ekolojik sorunlar veya hedefler lizerine dusiinmeye tesvik etmek ve duyarlilik olusturmak amaciyla gerceklestirilen bir
sanatsal Uretimi ifade etmektedir. Bk. Francesca lannelli, “Ecological Art," International Lexicon of Aesthetics, c. 5 (2022), 1, erisim 03 Ocak 2025,
DOI 10.7413/18258630119.

7Antmen, Sanatcilardan Yazilar ve A¢iklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 251-253.
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dogayi, biitiin kavramlari bicimlendiren bir temel olarak gormeye basladigindan, modernist sanat kurami
ile enduistri diinyasi arasindaki i¢ ice gecmis iliskileri agiga ¢ikarabilmek icin yeryiiziinii arastirmaya basla-
mistir’® Yaklasik 7000 ton toprak, kaya ve tuz kristalleriyle gerceklestirilen eserin spiral bigimi, arazinin kendi
dogal topografyasindan ve goliin merkezinde oldugu soylenen efsanevi bir burgactan kaynaklanmaktadir.
Smithson’in dogadaki dogum-oliim dongiislinden, yasamsal entropiden etkilenmesi baska yapitlarinda da
spiral bicimini kullanmasina sebep olmustur.®

Arazi Sanati, genis acik alanlarda, genel olarak geometrik formlar lizerinde sekillenen, tas toprak vb.
malzemelerin temelini olusturdugu bazen kalici bazen de gecici olan sanat ¢alismalarini icermektedir.
Sanatcilar galeri mekaninda sergileme imkani bulamadiklar devasa boyuttaki yerlestirmelerini dogada
sergilemeye baslamislardir. Bu durum sanatin dogal cevreyle etkilesime gecerek izleyiciyle daha organik
bir bag kurmasini saglamistir ve sanat deneyimini siradan galeri duvarlarinin 6tesine tasimistir. Doga, bu
tlir sanat calismalarinin bir parcasi haline gelmis ve bu calismalar zamanla dogal siireglerin etkisi altinda
degisebilir veya yok olabilir. Bu sebeple, Arazi Sanati sadece sanati degil, ayni zamanda doga ve insan
arasindaki iliskiyi de yeniden diistinmeye imkan tanimaktadir.

Bu yerlestirmeler siirece dayali oldugu icin sanatin alinip satilan bir meta olarak goriilmesi lizerine
yapilan elestirileri de karsilar niteliktedir. Sanatgilar calismalarini fotograf ve video gibi medyumlarla kalici
hale getirmislerdir. Nitekim tiim bu gelismelerin isiginda galeri mekanlarinin geleneksel sergileme pratik-
lerinden taviz vermeye baslayacagl da on goriilmektedir. 1969 yilinda Andrew Dickson White Miizesinde
gerceklestirilen Earth Art (Toprak Sanati) baslikli serginin agilisinda Thomas W. Leavitt, Arazi Sanati projele-
rinin zaman icinde miizecilik pratiklerini etkileyecek nitelikte olduguna dair bir aciklamada bulunmustur.
Leavitt, bu diistincesini su sekilde dile getirmistir: “Eger bu egilim devam ederse, nihayetinde sanat diinya-
sinin yapisini tamamen doniistiirebilir. Cagdas sanatgilarin ¢cabalarini desteklemek isteyen miizeler, sanat
nesneleri edinmek veya geleneksel sergiler diizenlemek yerine, projeleri destekleme konusunda giderek
daha fazla diisiinmek zorunda kalabilir.""°

Donemin bir baskaldirisi niteliginde goriilen bu calismalar her ne kadar cevre sorunlarina dikkat cekmeye
calissa da bir siire sonra dogada tahribata sebebiyet verdikleri tartisilmaya baslanmistir. Michael Heizer'in
ABD'nin Nevada ¢oliinde gerceklestirdigi “Double Negative” adli calismasi, 240.000 ton riyolit ve kumtasinin
yer degistirmesiyle ortaya ¢ikmistir. Sanatgl, ¢olin ortasinda 50 metre derinliginde, 40 metre genisliginde
ve 1200 metre uzunlugunda iki yarik olusturmustur. Calisma, izleyicinin bu negatif alanin iginden gecerek
bosluga ulasabilecegi ancak eserin tamamini goremeyecesgi sekilde tasarlanmistir. Heizer, 1972-1976 yillar
arasinda yine Nevada Coli'nde, “Double Negative” ile ayni biyiikliikte ancak bu kez, 9.000 ton agirliginda,

140 metre uzunlugunda ve 24 metre yiiksekliginde bir calisma olan “Complex City"yi ortaya koymustur."

8Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar (izmir: Karakalem Kitabevi, 2008), 63.
2Antmen, Sanatcilardan Yazilar ve AcikRlamalarla 20. Yuzyil Bati Sanatinda ARimlar, 254.

9Thomas W. Leavitt, Earth Art 1969 Catalogue (New York: Andrew Dickson White Museum of Art, Cornell Universitesi, 1969), erisim 22 Aralik 2024,
https:monoskop.org/File:Earth_Art_1969_catalogue.pdf

"Kate Delaney, “Earth Into Art) Polish Journal for American Studies 2 (2008), 120, erisim 15 Eylil 2023, https:paas.org.pl/wp-content/
uploads/2013/10/nr-2-2008-cover.png.
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Gorsel 1: Michael Heizer, Cift Negatif, “Double Negative,” 15 m x 9 m x 457 m, 1969-1970, Nevada/ABD.
Kaynak: https://www.tclf.org/landscapes/double-negative

GCalisma hazirlanirken kullanilan patlayicilar ve dozerler, doganin tahrip edilmesine yol agmis ve bu
durum, calismanin ekolojik baglamda sorgulanmasina sebep olmustur. Heizer'in sanatini olustururken
dogay! tahrip etme eylemi, sanatin kendisiyle celiskili bir iliski olusturmaktadir. Bu durum, sanatin hem
estetik hem de etik boyutunu sorgulayan bir tartismanin zeminini hazirlamaktadir. Yapilan insa eyleminin
biiyiikligii sanat-galeri mekani-izleyici iliskisinin de sorgulanmasina da yol agmaktadir. insa etme eyleminin
bir sanat calismasina dontisme celiskisini gozler oniine seren hafriyat calismasi bugiin Los Angeles Cagdas
Sanat Miizesinin koleksiyonunda yer almaktadir.

Michael Heizer gibi donemin diger dncii sanatgilari arasinda Helen Mayer Harrison, Robert Smithson ve
Dennis Oppenheim de bulunmaktadir. Bu sanatgilar doganin tahribatina tepki olarak anitsal olcekli ¢alis-
malar yapmislardir. Ancak, bu calismalar ironik bir sekilde dogayi tahrip etme riski tasimistir. Sanatgilar,
dogayla olan iliskilerini sorgulamadan onun uzerinde kalici izler birakacak buyiik olcekli projeler yapmis,
ayni zamanda doga ile sanat arasindaki sinirlari da yeniden tanimlamislardir:

“Bugiin sahip oldugumuz bakis agisiyla, bu sanatcilarin ekolojik ahlakini ve sanat ugruna agir haf-
riyat araglari ile tonlarca dogal malzemeyi bir yerden digerine aktarmalarini ve Diinya'nin yiizeyine
kalici yaralar agmalarini sorgulayabiliriz. Fakat bu kisiler sanatgilarin dogal nesneleri ve siirecleri
kavrayis ve onlarla ilgilenis sekillerini radikal bir sekilde degistirecek olan yeni bir avangart akima
onderlik ediyorlardi."12

2Brown, Glincel Sanat ve Ekoloji, 11.
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Arazi Sanati, bu noktada birbirinden ayrisan sanatgilarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte insan-doga iliskisini
on planda tutan aktivist sanatgilarin yaklasimiyla Ekolojik Sanat'i beslemistir. Ekolojik Sanat, Arazi Sanati’'nin
aksine devasa anitsal eserler olusturmak yerine aktivist bir yaklasimi benimsemistir. Onceki dénemlerde
heykel ve resim gibi geleneksel sanat formlariyla doga ve insan arasinda bir denge saglamaya calisan
sanatcilarin aksine, ¢cagdas sanatcilar, gercek dogal ekosistemleri yeniden yaratmakta, onarmakta veya
duzenlemektedirler. Bu sanatgilar genellikle biiyiik sehirlerde veya bu sehirlerin yakinlarinda ¢alismakta ve
¢op sahalari, terk edilmis bos kentsel alanlar, nehirler, sulak alanlar ve kita sahanliklari gibi yerlerde yaratici
bir sekilde iyilestirme calismalari yapmaktadirlar.'3

Alan Sonfist, Richard Long, Agnes Denes, Mierle Ukeles gibi sanatcilar doganin kendi dilinden uzaklasma-
yan, daha ¢ok dogayi iyilestirme eylemini prensip edinmis sanatcilar olarak degerlendirilebilir. Sanatgilarin
dogada gezi, yiiriiylis gibi eylemlerinin etkisinde ortaya ¢ikan eserler dogayi iyilestiren ve kalici olmayan
miidahalelerden olusmaya baslamistir. Ornegin “Richard Long malzeme olarak uzun doga yiiriiyiislerini kul-
lanmistir. Long, yanina aldigi sicim, kursunkalem, defter, kamera, pusula, harita, eldiven, bir su sisesi ve eski
cizmelerle, Biiyiik Sahra, irlanda, ingiltere, Japonya ve Bolivya gibi bircok yerde uzun yiiriiyiisler yapmustir.
Sanatcl, bu yiiriiylslerini haritalar, metinler ve yol boyunca buldugu nesnelerle yaptigi heykellerinin fotog-
raflari ile belgelemistir."'* Long'un doga yiiriiylsleri genellikle belirli bir rotayi takip etmemektedir. Bunun
yerine, sanatgl dogal cevreyi kesfederken kendiliginden gelisen yollari izlemektedir. Yiirliyiislerinin amaci,
dogayla birebir temas kurmak ve gevresel etkilesimlerin bir parcasi olmaktir. Long, yiirliyiisleri sirasinda
dogal malzemeleri kullanarak gegici ve yerlestirme tarzi sanat eserleri olusturmaktadir. Taslar, yapraklar,
¢amur veya su gibi dogal unsurlar, yiirliyiis rotalarinda biraktigi izlerin bir pargasi haline gelmektedir.

Gorsel 2: Richard Long, And Daglarinda Bir Cember, “a Circle in the Ande,” 1972.
Kaynak: http:www.richardlong.org/Sculptures/2011sculpupgrades/circandes.html
Sanatcl, 1980 yilinda yazdigi “Bes Alti Sopalari Aldi” adli manifestosunda agik alan heykellerinin ve
ylriyls yerlerinin satin alinamayacagini belirterek, yollarin ve daglarin sahiplenilemeyecegini, herkesin
ortak alani olmasi gerektigini vurgulamaktadir. Heykeller, belirli yerlere yerlestirilmistir ve malzeme ile fikir o
yere 0zglidiir. Heykel ve yer, birbirinden ayri diisiiniilemez. Heykelin bulundugu yer, goziin gorebilecegi kadar
genis bir alana yayilmaktadir ve heykelin yeri yiirliyerek bulunmaktadir. Bazi ¢alismalar, yiiriiylis sirasinda

3Barbara C. Matilsky, Fragile Ecologies - Contemporary Artists' Interpretations and Solution (Washington: Rizzoli International, 1992), 4-5.

4Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, 65.
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karsilasilan belirli yerlerin bir toplamidir. Ornegin, sanatcinin “Kosetaslari” adli calismasinda, yiiriiyiis, yerler
ve taslar esit derecede onemlidir."®

Alan Sonfist ABD'de Manhattan’da tamamlanmasi yaklasik 10 yil siiren, oradaki halki da arkasina alarak
yaptigl “Zaman Peyzaji” projesi ile taninmaktadir. Sanat¢inin projelerinde oncelik dogaya miidahale etmek-
ten ziyade doganin onarilmasi lzerinedir. Proje Greenwich Village'da yer almaktadir. Sonfist, 1965 yilinda,
Manhattan’in gliney bolgesinde, somiirgecilik oncesi zamanlarda var olan bitkileri kullanarak biiyiik olcekli
bir cevre heykeli yapmayi onermistir. Burada bulunan orman, Manhattan’in kentlesme siirecinden onceki
haline gonderme yaparken ayni zamanda bu topraklarin tarihi degerini ve cevrenin kirilganligini gozler
oniine seren bir ortam yaratmaktadir.’® Manhattan’in gelismesi ve biiylimesiyle, icindeki dogal ormanlar ve
akarsular tamamen yok olmustur. Yerine ithal agaclar ve bitkiler dikilmis ve boylece sehir dogal kokenleriyle
kurdugu bagi tamamen kaybetmistir. “Zaman Peyzaji” projesi bu mirasa, ge¢misten bugiine ve gelecege
uzanan estetik bir kopriidiir. Bu cevresel kamusal heykele “Zaman Peyzaji” adi verilmistir ¢linkii cagdas cevre
kosullari altinda kendini siirekli olarak yeniden donustiirecek olan tarihi bir ormanin zaman igindeki u¢
temel asamasini'” eszamanli olarak gostermektedir.'®

Sonfist, 1968'de “Askerlerin yasamini ve oliimiinu kaydeden savas anitlarinda oldugu gibi, nehirler, kay-
naklar ve dogal cikintilar gibi dogal olaylarin yasami ve oliimiiniin de hatirlanmasi gerekmektedir'® diyerek
yaptigi calismalarin gerekgesini agiklamistir. Sanatgi dogal alanlara mudahale etmek yerine o alanlan
ylizyillar oncesinde var oldugu hale geri dondiirmekle ilgilenmistir. Bu sayede toplumsal bir biling ve hareket
olusturma amacina da ulagmayi planlamistir. Sanatgl, dogal alanlarin korunmasi ve restorasyonu icin gerekli
kaynaklarin saglanmasini ve toplumun bu konuda harekete ge¢gmesini tesvik etmistir. Bu yaklasim, insanlarin
dogal cevrelerine olan bagliliklarini giiclendirir ve toplumsal degisim icin bir katalizor gorevi goriir. Ayrica,
bu tiir projelerin basarisi, insanlarin cevresel siirdiriilebilirlik icin harekete gegmelerini tesvik ederek, genis
kapsamli toplumsal degisime de yol acabilmektedir.

- i Y | . x
Gorsel 3: Alan Sonfist, Zaman Peyzaji, “Time Landscape,” ¢izim, 1965-1978.
Kaynak: http://act.mit.edu/cavs/item/cavsdf_sonfist_a_Sact-office16120710100

SAntmen, Sanatcilardan Yazilar ve A¢iklamalarla 20. Yuzyil Bati Sanatinda Akimlar, 260.
16Brown, Glincel Sanat ve Ekoloji, 12-13.

7"zaman Peyzajl” projesinde bahsedilen iic temel asama, kent icerisinde kalan bir ormanin zaman icindeki evrelerini temsil etmektedir. ilk
asama, ormanin dogal olarak olustugu ve bitki drtiisiiniin gelistigi baslangic stirecini ifade eder. ikinci asama, kentlesme ve insan miidahalesiyle
ormanin yok oldugu, dogal dengenin bozuldugu evredir. Uclincii asama ise, ormanin eski haline getirilmesi ve doganin yeniden restore edilmesi
icin yapilan projeyi ifade etmektedir.

8“Alan Sonfist: Time Landscape,” Public art fund, erisim 14 Eylil 2023, https://www.publicartfund.org/exhibitions/view/time-landscape/

9“The Origins of Manhattan’s Tiny Plot of Precolonial Terrain,” Hyperallergic, erisim 14 Eyliil 2023, https:hyperallergic.com/337906/time-landscape-
alan-sonfist/
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Gorsel 4: Alan Sonfist, Zaman Peyzaji, “Time Landscape”, 1965-1978-Giiniimiiz.
Kaynak: https:rs108814p2.wordpress.com/2017/07/24/time-landscape/

Amerikali sanatgi Agnes Denes, “Bugday Tarlasi-Bir Yiizlesme” ve “Agacli Dag- Yasayan Bir Zaman Kapsiili”
projeleri ile taninmaktadir. Diinyanin dort bir yanindan Finlandiya’'nin Yl6jarvi sehrine gelen on bir bin kisi,
“Agacli Dag- Yasayan Bir Zaman Kapsiili” projesi kapsaminda, 420 metre uzunlugunda, 270 metre genisli-
ginde ve 38 metre yiiksekliginde elips seklinde devasa bir insan yapimi daga on bir bin agag dikmistir.

Gorsel 5: Agnes Denes, Agacli Dag-Yasayan Bir Zaman Kapsiilii, “Tree Mountain - A Living Time Capsule,” 420 x 270 x 28 m,
1992-1996, (11.000 Adac, 11.000 insan, 400 yil) Ylojarvi, Finlandiya.
Kaynak: http://www.agnesdenesstudio.com/works4.html
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“Agacli Dag-Yasayan Bir Zaman Kapsiili” adli Proje, Finlandiya hiikiimeti tarafindan 5 Haziran 1992 Diinya
Cevre Giinli'nde Rio de Janeiro’daki Diinya Zirvesi'nde Finlandiya’'nin diinyanin ekolojik stresini hafifletmeye
yonelik katkisi olarak resmen duyurulmustur. Birlesmis Milletler Cevre Programi ve Finlandiya Cevre Bakan-
g1 tarafindan desteklenen Agacli Dag, dort ylizyil boyunca korunarak bakir bir orman olusturmasi planlanan
koruma altindaki bir arazidir.

“1996 yilinda tamamlanan ve Bati Finlandiya'daki Ylojarvi'de bulunan ‘Agac¢li Dag-Yasayan Bir
Zaman Kapsulii’, anitsal bir toprak isi ve bir 1slah projesi olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu proje ayni
zamanda insan yapimi ilk bakir orman niteligi tasimaktadir. Agnes Denes, bu tir arazi eserlerinin
yani sira matematik, felsefe, cografya, bilim ve diger disiplinlerdeki kesiflerini tasvir eden metalik
mirekkepler ve geleneksel olmayan malzemelerle lirettigi milkemmel cizimler ve baskilarla da
taninmaktadir."20

Agaclar, sanatgi tarafindan tasarlanan altin kesit ve ananas/aycicegi sisteminin?? birlesiminden tiiretilen
karmasik bir matematiksel diizende dikilmistir.22 Sanat¢i calismasiyla ilgili su sekilde bir agiklama yapmistir:

“Agaclar icinde bulundugumuz cagdan daha uzun yasamali ve hayatta kalarak kavramlarimizi
gelecekte bilinmeyen bir zamana tasimalidir. Eger bildigimiz sekilde medeniyet sona ererse veya
degisirse, gelecek nesillerin lizerine diisiinecekleri garip bir orman seklinde bir hatirlatici olacak.
Bu nesil, kisisel ihtiyaclari degil, ortak iyiligi ve insanlik ile cevresinin en yiiksek ideallerini gozeten
ve gelecekteki nesillere fayda saglayan bir girisimi duslinebilirler.”23

Denes'in sanatsal yaklasimi, estetik ve sosyo-politik diistincelerle kurdugu iliski bakimindan benzersizdir.
Sanatini, insanlara ilham vermek ve harekete gecirmelerinin dtesinde, diisiinmeye, bilgelik kazanmaya ve
zihinsel derinligi kutlamaya yonelik bir arag olarak kullanir. Ayni zamanda toplumsal sorunlara duyarlilig
artirarak, bu konularda farkindalik yaratmayi amaclar.2* Denes, 1982 yilinda “Wheatfield-A Confrontation /
Bugday Tarlasi-Bir Yiizlesme” adinda onemli bir proje yapar. Diinya ticaret Merkezine iki blok mesafede,
Ozgiirliik Heykelini goren bir iki doniimliik ¢c6p sahasini bugday tarlasina doniistiiriir. Sanatci bu projeyi
gerceklestirmek icin araziye iki yiiz kamyon toprak tasitmistir. Araziyi kayalardan ve ¢oplerden temizletip bir
sulama sistemi kurdurtmustur.

20“Agnes Denes,” Agnes Denes Studio, erisim 20 Mart 2024, http:www.agnesdenesstudio.com/

21Altin kesit, dogadaki bircok yapinin, ozellikle bitkiler, hayvanlar ve dogal formlar arasinda gorlilen matematiksel bir orani ifade eder ve
dogada dogal dengeyi ve estetigi simgeler. Sanatgl, bu altin kesit oranini ve ananas ile aygigesi baslarinin dogal yapilarindaki geometrik dizeni
birlestirerek, belirli bir matematiksel simetriyle agaclari dikmeyi amaglamistir.

22“Agnes Denes,” Afasia Archzine, erisim 20 Mart 2024, https:afasiaarchzine.com/2019/11/agnes-denes-3/

23"Tree  Mountain-A Living Time Capsule,’ Land and Lens Photographers Envision the Enviroment, erisim 20 Mart 2024,
https:sites.middlebury.edu/landandlens/2016/10/06/agnes-denes-tree-mountain-a-living-time-capsule-11000-trees-11000-people-400-years-
triptych-1992-1996-1992-2013/

24“Agnes Denes: Hayatl ve Sanati,” Sakip Sabanci Miizesi, erisim 10 Eylil 2023, https:www.sakipsabancimuzesi.org/sayfa/agnes-denes-hayati-ve-
sanati
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Gorsel 6: Agnes Denes, Bugday Tarlasi - Bir Yiizlesme, “Wheatfield — A Confrontation,” ERimden 6nce, 1982, Manhattan.
Kaynak: http://www.agnesdenesstudio.com/works7_1_popup.html
Sanatcl bu projesiyle diinya ¢apindaki aclik sorunlarina ve ekolojik kaygilara gonderme yapmistir. Degeri
4,5 milyar dolar olan bir araziye bugday ekilmesi ve hasat edilmesi gii¢li bir paradoks yaratmistir. Bugday
tarlasi, bir sembol olarak onemli bir islev yiiklenmis, gida, enerji, ticaret ve ekonomi gibi evrensel kavramlari
temsil etmistir. Bu calisma, kotii yonetimi, israfi, diinya genelindeki a¢ligi ve ekolojik kaygilari ele alirken,
hiikimetlerin yanlis dnceliklerine dikkat ¢cekerek 6nemli bir mesaj vermektedir.
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Gorsel 7: Agnes Denes, Bugday Tarlasi - Bir Yiizlesme, “Wheatfield — A Confrontation,” 1982, Manhattan
Kaynak: https://www.widewalls.ch/magazine/agnes-denes-wheatfield
Projenin sonunda bicilen bugday, Diinya Acligina Son Vermek icin Uluslararasi Sanat Sergisi adiyla
diizenlenen bir sergi kapsaminda diinya ¢apindaki yirmi sekiz sehirde sergilenmistir. Tohumlar, diinyanin
farkli koylerine ve sehirlerine gotiiriilmis ve yerel halk tarafindan ekilmistir.?>

25Brown, Glincel Sanat ve Ekoloji, 14; Bu sergi Minnesota Sanat MUzesi tarafindan 1987-1990 yillari arasinda organize edilmistir.
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Ekolojik sanatla ilgilenen sanatgilarin ortak amaci dogayla uyumlu, siirdiiriilebilir, toplumun birbiri ile
dayanisma icerisinde oldugu, dogal malzeme ve kaynaklarin kullanildigi projeler yaratmaktir. Beuys'un 7000
mese agacl, Andy Goldsworty’'nin kartopu enstalasyonu, Lynne Hull'un yiizen adalari ve daha bircok Ekolojik
Sanat ile sanatsal ifade pratiklerini gelistiren sanatgilar ayni ortak amaclar icin projeler gerceklestirmis-
lerdir. ABD'de 1970’lerde gerceklestirilen bu devasa projelerin yani sira daha miitevazi, daha kiiciik ol¢ekli,
doganin sunmus oldugu malzemelerle hem mekanda hem de resim yiizeyi lizerinde ekolojik kaygilar ile
sanatsal uretim yapan sanatcilar da mevcuttur. Tiirk asilli fakat sanatsal hayatini ABD’de tam da tiim bu
cevresel donusiimlerin merkezinde gegiren sanatgl Bilge Friedlaender miitevazi liretimleriyle bu kapsamda
ele alinmalidir.

2. Bilge Friedlaender; Agac, Toprak, Kagit

Bilge Friedlaender, ekolojik problemlerin bircok sanatgi i¢in yeni bir ifade bicimine doniistiigii 1970 ve
1980'li yillarda eserlerini dogayla olan iliskisi lizerine sekillendiren bir sanatgidir. Friedlaender’'in sanatini
¢oziimleyebilmek icin hayatini da anlamak onemlidir. Zira sanatginin lretim anlayisi ge¢mis sergilerinden
de goriilebilecegi lizere hep kendi yasanmisliklari etrafinda sekillenmistir.

Bilge (Civelekoglu) Friedlaender, 1934 yilinda istanbul’da dogmus, istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde
resim ve baski {izerine egitim almistir. 1959 yilinda New York Universitesi Resim Boliimiinde Yiiksek lisans
egitimi almaya baslamis ve 1996 yilina kadar ABD'de yasamini siirdiirmistiir. 1978-1994 yillar arasinda
Temple Universitesi, Pennsylvania Universitesi, Omega Holistik Calismalar Enstitiisi'nde Ogretim Uyesi
olarak gorevyapmistir. Friedlaender, ABD, Japonya ve Tiirkiye'de bircok sergiye katilmis, el yapimi kagit odakli
cesitli sergilerde, calistaylarda ve sanatci rezidans programlarinda yer almistir. Friedlaender 1970’'lerde New
York'ta bir galeri agmistir.

1970’lerde, tuval iizerine resim yapmayi birakmaya karar veren sanatgl, tiim tuvallerini yok etmistir. Ancak
bazi eserleri, satilmalari veya ebeveynlerinin evine asilmalari sayesinde hayatta kalmistir. Sanatgi, 1996
yilinda Philadelphia’daki evini satip istanbul’a donmeye karar vererek atdlyesindeki tiim esyalari depoya
kaldirmistir. Bu esyalar, bazilari 1970’lerden kalma sanat eserleri de dahil olmak lizere uzun yillar boyunca
depoda beklemistir. Sanatg, Tiirkiye’de emekli olup yoga egitmenligi yapmayi ve 6zel olarak sanat dersleri
vermeyi planlamis ancak 2000 yilinda aniden hastalanarak hayatini kaybetmistir. Bu donemde eserler, de-
polar arasinda tasinmis ve sanat¢inin 6limiinden sonra miras olarak kalmistir. Mira Friedlaender, annesinin
sanat koleksiyonu ile calismaya 2011 yilinda, annesinin istanbul Modern'deki Tiirk kadin sanatcilari sergisine
dahil edilmesiyle baslamistir. Depodaki esyalarla ilgilenirken mekanin kendisinin bir heykel oldugu fikri
aklina gelmis ve o zamana kadar sanat eserleriyle fazla ilgilenmemis oldugunu fark etmistir. Mira Friedla-
ender, Brooklyn merkezli bir sanat¢idir ve annesinin mirasinda kendisine birakilan sanat eserlerini agma
ve sergileme siirecini iceren bir performans gerceklestirmistir (“Half of What's There” New York, 2 Eylil-25
Ekim 2014).26

Sanatci adiniilk kez 1974 yilinda Betty Parsons ile yetenek yarismasi ve New York Times'ta Hilton Kramer'in
bir degerlendirme yazisinda duyurmustur.?’ Friedlaender'in cagdaslari Agnes Denes, Helen Mayer Harrison,
Alan Sonfist gibi dogaya duyarli, ekolojik kaygilari olan bir sanat pratigini benimsedigi soylenebilir. ABD'de
1970°li yillarda aktif olarak tiretim yapan sanatcilarin ekolojik problemler iizerine yogunlastigi ve eserlerini
daha ¢ok doganin icerisinde sekillenen, biiyiik arazilere veya kent icerisindeki kamusal alanlara yansittiklari
bilinmektedir. Bu noktada dogal veya geri doniistimdeki malzemeleri kullanan her sanatginin ekolojik sanat

26Rachel Middleman ve Mira Friedlaender, “Touching Things: Mira Friedlaender Unpacks Her Mother’s Legacy,” Art Journal 76/1(2017), 110-115, erigim
14 Ocak 2025, DOI: 10.1080/00043249.2017.1332894

?’Mira Friedlaender ve Igin Onol, “Yercekimini Reddetmek: Bilge Friedlaender Kendi Yapitiyla / Kendisiyle Soylesiyor,” Bilge Friedlaender Sézciikler,
Sayilar, Cizgiler (istanbul: Arter Sanatgi Katalogu, Ofset Yapimevi, 2016), 9-20.
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ile iliskilendirilmesinin dogrulugu/uygunlugu sorunu ortaya cikabilir. Friedlaender'in diisiinsel anlamda
ekolojik bilincinin yiiksek oldugu, kendini ressam olarak nitelendirememesi, resim yiizeyindeki arayislari
ve alternatif bir dil olusturmak lizerine duydugu kaygilari sanatcly1 Ekolojik Sanat'in icerisinde yer almayi
benimsemeye daha yatkin hale getirmektedir.

“Friedlaender’t bu denli cekici kilan sey, yapitinin son derece kisisel olmasi ve diisiinsel agidan
yogun ve arastirici niteligiyle gercekten de arayis icindeki dogasidir. Friedlaender yalnizca forma
iliskin meseleleri degil, kozmos da dahil olmak iizere insanlarla doga arasindaki iliskiyi, felsefi
meseleleri, karmasik psikolojik durumlari, numeroloji ve Vedik karesi gibi ezoterik konulari ve daha
baska pek ¢ok konuyu arastirmak icin yalin ve bir o kadar da soyut bir estetigi benimsedi.”28

Sanatta mekan arayisi da onun lretim prensibinde onemli bir merkezi olusturmaktadir. Sanatginin
resmin mekanini sorguladigi ve ayni zamanda sanat anlayisi lizerinden sorgulamalar yasadigi bir donemde
ailesi ile birlikte ¢ikmis oldugu bir tatil, mekan-mekansizlik sorgulamalarini sanatginin kendi evreninde
¢6zmesini saglamistir. Sanatginin hayatinda uzun siire devam ettirdigi dalis sporu onu bu defa mekan ile
ilgili sorgulamalara gotiirmistiir. Denizin iginde ¢ok derin bir kanyona dalmis ve orada yasadigi renksizlik,
bosluk ve yokluk hissi onun sanat anlayisini degistirmistir. Eve geri dondligii zaman her seyi bir kenara
birakarak yeni bir yeni bir sanat anlayisi gelistirme arayisina girmistir. O glinden sonra sanat¢l suyu anlatan,
mekanin mekansizlig iizerine yogunlastigl eserler liretmeye baslamistir.2® Denizin altinda yasadigi bu
deneyim sanatglyi yercekimi ve ufuk ¢izgisi gibi kavramlar lzerine calismaya itmistir. Beyaz lizerine beyaz
kagit isleri de aslinda dogayi yansitan fakat bunu ¢ok soyut bir sekilde ele alan orneklerdendir. Bu deneyim
sanat¢inin hem felsefi hem de matematiksel bir bakis acisinin olusmaya baslamasina da sebep olmustur.

Gorsel 8: Bilge Friedlaender, 9 eksi 2, “9 minus,” 64 x 102 cm, 1977, (pirin¢ Ragidi, guaj).
Kaynak: https://isinonol.com/words-numbers-lines-bilge-friedlaender/
Sanatcinin kagit islere yonelmesi, kagidin kendi dokusunu, kendi rengini kullanarak yeni bir tislup ortaya
¢tkarmasi bu doneme denk gelmektedir. Tamamen yeni bir arayis duygusuyla geometrik formlari temel alan
minimal eserler ortaya ¢ikarmistir. Bu eserler el yapimi kagit iizerine yirtik kagit, pastel boya, suluboya, yer

28Gregory Volk, “Bilge Friedlaender: Olayla Dolu Olus ve Akis," Bilge Friedlaender Sézciikler, Sayilar, Cizgiler (istanbul: Arter Sanatci Katalogu, Ofset
Yapimevi, 2016), 116-120.

29“Soylesiler” Zeynep Rona Sanat Arsivi, erisim 20 Haziran 2023, https:zeynepronaarsivi.com/ekler/
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yer tel, ip, vb. malzemeleri de iceren, dairesel ve kare formlara sahip kiiciik boyutlu eserlerdir. Eserlerinde
kullandigi bu yalin dil, ayni zamanda 1970'lerin basindaki minimalist yaklasimlarla da ilgilidir. Tamamen
malzemenin dilini ortaya ¢ikaran donemin disiinsel yapisina da sahip ¢ikan bir sanat anlayisi gelistirmistir.
Sanatcl eserlerini malzeme iizerine kurgularken sadece kesip yapistirma ve ip, tel kullanarak degil ayni
zamanda kagidin yirtilma cizgilerinden ve boyutsal yonlerden de yararlanmistir.

Gorsel 9: Bilge Friedlaender, Yercekimini Reddetmek #10, “Square Mutation Denying Gravity” (Sulu boya ve tel iizerine
kRagit, 56 x 76 cm), 1975.
Kaynak: https://isinonol.com/words-numbers-lines-bilge-friedlaender/

Gorsel 10: Bilge Friedlaender, Sinirlari Asmak, “Breaking Through #9,” 50 x 65 cm, 1976 yirtik Ragit, kursun kalem.
Kaynak: https://isinonol.com/words-numbers-lines-bilge-friedlaender/
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Sanatc¢inin dogadan topladigi malzemeleri eserlerine eklemesinin temelinde, yasadigi tiim bu deneyim-
lerin yani sira, insanin dogal dengeyi bozmasi ve cevreye olan olumsuz etkilerinin farkina varmasi da
etkili olabilir. Friedlaender bir konusmasinda “Her sanatgi bin bir tiirlii is yaratiyor, herkes biraktiginin yok
olmasini istemiyor, diinyay yiiklilyoruz, yiikliiyoruz. Peki, bunun sonu nereye varacak? Niye yapiyoruz bunu?
Yeteri kadar miize yok mu? Biz bugiiniin sanatgisi olarak ne demek istiyoruz? Ne yapmak istiyoruz? Onun igin
istiyorum ki bazi seyler biiyiisiin sonra kiigiilsiin, kiigiik yerlerde saklansin”3° diyerek aslinda doga ile ilgili
kaygilarini ve eserlerini de bu diislinceler ekseninde iirettigini belirtmistir. Bu baglamda sanatginin eserleri
degerlendirildiginde dogadan topladigi gelip gegici malzemeleri kullandigi sanatci kitaplarina onem verdigi
ve “Nehir/Ev/Kitap” calismasinda oldugu gibi katlanip tasinabilen ve sanatcinin deyimiyle diinyada ¢ok yer
kaplamayan eserler Urettigi fark edilmektedir.

/
1 [ 4
A

Gorsel 11: Bilge Friedlaender, Nehir/Ev/Kitap “River / Home / Book,” 20 x 86 x 4 cm [her biri], 1981 (Sanatgi kitabi /
Yerlestirme, El yapimi Ragit, bambu, sedir kutular, kum, nehir taslari).
Kaynak: https:isinonol.com/words-numbers-lines-bilge-friedlaender/

Sanatcinin ilk yerlestirmesi Nehir/Ev/Kitap, dokuz ahsap kum tablasi iizerine agilan dokuz adet akordeon
seklinde katlanmis ciltten olusmaktadir. Bu yerlestirme ABD’de Smithsonion Enstitiisi tarafindan Yeni
Amerikan Kagit isleri (New American Paper Works) adiyla acilan bir sergi icin Uretilmistir. Enstitiisi, el
yapimi kagit ile calisan yirmi bes Amerikali sanat¢inin bir araya geldigi bu sergide kagit sadece yiizey olarak
gecici bir malzeme olma halinden oteye tasinmistir. 1970°li yillara kadar ABD'de kagit iizerine odaklanan
bir sanat anlayisi hakim degildir. Bu donemde kagit sadece lizerine ¢izim yapilan ve gegici goriilen bir
malzeme olmaktan ¢ikmis, eserin kendisi haline gelmistir. Baski sanatinin tekrar 6onem kazanmaya baslama-
siyla Amerikali sanatgilar el yapimi kagit lizerine galismaya baslamislardir.3' El yapimi kagitlarin degerinin
unutulmasi sanayilesmenin etkilerinden biri olarak dustintlebilir. 1970’lerin dogayi kucaklayan tavri, ekolo-
jik olana yonelmesi ge¢miste deger arz eden birtakim geleneksel yontemleri de icinde barindirmaktadir.
Kagidin kendine has ge¢cmisten gelen bir birikimi vardir ve Amerikali sanatgilar bu geleneksel yontemi tekrar
canlandirarak ekolojik sanatla iliskilendirilen calismalar ortaya koymuslardir.

30“Soylesiler”

31“Soylesiler”
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Gorsel 12: Bilge Friedlaender, Nehir, Ev, Kitap, “River, Home, Book, 20 x 86 x 4 cm [her biri], 1981 (Sanatg! Ritabi / Yerlestirme,
El yapimi Ragit, bambu, sedir kutular, kum, nehir taslari).
Kaynak: https:isinonol.com/words-numbers-lines-bilge-friedlaender/

Sanatc¢inin dogadan topladigi malzemeleri eserlerine eklemesinin temelinde yasadigi deneyimler ve
insanin dogal dengeyi bozmasinin farkindaligi yer alirken bu farkindalik 6zellikle “Nehir, Ev, Kitap” yerlestir-
mesinde kendini gostermektedir. Yerlestirme sanatcinin, kisisel deneyimlerinden ve kiiltlirel gozlemlerinden
beslenen derin bir anlam tasimaktadir.

“Nehir benzeri bir akiskanligi animsatan kum yataklari iizerine serilmis bu ciltlerin yikima karsi
kirllganligi ya da savunmasizlig, Yerlestirme Kitabi’'nda yer alan palmiye yapragindan bir mahfaza
deseninin de ima ettigi gibi sanatginin 1978'de o zamanki esi antropolog Jonathan Friedlaender’la
beraber ii¢ ayligina ziyaret ettigi, buglin Papua Yeni Gine’'nin 6zerk bir bolgesi olan Bougainville
adasinin Nagovisi halkinin evlerinin catilarini 6rerken ki 6zel tekniklerini de animsatir.”32

Eserde yer alan kum yataklari, merdivenler ve nehir izlenimleri, sanat¢inin doganin kirilganligina ve
insanin cevreye olan etkilerine dair duydugu kaygilari ve bu kaygilari sanat yoluyla aktarma ¢abasini simge-
lemektedir. Ayni zamanda Friedlaender’in, “sanatgi kitabi” olarak tanimladigi bu ¢alisma, yasami boyunca
doga ve insan iliskisini nasil sorguladigini ve bu sorgulamalari eserlerinde nasil yansittigini gostermektedir.
Sanatginin eserlerinde, diinyada yer kaplamak iizerine yaptigl sorgulamalar, sadece fiziksel yapilarla degil,
ayni zamanda bu yapilari kolayca muhafaza edilen eserler olmasina 6nem vermistir.

“Nehir, Ev, Kitap” calismasi, i¢ ice giren ve bloklar halinde kutucuklara doniisen bir yapiya sahiptir. Eserler,
kutudan cikarildiklarinda mekana gore yeniden kurgulanabilir. Friedlaender'in yapmis oldugu sanatgi kitabi
da aslinda bu kutularin nasil yerlestirilecegini anlatan bir kilavuz olarak distinilmustiir. “Yerlestirme kitabi”
olarak belirtilen, ciltlenmemis kitabin ilk on alti sayfasinda, miirekkep ve beyaz boya ile ortaya ¢ikarilmis,
cogunlukla dokuzlu, bir tane besli, bir {iclii ve birkag¢ dortlii olmak iizere bir dizi dikdortgen figiir grubu
mevcuttur.33

32Lewis Johnson, “Gegis Halindeki Soyutlama: Bilge Friedlaender’in Yapitinda Karsi Cikis ve Yayilma,” Bilge Friedlaender Sézciikler, Sayilar, Gizgiler
(istanbul: Arter Sanatgl Katalogu, Ofset Yapimevi, 2016), 114-118.

33Johnson, “Gecis Halindeki Soyutlama: Bilge Friedlaender’in Yapitinda Karsi Cikis ve Yayilma,” 114-118.
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Gorsel 13: Bilge Friedlaender, Nehir, Ev, Kitap lizerine notlar, 25 x 20 x 5 cm, 1981 (Sulu boya, kursun kalem ve miirekkep
lizerine Ragit, sago palmiye yapragi ile kapali).
Kaynak: https:isinonol.com/words-numbers-lines-bilge-friedlaender/
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Gorsel 14: Bilge Friedlaender, Nehir, Ev, Kitap lizerine notlar, 1981.
Kaynak: https:isinonol.com/words-numbers-lines-bilge-friedlaender/
Friedlaender kitaplarini sanatinin bir uzami olarak gormistir. Sanatgi kitaplari yapmaya baslamasinin
sebebini su sekilde agiklamistir:

“1977'de Massachusetts Universitesi Galerisinde acilan bir sergide katalog yapamadilar, ben de eve
gittim kendi katalogumu yaptim ve o, benim ilk kitabim oldu. O ilk katalogumun adi “Kelimeler,
Numaralar ve Cizgiler"di (Words, Numbers and Lines). Onlar bunu gériince “sen bunun edisyonunu
yap, biz de bunu cogaltalim” dediler. O zamanlar Amerika’da Sanatgi Kitaplari denen bir akim
varmis, ben de onun bir pargasiymigim.”3

34“Soylesiler”
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Sanatcl 1977'den itibaren sergileri icin kendi kitaplarini yapmaya baslamistir. “Sinan’a Saygi”, “Dokuz” ve
“Noktalar” isimli diger kitap islerinin bazilari tek kopya, bazilari ise ¢ogaltilmistir. Sanatgl, mekani insanlari
icine alacak sekilde kurgulamay! ve maddenin ruhunu hissetmeyi amaglamaktadir. Bu noktada el yapimi
kagit ile iliskisi anlam kazanmaktadir. Sanatcl, ilk Cag insaninin malzemeyle olan dogrudan ve biiyiisel
iliskisini dnemsemektedir.3s Ozellikle ketenin biinyesinde bulunan tutkal yapisi onu keten kagidi lizerine
lic boyutlu eserler iiretmeye tesvik etmistir. Sanatginin ilk li¢ boyutlu eseri de insan-doga-kiiltiir ekseninde
degerlendirilebilecek “Gilgamis Destani” ile sekillenmektedir. Siirekli sanatini doga ile biitiinlestirmeye
calisan sanatgi i¢in insanin dogayla iliskisini ele alan tarihin ilk yazili destani onemli bir anlatim kaynagidir.
Kendi hayatinda zor bir donemden gecen sanatgl, Gilgamis Destani’ni okumus ve ayni donemde monobas-
kilar yapmaya baslamistir. Uretim yapti§i ortamda bulunan inek baskilarini Gilgamis Destani’ndaki kutsal
inanna bogaslyla iliskilendirmis ve Tanrica inanna’nin cennetin bogasini temsil eden bir dizi monobaskilar
liretmistir.3¢ Boylece Gilgamis sergisi, el yapimi kagittan heykeller, monotip baskilar ve sanatgi kitabindan
olusmustur. Rulo haline getirilmis “Sedir Ormani” yerlestirmesinin ortaya ¢ikis suirecini de sanatgi su sekilde
aktarmaktadir:

“Ben sanatimi dogayla somut olarak nasil birlestirebilirim? Yani dedim ya once topragi aldim,
galerinin icine soktum. Simdi ben topraga gidersem ne yaparim? Ondan sonra ormani aldim,
ormanin simgesini yaptim, galerinin icine soktum. Oradan agacin kendisine gidersem ne olur?...
Ben dogayla dogayi iyilestirme, kendimi iyilestirme amaciyla bu rulolari yaptim.”3”

Gilgamis sergisinin kilit eserlerinden biri ketenle yapilmis kagittan aga¢ heykellerdir. Dalsiz koksiiz bir
vaziyette agaclar galeri mekaninin icerisinde mekanin bir pargasi haline gelmislerdir. Sanatgl, yerlestirmeyi
kahramanlik hikayeleri tizerinden degil kesilen sedir agaglari ve yok olan orman iizerinden kurgulamistir.
Glinumiuz insani ile arasinda benzerlikler gordiigli destan lizerinden izleyiciyi dustindiirmek iizerine yogun-
lagmistir. Sanatginin Gilgamis sergisinde 10 adet 6zgiin graviirden olusan kagit isleri de bulunmaktadir. Beral
Madra, “Gilgamis Destani’'ndan Sedir Ormani” yerlestirmesini su sekilde yorumlamaktadir:

“Friedlaender’in, bu destanin giinlimiizdeki anlamini vurgulamak icin, mitolojik ve yari tarihsel
ogeleri 20. Yiizyil sanati estetigi ve kavramlari icinde sanatsal doniisiime soktugunu, her seyden
once bir ilkcag sanatgisi gibi calistigini ve davrandigini soyleyebiliriz. Friedlaender kendisini
gecmise dogru bir sanatsal ortam degisikligine yerlestiriyor. Sanatin icsel, cevresel ve dinsel
gerekliliklerinin ¢ozlilmez bir diiglim oldugunu, yaraticilik eyleminin ilk basamagi olan malzemenin
yaratilmasindan baslayan bir ortam bu. ilkcag insaninin malzemeyle olan dogrudan dogruya ve
biyisel iliskisini yegliyor.”38

35Beral Madra, Bilge Friedlaender, Gilgamis (istanbul: Galeri BM — Galeri Nev, 1989), 6.
36Jane M. Farmer, “Panel discussion Bilge Friedlaender” Excerpt from Crossing Over Changing Places (Riverdale, Maryland: Pyramid Atlantic, 1992).
37"Soylesiler”

38Beral Madra, “Bilge Friedlaender: Gilgamis Destani,” Resme Bakan Yazilar - | (istanbul: Galeri Nev, 2009), 251-253.
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Gorsel 15: Bilge Friedlaender, Gilgamis Destanindan Sedir Ormani, “Cedar Forest from the epic of Gilgamesh,” 1989 (Madra,
Bilge Friedlaender, 5).

Sanatgl, sedir ormaninda ve sonsuz bir bahgede gerceklestirdigi bir enstalasyon olan “Casting The Circle:
Healing The Earth"adli projede 400 yillik agaglari yansitabilmek icin el yapimi keten kagitlardan yapilmis
rulolar sectigi bir agaca sararak bir ritiiel olusturmayi hedeflemistir. Agaglari birlestirmek i¢in herhangi
bir yapistirici veya dis etken kullanmamis, dogal ozleriyle agaclarda durmalarini saglamistir. Projeyi gercek-
lestirdikten sonra yagmurun etkisiyle parcalanacaklarini diisinmiis ancak agaglar zarar gormeden durmus
ve li¢ ay sonra indirildiklerinde hala ayni beyazlikta kalmislardir. Ancak yerlestirmede dikkate deger bir
degisiklik yasanmistir: Agaclar iclerinde hayvanlarin yuvalarini kurdugu bir ortam olusturmuslardir. “Casting
The Circle: Healing The Earth” adli yerlestrime, doganin iyilestirilmesini temsil eden bir buyii gibidir. “Casting
the Circle” diinya genelindeki samanik uygulamalari icerirken “Healing the Earth” ise dogay! iyilestirmeyi
ifade etmektedir. Bu proje, doga, ritiiel ve sanatin etkilesimini ve doganin insanlar ve diger canlilar icin nasil
bir iyilestirici giice sahip oldugunu vurgulamaktadir.3®

Gilgamis sergisinin bir diger ayagi graviirlerden olusmaktadir. “Cennetin Bogasi” olarak adlandirdigi
seri baskilarini Philadelphia’da usta bir baskici olarak nitelendirdigi Cindy Ettinger ile birlikte Giretmistir.
Friedlaender'in monobaskilarini graviire doniistiirmek lizere ¢iktiklari yolda ilk defa deneyimlenen bir ise
imza atmislardir. Her biri birbirinden farkli olciilerde, yer yer kiiglik el yapimi kagitlarla desteklenen graviir-
lerde “Chine collé” denilen farkli bir teknige de yer verilmistir.°

39“Soylesiler”

“0“Chine collé”, Graviir veya litografi gibi baski resim islemleriyle birlikte kullanilan ve iki katmanli bir kagit destegiyle sonuglanan bir tekniktir.
Baski plakasinin boyutuna gore kesilmis ince bir kagit ve altta daha buyiik, daha kalin bir destek kagidi bulunmaktadir. “Chine collé”, Fransizcada
Gin anlamina gelen bir kelimedir ve bu teknikte kullanilan ince kagidin Cin'den ithal edildigine atifta bulunmaktadir. Japon kagidi veya keten gibi
cok daha hassas bir ylizeye baski yapmasina izin vermektir. “Chine Colle,” Moma, erisim tarihi 20 Agustos 2023, https:www.moma.org/collection/
terms/chine-colle
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Gorsel 16: Bilge Friedlaender, Cennet Bogasi, “Heaven’s Bull,” 55.88 x 43.18 x 3.81 cm, Graviir, 1989, Galeri Nev, istanbul
Kaynak: Galeri Nev istanbul ve Estate of Bilge Friedlaender izniyle.

Monobaski piirlizsiiz bir yiizey lizerine firca ile yapilan gizimlerin kagida aktarilmasiyla olugmaktadir.
Graviir baski da ise metal iizerine aktarilan gizimin asit yardimi ile eritilmesi ve baski miirekkebi yardimiyla
kagida aktarilmasi siireci hakimdir. Birbirinden farkli ve son derece zahmetli bu teknikleri birlestirmek
sanatci acisindan zorlu bir siire¢ olmustur. Uretilen bu baskilar yaklasik bes yil boyunca Over Changing
Places basligi ile Avrupa’da cesitli galerilerde sergilenmistir.*

Baskilarda goriilen imgeler ve kagit lizerindeki dogal siirecten dogan kiiglik oyunlar dikkat ceker. Boga
figlirii destanda yer alan Tanrica inanna’nin simgesi olarak ele alinmistir. Ok isaretinin hem bir seye isaret
etmek hem de savas aleti olarak bir seye saldirmak gibi anlamlari vardir. Bu calismalarda sanatgi, boganin
kudretini ve gliclinii simgelemek icin ok isaretini kullanmistir. Ayni zamanda efsanenin ana temasi olan olim
kavrami ile baglanti kurmus ve bogaya destanin 6nemli bir imgesi olarak yer vermistir.

“1Friedlaender ve Onol, “Yercekimini Reddetmek: Bilge Friedlaender Kendi Yapitiyla / Kendisiyle Séylesiyor,” 9-20.
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Gorsel 17: Bilge Friedlaender, Cennet Bogasi, “Heaven’s Bull,” Graviir, 63.82 x 45.72 cm, 1989, Galeri
Kaynak: Nev Istanbul Galeri Nev istanbul ve Estate of Bilge Friedlaender izniyle

Graviir baski, geleneksel dili sebebiyle kurallari olan ve teknik 6zelliklerine bagli bir sanat iislubudur.
Fakat sanat¢inin bu esnemeyen kurallari rahatlikla esnettigi ve calismalarinda farkli malzemelerden (el
yapimi kagit vb.) faydalandigi goriilmektedir. Her bir kagidin birbirinden farkli boyutlarda olmasi ve edis-
yonlarin farklilik gostermesi bunu kanitlar niteliktedir. Sanat¢inin dogada var olma ve eserlerini dogaya
tasima arzusuna hem resimsel hem de malzeme baglaminda efsanenin kapi actigi goriilmektedir. Sanatginin
Tanrica inanna iizerinden yola ¢ikmasinda hayatinda disil enerjiyi sorgulamasi iizerinden bir bag kurulabilir.
“Tanricayi ve bogasini simgeleyen islerinde sanatgl, bilinen mitolojiyi tersyiiz ederek, destanda insanlar igin
bir yok olus tehdidi olarak sunulan Tanrica inanna/istar'i kadinlarin uyanan bilincinin bir metaforu olarak
dusliniir”#? Sanatginin eserlerinde spiral gizimlere ve dairesel formlara yer vermesi de tesadiifi degildir. Bu
form insanligin en eski evrensel sembollerinden biridir ve yaratilisin/olusumun ifadesidir. Ayni zamanda
disil enerjinin semboliidiir. Dogada her seyin birbiri ile baglantili olduguna, yeniden dogusa ve disil enerjiye
referans vermektedir. Ayrica Friedlaender’'in kadin-doga temali ekolojik bilinci benimseyen islerinin aktari-
minda ekofeminist bir yaklasim s6z konusudur.*3

“2Ahu Antmen, “Kum, Tas, Papatya, Su, Sessizlik: Bilge Friedlaender," Bilge Friedlaender Sézciikler, Sayilar, Gizgiler (istanbul: Arter Sanatgi Katalogu,
Ofset Yapimevi, 2016), 110-113.

43Feminist hareketin bir uzantisi olarak ortaya ¢ikan ekofeminizm terimi 1970’lerin sonu ve 1980’lerin basinda teorilestirilmeye baslanmistir.
Ekofeminist teorisyenlerin dnciilerinden olan Vandana Shiva gibi isimler, kadinlarin ve doganin ezilmesinin kapitalist ataerkillik sistemiyle nasil
baglantili oldugunu incelemektedir. “Ekofominizm sadece bir entelektiiel akim degil ayni zamanda bir sosyal harekettir. Kendisi de bir feminist
aktivist olan Frangoise d'Eaubonne Le feminisme ou la mort adli eserinde ilk kez ekofeminizm ifadesini kullanmistir. Bu entelektlel glin ylzine
cikis ile es zamanli olarak, Hindistanda ortaya ¢ikan Chipko Hareketi olarak adlandirilan bir eylem dinyanin dikkatini ekofeminizme ¢ekmistir.
Kuzey Hindistan'da 27 kadin ticari amagclarla agaglari kesmeye gelen kereste tiiccarlarina karsl, agaclara sarilmislar (Hinduca Chipko sarilmak
demektir) ve onlara karsi direnmislerdir. Metin Demir, “Cevre Olarak Konumlandirilmis Kadini ve Dogayi Birlikte Disiinmek: Ekofeminizm,” Dogu
Bati Diislince Dergisi 63 (2012), 18.
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Ekofeminizm akiminin onemli disinirlerinden Maria Mies, Cernobil felaketinin ¢ocuklar ve kadinlar
uzerindeki etkilerini irdeleyen bir yazisinda “Dogayi diismanimiz haline kim getirdi?” diye sormaktadir.
Mies, bu soruyla, erkek egemen kapitalist diizenin dogayla savasini sona erdirme ¢agrisinda bulunmus ve
ekofeminizm perspektifinden insanin dogayla iliskisini yeniden diisiinmesi gerektigini vurgulamistir. Mies'in
goriisleri, doga ve insan arasindaki iliskinin yalnizca ¢evresel degil, ayni zamanda ruhsal ve politik agidan da
ele alinmasi gerektigini ifade etmektedir.* Mies'in ekofeminist perspektifi, doganin ve insanin arasindaki
iliskinin yeniden tanimlanmasi gerektigini vurgulamaktadir. Vandana Shiva ise doganin ve kadinlarin somii-
rusiyle ilgili goruslerini su sekilde belirtmektedir: “Yalnizca doganin degil, kadinlarin ve Ucilincii Diinya’nin
da kurban edilmesinde bir beis gormeyen Batili eril zihniyetin yaydigl ‘modern yaratilis efsanesi’ hayatla-
rimizi toptan yonetmeyi siirdiirmektedir."*> Bu efsane, kapitalist ataerkilligin ve emperyalizmin temelini
olusturarak ekonomik kazanc, giic ve kontrol odakli bir diinya goriisiinii beslemektedir. Toprak Ana’yi sadece
bir hammadde kaynagi olarak degil, yasamin kokeni ve tasiyicisi olarak gormek, s6z konusu mitolojiyi
degistirmek icin onemlidir. Uzun siredir ihmal edilen ancak basit bir bakis acisini gerektiren bu degisim,
dogayi yalnizca bir kaynak degil, insanin varligini siirdiiren yasam alani olarak kabul etmeyi icermektedir. Bu
degisim, bazi sanatcilarin agacin dallarina, suyun akisina, keten liflerine ve kendi bedenlerinin hareketine
odaklanmalarinin temelinde yatmaktadir. Bu sanatgilar, dogayla ve insanin dogayla olan iliskisiyle derin
bir bag kurarak doganin yasam veren giiclinii ve degerini yeniden kesfetmektedirler. Sanatsal siireglerinde,
doganin dongiisel ve canli 6ziinii yansitan eserler ortaya ¢ikarirken ayni zamanda insanin dogayla uyum
icinde yasama potansiyelini ve bu dengeyi saglama arzusunu ifade etmektedirler. Bu bakis agisi, ekofeminist
bir perspektiften doganin ve insanin birlikte var oldugu, saygl duydugu ve birbirini tamamladigi bir diinya
vizyonunun yansimasidir. “Ben sanatimi dogayla somut olarak nasil birlestirebilirim? sorusundan hareket
eden Bilge Friedlaender da alternatif bir mitoloji yaratilabilecegi umudunu tasiyan o sanatgilardan biri
olarak hatirlanmaktadir."®

Sonug¢

1960 sonrasi sanat anlayisinin daha elestirel bir yapiya biirlinmesiyle, sanatgilar ekosistem ve insan
lizerine diisiinmeye baslamistir. Sorgulamanin 6n planda oldugu, sanatin aktivist bir eyleme doniistiigi yeni
bir donem baslamistir. Ekosistemin tahrip edilmesine dayali yeni bir sistemle birlikte cevreci hareketler
ortaya ¢ikmis, doganin insanlar tarafindan somiiriilmesine karsi baskaldiri niteliginde projeler gercekles-
tirilmistir. Bu cevreci hareketler ataerkil yapiyr sorgulayan, ekofeminist diisiincenin yaygin oldugu, insani
degil de dogayl merkezine alan bir temelle olusmustur. 1960 yiliyla birlikte Arazi Sanati, Cevre Sanati,
Ekolojik Sanat gibi akimlar 6n plana ¢ikmis ve sanatgilar doga temelli projeler lireterek sanatta yeni bir
dil olusturmuslardir. Biiylik araziler ve kamusal alanlar iizerine kurgulanan bu projeler ilk basta doganin
tahribatina elestirel bir yaklasim olmak amaciyla ortaya ¢iksa da daha sonra dogaya zarar vermeye baslayan
projeler haline doniismiistiir. Tam da bu noktada bundan rahatsizlik duyan bir kisim sanatgi Ekolojik Sanati
benimsemeye baslamis ve dogaya kalici isler birakarak zarar vermek yerine onu iyilestiren, kalici olmayan
ama ekosistemin icerisinde devamliligi olan projelere yonelmistir. Bunun yani sira eserlerinde daha kiiguk
boyutlarla ve dogadaki malzemelere yer vererek ¢alismayi benimsemis ve sistemin icerisine dahil olmayi
amacglamamis sanatcilar da vardir. Bilge Friedlaender, ekoloji odakli bir sanat pratigi benimsemis ve bu
yaklasimini eserlerinde acik¢a temellendirmistir. ABD'de ¢evreci sanat hareketlerinin sanatsal uretimlere

44Antmen, “Kum, Tas, Papatya, Su, Sessizlik: Bilge Friedlaender,” 110-113.
45Antmen, “Kum, Tas, Papatya, Su, Sessizlik: Bilge Friedlaender,” 110-113.
46Antmen, “Kum, Tas, Papatya, Su, Sessizlik: Bilge Friedlaender,” 110-113.
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yon verdigi donemde sanat¢inin da bu ortamda bulunmasi ve liretim yapmasi onun sanatsal lslubunu
ortaya ¢ikarmasinda etken rol oynamistir.

Bilge Friedlaender’in sanat pratigi, ozellikle doga ile derin bir iliski kurarak cevresel ve felsefi sorgula-
malarla sekillenen bir anlayisi benimsemektedir. Sanatginin bu temaya yonelik iiretimlerinin merkezinde,
doga ve insan arasindaki bagin sorgulandigi eserler yer almaktadir. Ozellikle “Nehir, Ev, Kitap” adli yerles-
tirme, sanatcinin doga ile olan iliskisinin somut bir ifadesi olarak one ¢ikmaktadir. Bu eser, doganin gecici
ve kirilgan yapisina dair derin bir farkindalik sunarken ayni zamanda sanatginin “sanatgi kitabi” anlayisini
da yansitmaktadir. “Casting The Circle: Healing The Earth” projesinde ise Friedlaender, doga ve ritiielin
birlesimi lizerinden dogayi iyilestirme ve arzusunu vurgulamaktadir. Bu yerlestirme, sanatcinin doga ile
kurdugu iliskiyi yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda manevi bir baglamda da ele aldigini gostermektedir.
Friedlaender'in Gilgamis sergisi ise insan-doga iliskisini mitoloji ve doga temasi lizerinden yorumlayarak
eski uygarliklardan gelen geleneksel malzemelere ve figlirlere modern bir bakis a¢isiyla yaklasmaktadir. One
cikan eseri olan “Sedir Ormani” yerlestirmesi, sanatginin doga ile olan bagini ve ekolojik duyarliligini en
carpici sekilde ortaya koymaktadir. Buradaki agag heykelleri, mekanla biitiinlesmis bir sekilde, doganin yok
olusu uizerine dislindiirmektedir. Friedlaender'in tiim bu eserleri, doganin korunmasi ve insanin cevreyle
olan iliskisini yeniden tanimlama cabasiyla sekillenmistir. Bu noktada, sanatginin ekofeminist bir bakis
acisini da benimsedigini, dogayi yalnizca bir kaynak degil, ayni zamanda insanin varligini siirdliren bir yasam
alani olarak kabul ettigini soylemek mimkiindiir.

Sanatcinin cesitli eserlerinin incelenmesi sirasinda, ozellikle ekoloji odakli eserlerinin genis bir iiretim
yelpazesine sahip oldugu fark edilmistir. Doneminin ekolojik sanat akimlari icerisinde yer almasina ragmen
sanat camiasinda beklenen ilgiyi ve yankiyl bulmamistir. Sanat¢inin ekolojiye odaklandigi eserlerinde el
yapimi kagidi tercih etmesi, sadece sanatinin teknik yonlerinden degil, ayni zamanda igerdigi ekolojik me-
sajlarin vurgulanmasinda da kritik bir rol oynamaktadir. Bu sebeple, el yapimi kagidin kullanimi ve ekolojik
temalarin islenmesi, arastirmanin ana odak noktalarindan birini olusturmaktadir. Bu baglamda, sanat¢inin
eserlerinin ekolojik ve gevresel hassasiyeti vurgulayan bir cercevede yeniden degerlendirilmesi onemlidir.

Sanatcinin eserleri degerlendirilirken sadece bicimsel ozelliklerini degil, ayni zamanda dogal malzeme-
lerle uyumunun da ele alinmasi hedeflenmistir. Sanat eserleri incelenirken, sanatcinin ekoloji odakli
bir perspektife sahip oldugu ve doganin onemini vurguladigl gozlemlenmistir. Bu analitik ¢erceve, sanat
eserlerinin gorsel dilini ve estetik degerlerini derinlemesine inceleyerek, bu unsurlarin estetik ve kiiltiirel
baglamlardaki anlamlarini daha kapsamli bir sekilde ¢oziimlemeye imkan taniyacaktir. Sonug olarak, bu
arastirma, sanat diinyasina ve ekolojik bilince katki saglamayi hedeflemektedir.
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