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Ozet

Tasavvuf, sanat ve felsefe gibi pek cok alanda zengin bir bilgi birikimi ve kltiirel miras1 barindiran
Mevlevilik, ayn1 zamanda mistisizm ve mizik iliskisinin en carpici oldugu geleneklerden biridir.
Tanr’ya ask, vecd ve miizikle ulasma diisiincesi lizerine insa edilmis cesitli egitim ve uygulamalarin
hayata gecirildigi bu gelenek, miizigin egitimi, icrasi, ayin gelenegi gibi uygulama alanlariyla miizik
algisina felsefi disiince dogrultusunda yon veren bir noktada yer almistir. Dolayisiyla Tiirk makam
miiziginin en sanatli 6rneklerinden biri olarak kabul géren ayin miizigi, ayini icra eden kisilerin
manevi bakimdan arinmasina, yiikselmesine aracilik eden bir ritiiel olmus ve ayin icracilar da bu
manevi misyonu tasiyan dervis karakterini yansitmistir. Mevlevi ayinlerinin icra edildigi ortamlardan,
ayin icracilarinin gelenegin temsili noktasindaki tercihlerine kadar, bugiiniin atmosferinde bu
bliyiik gelenek nasil bir donisiime ugramistir? Calismada, bu soruya cevap aranmis ve Mevlevi
ayin geleneginin dayandigi felsefi altyapinin, gliniimiiz icralan ve icracilar arasindaki varligi ve
temsiliyeti ortaya koyulmaya calisilmistir. Bu nedenle calisma, nitel arastirma yontemlerinden
kultur analizi deseniyle yuritulmustur.

Anahtar kelimeler
mevlevilik, mevlevi ayini, gelenek ve temsiliyet, ayin icraciligi

Mevlana Celaleddin Rumi’nin  manevi
miras1 Uzerine insa edilmis kadim ve giiclu
bir gelenek olan Mevlevilik, Tanri-insan
iliskisinin miizik araciigiyla ifade edildigi
bir anlayis1 ortaya koymustur. Rumi’nin
eserlerinde miizige ve miizik unsurlarina
yiklenen anlamlar sonradan olusmus
olan Mevlevilik biinyesinde, Ust diizey bir
sanatsal ve miizikal nitelik gosteren ayin
gelenegine donismiis ve bu gelenek Tirk
mizigi kiltirini kuvvetli bir bigimde

etkilemistir. Mevlevihanelerin entelektiiel
ve seckin sanat ortamlari, miizigin her
seyden once bir felsefe alam olarak
varlik gostermesine zemin hazirlamis ve
bu ortamlarda yetisen musikisinaslar,
uretimlerini  dogal bir sonu¢ olarak
Mevlevilik ahlaki ve felsefesi temelinde insa
etmislerdir. Tim bir imparatorlugun miizik
gelenegi ve okullasmast bu kurumlarin
onderliginde olusmus ve bestecilik, icra,
nazariyata dair Uretimleriyle Mevlevi
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dervisleri Osmanli/Tirk miizigine yiiksek
hizmet veren musikisinas ve muzikologlar
olmuslardir. Ayin miizikleri ve besteciligi
ile de bu miizige en biiyiik formlarindan
birini hediye eden dervis musikisinaslar ve
Mevlevihaneler, kuruluslarindan yaklasik
500 yil sonra omdurlerini tamamlamislardir.
Tekke ve zaviyeler kanununun vyiiriirlige
girmesi, bu kurumlarda gerceklestirilen
musiki faaliyetlerinin ve egitiminin de
kesilmesi sonucunu dogurdugundan
ozellikle ayin miizigi icra ortamlan ciddi
bir dar bogaza girmistir. Bu dogrultuda
Mevlevilikte kiiltirel bellegin  onemli
bir parcast olan Mevlevi miizigi, nakle
dair onemli damarlarint zamanla tek
tek kaybederek bugiiniin miizik egitimi
okullarina kadar ulasmistir. Dolayisiyla
her bir unsuruyla Mevleviligin kiiltiirel
ve felsefi anlam dinyasin1 yansitan
ayinler, buginiin diinyasinda so6z konusu
anlamlarin kazanimindan ziyade sadece
miizigin ve icranin egitimine odaklanan
konservatuvarlar ve Tirk miizigi egitimi
veren diger kurumlarda egitim programi
icerisinde yer almistir. Makam miizigine
dair aktanlacak incelikler bakimindan en
degerli kaynaklar arasinda yer alan Mevlevi
ayinleri, “mektep eser” (Arslan, 2010)
olma vasiflariyla orgiin egitim kurumlarinin
ogretim programlarinda yer almasi gereken
eserlerdir. Ancak bu eserlerin zaman icinde
ait oldugu formun alt yapisin1 olusturan
felsefi alt yap1 ve bu alt yapinin icerisine
dahil olan ahlaki degerlerin, davranis
inceliklerinin aktarimi bakimindan dogal bir
kayba ugramasi, giiniimiizde ayin icraciligi
ve besteciliginin gecmisle olan baglarinin
hatirlanmas1  ihtiyacim  dogurmaktadir.
Bu baglar yeniden oriilebilir ve yasanan
kayiplar bir bicimde telafi edilebilirse
bugiin pek cok orgiin miizik egitimi, felsefi
dayanaklari olan bir yapiya ve 6grenci ciktis
da buna bagli olarak sanatsal derinlige haiz
ve kurumunun felsefesini icsellestirmis
geng bir nesle donusebilecektir.

Bu calisma, bugiin ayin formunun nasil yer
bulduguna, hangi vasiflariyla aktarildigina,

aktarimda nasil yontemler kullanildigina
ve ayin icraciiginin, gelenegin temsili
ile nasil bir iliskisi oldugunu anlamaya
odaklanmistir.  Bu sorgulamayr yaparken
egitim  kurumlarina girmeden  evvel
bugiiniin Mevlevi diinyasinda ismi 6n plana
cikan, gelenegi temsil edebilme giicline
sahip olan ve farkli yonleriyle Mevlevi
geleneginin icinde yer alan (mizisyen,
akademisyenler, semazen, semazenbasi
vs.) otuz Uc kisi ile gorismeler yapilarak
Mevleviligin ve ayin formunun giincel
durumu anlasilmaya calisilmistir. Ardindan
konu, orgiin miizik egitimlerinde ayin
formunun nasil yer buldugu odaginda
ilerlemistir.  Nitel arastirma yontem ve
teknikleriyle yurutilen calismada, gortisme

kisilerinin  ifadeleri icerik analiziyle
cozimlenmis ve  bu  cozimlemeler
ekseninde ortaya cikan temalar,

bugiin yasayan Mevlevi ayin gelenegini
tartisacak sekilde yorumlanmistir.

Mistik Ogretiler Temelinde Bir Miizik
Okulu: Mevlevihaneler

Mevlana Celaleddin Rumi’nin takipcilerini
bir cat1 altinda toplama ve onun ogretilerini
dahageniskesimlereulastirmaadinakurulan
Mevlevihaneler, dervis kimliginin insasinda
sanatin ve felsefi disuncenin temel ilke
olarak kabul edildigi bir egitim anlayis
ile yol almislardir. Bu anlayista sanatsal
diisiince ve sanat etkinligi bireyi varliginin
hakikatiyle bulusturabilme, ona ruhsal
yolculugunda rehberlik edebilme adina
bir anahtar vazifesi gormus, dolayisiyla bu
gelenekte sanat dusuncesinin, hakikatle
olan birlikteligi en onemli dayanaklardan
biri olmustur. Mevlevi geleneginde etkin
bir sanat dali olarak kabul edilen muzik de
s0z konusu hakikat ve sanat birlikteligine
yuzyillarca hizmet etmis ve bu anlayisin
neticesiyle Mevlevihaneler dervis yetistiren
kurumlar olmanin yani sira ayni zamanda
mizik egitimi veren kurumlar olarak da

faaliyet gostermistir.  Mevlevihanelerin
mizik dislincesiyle yogrulan bu misyonu,
kokenini  tarihsel surecte tasavvufun

gelisimine katkida bulunan ve tasavvufta
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cesitli prensiplerin yerlesmesine neden
olan pek cok fikir, kavram ve ekolden
almistir. Varolusa ve Tanri-insan iliskisinin
niteligine dair pek cok teori ortaya
koyan bu prensipler ayn1 zamanda miuzik
dislincesinin de sekillenmesini saglayan
bir icerikle tasavvuf sahnesindeki yerini
almistir. Dolayisiyla Mevlevihanelerin sanat
ortami, sanatci insasina bakis acisi, Tanri,
insan ve muzik anlayisim sekillendiren bu
prensiplerle yani tasavvuf dusiincesinin
mistik Ggretileri temelinde anlasilabilir.
Bu oOgretilerin Mevlevi gelenegine ve
Mevlevihanelerin egitim anlayisina olan
yansimalarn ise Mevleviligin en temel
referanslart  olan Mevlana Celaleddin
Rumi’nin eserleri ile baslamistir.

Mevlevihanelerde Egitim Sistemi

Osmanli devletinde Mevlevihaneler,
imparatorlugun egitim sistemini
destekleyen koklu bir kurum olmanin yan
sira yansittigi derinlikli entelektiiel yap1 ile
toplumun sanat algisin1 besleyen ve buna
bagli olarak sanat ile toplum arasinda etkili
bir iletisime sebep olan bir medeniyet
unsuru olmustur. Mevlevihanelerin  bu
nitelige ulasmasinda iki temel dayanagin
etkisinden s6z etmek mumkundur. Bu

dayanaklardan ilki Mevlana Celaleddin
Rumi’nin  penceresinden tasavvufa ve
gecmisin  kadim bilgi mirasina acilan
derinlik, ikincisi ise bu yapilanmanin

toplumsal dinamiklere hizmet etmesini
saglayan saglam bir teskilat yapisi ve
kurumlasma anlayisidir (Golpwnarli,
2006: 303). Bu nedenle Mevlevihaneler,
felsefi disilincenin ve sanatin saglam bir
kurumlasma anlayisiyla yansitildigr egitim
kurumlar olarak faaliyet gostermistir.

Mevlevihanelerde egitim araci olarak
nitelendirilen her unsur, en ince
teferruatina kadar detaylandirilan kurallar
sistemine bagli olmustur. Bu sistemin
devamliligi ve saglamligi ise onemli bir
prensip olarak kabul edilmis, hicbir kimseye
bu sistemin disina cikma ya da bozma
yetkisi verilmemistir (Demirci, 2007: 123).
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Muhiblikten dedelige kadar biitiin Mevlevi
dereceleri de bu kurallar sistemi dahilinde
belirlenmis ve bu derecelere sahip olabilme
sart1 olarak 1001 guin hizmeti kapsayan cile
esasi getirilmistir (Golpinarli, 2006: 359).
Bu dogrultuda topluma sunulan dervis
karakteri de miitevazilige, zarafete ve
olgunluga dair mesajlar veren bir Uslup
tasimistir (Yondemli, 2007: 184). Mevlevi
cilesi de dahil olmak Uzere yapilan butin
sekli uygulamalar, insan1 aydinlik bir zihne
ve kalbe ulastirma, hakikate yonlendirme
ve olgunluga eristirme amacina hizmet
etmistir.  Dolayisiyla hakikate hizmet
edebilecek en temel unsurlar olan sanat
ve bilim, Mevlevihanelerin bilgi ve egitim
yuvasi haline gelmesine sebep olmustur.

Buyuk sehirlerde kurulan asitaneler,
ozellikle XVII. vylizyildan sonra egitim
faaliyetlerinin  stirdiriildigi  merkezler
halini almisti.  Agirlikli  olarak kentli
kilture hitap eden bu kurumlarda, sanat,
edebiyat, dil egitimi, tip, fizik, astronomi,
sosyoloji ve psikoloji gibi pek cok alanda
dersler verilmis (Yondemli, 2007: 175) ve
bu asitanelerin bazilarinda kutiiphaneler
de yer almistir (Osen, 2015: 259). Her
Mevlevihanede haftanin belirli giinlerinde
ayin faaliyetlerinin yiritildigi ve Mevlevi
disiincesinin sanatla olan baglan so6z
konusu oldugunda egitim verilen alanlar
icerisinde sema ve mizigin ayrica ©n
plana ciktigr goriiliir. Ancak Mevlevihaneler
dogrudan miizik ve sanat egitimini ya da
ayin geleneginin devamliigin1 hedefleyen
bir egitim anlayisina sahip olmamuistir.

Bu kurumlardaki egitimin en bliyik
amaci, tasavvuf dusltincesi eksenindeki
Tannn  tasavvurunu  anlamak, ruhsal

olgunlukta asama kaydetmek ve Tann-
insan iliskisinde ilmel yakin mertebesinden
hakkel yakin mertebesine yol alan siireci
katedebilmektir. Bitin egitim alanlar
gibi verilen miizik egitiminin niteligi de bu
amac¢ Uzerinden sekillenmis, dolayisiyla
mizik egitimi bir amac degil, arac niteligi
tasimistir (Ozdiizen, 2006: 51).
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Bu noktada Mevlevihanelerde ayin
geleneginin ve icra egitiminin varligina
sebebiyet veren kokli ve kadim bir
bilgi mirast1 soz konusudur. Dervise
kazandinlmak istenen Mevlevi diislincesi
ve sanat Uzerinden kemalat bilinci
kokenini Mevlana Celaleddin Rumi’nin
dusuncelerinden ve tasavvuf dusuncesinin
mistik ogretilerden alan miizik anlayisini
yansitmistir.  Tasavvuf dusiincesinin  bu
ogretileri, sanatci bir dervisin miizik
algisina sirayet edebilecegi gibi onun evren
ve yasam algisina da tesir edebilecektir.
Tasavvuf dusincesinin felsefi dayanaklan
icerisinde muzik algisi; ask felsefesi, evren
ve miuzik iliskisi ve ilahi guzellik anlayis
gibi mizik ve metafizik kapsamindaki pek
cok oOgretiyle baglantilidir. Bu ogretiler,
miizigin insan ruhundaki tesirleri, Tanr’y1
hatirlatan bir unsur olusu, muzik ve
vahdet arasindaki iliskinin ilahi gizellik
anlayisiyla baglantist ve “diinyevi-semavi
muzik algis1” (Cetinkaya, 1995: 56) gibi
tasavvufta muzik dustincesini yansitan pek
cok konuyla baglantiidir (Uludag, 1992:
331). Bu konularin her biri farkli iceriklerle
kendini gosterse de her biri Tanr1 aski ve
ilahi guzellik gibi kavramlarla ic icedir.
Bu nedenle ilahi bir kaynaga dayandirilan
miizik dusuncesi, dervisin ruhsal tekamilde
ne kadar yol kattetigiyle baglantilidir.
Dolayisiyla varolus dongustinde yol katetmis
kisi, kaynagim Tanr’dan alan ve ilahi
glizelligi yansitan bu miizik disilincesine
daha da vakif olacaktir. Yasamin ve
evrenin her yerinden yansiyan ilahi miizigi
isitebilecektir.

Tasavvuf disincesinde ilahi askla Tanri’ya
yonelen kisi, butiun guzelliklerin ve
iyiliklerin toplanmis oldugu ruhani alemin
ahengini kendi olgunluk derecesine ya da
hal makamina gore hissedebilecektir. Bu
ahenk, dervisler icin Tanrisal dusinceyi
yansitan bir miuizik gibi kabul edilir.
Bu nedenle miizigin tasavvuftaki yeri
uzerine fikir belirten pek cok dusunur,
mizik tanimlamasinda dinyevi bir muzik
algisindan kacinmak icin sema kavraminm

kullanmisti. Sema kavrami, hos ya da
glizel melodileri iceren bir anlamin yani
sira diizensiz sesleri de icine alan genis bir
kapsam icermektedir. Dolayisiyla evrendeki
butun sesler sema kavramiyla ifade
edilebilir. Ancak butiin bu seslerin dervis
Uzerinde vyarattigi tesir, onun Tanri’’nin
tecellisi olan ve evrenin butin unsurlarinin
birbiriyle baglantili ve uyumlu olduguna
isaret eden ahengi isitmesidir (Uludag,
1992: 229). Bu nedenle sema, bir takim
fizyolojik ozellikler gosteren somut muzik
anlayisindan tamamen uzaktir. Bu miuzik
algisinda esas olan evrende dizenli ya da
dizensiz olarak varolan butun unsurlarin
ardindaki ahengi, uyumu ve ilahi nizam
derin bir duyusla isitebilmektir. Bu dustince
Mevlana Celaleddin Rumi’nin cekic sesiyle
sema ettigine yonelik rivayeti destekleyen
bir miizik algisin1 da yansitir (Cetinkaya,
1995: 56). Dolayisiyla sadece sesler degil,
isitilen ahengin Tanr aski ve Tann bilgisiyle
ilgili olmasindan dolay1 erisilen hakikatler
ve sirlar da semadir. Bu nedenle evrendeki
her sey dervis icin dev bir orkestra gibidir
(Kuclik, 2003: 6). Bu orkestranin nagmesini
isitmek ise Tanri’nin insana olan ilk hitabin
yani “ol” emrini hatirlamakla ozdestir. Bu
hitap bitiin canlilarin dogasinda oldugu
icin mizigin gizli sirlarim anlayabilmek de
semadan kendi nisbetinde payin1 almaktir
(Uludag, 1992: 332). Tevhid ve vahdet-i
vicut anlayisiyla yakindan iliskili olan
bu dusiinceye gore evrendeki her seyin
varlig1 Tek Kaynak olan Tanri’dan ibarettir.
Dolayisiyla dervisin Tanri’min  tecellisine
mazhar olmasi, onun her unsurda bu
ahengi isitmesine sebep olacaktir. Mevlana
Celaleddin Rumi’nin eserlerinde bu miizik
dusuncesi, calgilarla ve mizik unsurlaryla
iliskili olan pek cok beyitte ifade edilmistir.

Mevlana Celaleddin Rumi’nin eserlerinde
siklikla islenen konulardan biri Tanri’nin
mutlak olan varligi ve bu varligin hayatin
cokluk iceren her unsurundan yansiyan
tecellisidir.  Ozellikle bu diisiincenin
Tann, insan ve miuzik iliskisini ortaya
koyan beyitlerdeki yansimasi, metaforlar
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araciigiyla islenen en dikkat cekici
orneklerdir.  Orneklerin pek cogunda
vahdet-i viicut ve tevhid anlayisi, miizigin
evrensel ve ilahi sifrelerinin miizik unsurlan
Uzerinden ifade edildigi bir yaklasimi
sergilemistir (Bagceci, Levendoglu, Giiray,
2016: 44). Divan-1 Kebir’de yer alan soz
konusu beyitlerden biri soyledir: “Butun
diinya, parcalanmasina imkan olmayan bir
timmis; dinya cenginde bir tek telden
baska tel yokmus. Su sayi, su aykinlk
vesvesesi, bir aldaticinin aldatisindan,
bir diizencinin duze-ninden baska birsey
degil.” (Divan-1 Kebir, C. V, 385). Vahdet-i
viicud dusiincesinin “ceng”” benzetmesiyle
vurgulandigr bu ornege ilaveten “nagme”
metaforunun da baz1 beyitlerde Tann
tecellisine isaret ederek “tevhid” anlayisim
yansittig1 goriilmistiir. “Ey tiim gerceklerin
sekli, sureti, hangi perdedesin sen? Ney’in
nagmeleri arasindan bir bas goster”
(Divan-1 Kebir, C. Il, 3774) orneginden de
anlasilacagi gibi yasamda var olan coklukta
vahdeti gorebilme yani Tanri’nin tecellisine
ulasabilme arzusu “nagme” metaforu
araciligiyla ifade edilmistir. Bir diger 6rnek
olan bu beyitte ise “Onun ask nagmesinden
yerylizi cosmus, kopurmustl orda; ona
kavusma havasina dusmius, boyuna donup
duruyordu gok” (Divan-1 Kebir, C. Ill, 3764)
ifadeleriyle yine “nagme” metaforuyla
kastedilen, mutlak varligin evren ve
biitiin yasamin temel dayanagi oldugudur.
Rumi’nin eserlerinde miizik unsurlan
araciigiyla ifade edilen bu disiince,
Mevlevi geleneginde egitim icerikli her
turli  uygulamada dervisin  ulasmasi
gereken ruhsal bilin¢c diizeyini gosterir. Bu
uygulamalardan biri olan ayin gelenegi de
vahdet-i viicud disiincesi ekseninde gelisim
gosteren ritliel ve ayin miizigi anlayisinin
bir okul olarak yiizyillar boyu hem Mevlevi
gelenegine hem de Tirk miizigine katki
saglamasina sebep olmustur.

Vahdet dislincesiyle mizigi somut bir
perspektifte bulusturan ayin gelenegi,
Mevlevilikteki miizik disiincesiyle icra,
bestecilik ve egitim gibi mizigin uygulama
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alanlarinin ic ice gelisim gostermesini
saglayan onemli bir egitim araci olmustur.
Vahdete wuzanan varolus yolculugunda
cesitli yakinlik dereceleri iceren Tann-
insan iliskisi, ayin geleneginde selamlarla
ifade edilen sembolik-kurgusal bir mana
dunyasina burinmus, bu mana dinyasina
yuksek sanatsal nitelik arz eden bir mizik
algis1 eslik etmistir. Bu dogrultuda ruhsal
olgunlasma seviyelerinin somut bir ifade
araci olan selamlarla ortaya konmasi,
besteden butiin mizik unsurlarina kadar
ayin miziginin bu dislinceyi besleyen
kurgu dogrultusunda form ve Kkarakter
kazanmasina sebep olmustur. Dolayisiyla
her bir selamin tasidigi anlam diinyasi, o
selama eslik eden miizigin usiil ve melodik
yapisiyla uyum icermistir. Ornegin insanin
kullugunu ifade ettigi birinci selamda
daha agir bir ritmik yap1 gozlenirken
insamin Tanri’ya olan hayranliginin aska
donistiigi  Uclincli  selam bestenin en
sanatli, genis kismin1 olusturmus ve sema
eden dervislerin hal durumuyla, selamin
manasiyla dogru orantili bir bicimde
metronom artmistir (Guray, 2012: 124). Bu
nedenle ayinin bastan sona kadar insanin
kamil olma yolculugunu ve bu yolculukta
Tanr’yla olan cesitli yakinlik mertebelerini
yansitmasi, miizisyen dedeler sayesinde
ayin miziginin de vahdet ve tevhid
dusuncesini yansitan bir ifade arac
olmasina sebep olmus, hatta beste, ayini
yoneten bir unsur haline gelmistir. Ozellikle
XVII. yuzyildan sonra ayin anlayisi, tovbe,
vird, nefisle miicadele, sohbet, uzlet,
tefekkiir ve ziihd-takva (Ozdiizen, 2006:
48) gibi tasavvuf dusiincesinde hedeflenen
pek cok kazanimin sanatsal niteligi yliksek
mizik algisiyla desteklendigi bir cizgiye
ulasmistir.  Dolayisiyla bu cizgi dervisin
ruhsal gelisimine sema, muzik ve vecd
kanaliyla katki saglarken icra, bestecilik
gibi mizigin uygulama alanlarinda da
onemli mesafe katedilen bir miizik egitimi
ortamini yaratmistir.  Bu egitim ortaminin
sundugu dervis kimligi, vahdet diisiincesiyle
bag kurmus, ruhsal tekamiilde yol
katetmis, bunun yani sira icra ve bestecilik
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acisindan iist diizey nitelige ulasmis kisileri
yansitmistir.  Muzikle iliskili her unsurun
felsefi derinlik iceren bir diisiinceye acildig
bu egitim anlayisi, Mevlevi geleneginden
tasarak Tirk miizigini besleyen bir kanal
haline gelmis, dolayisiyla Mevlevihaneler
Tirk miziginde sanatsal ve incelikli tislubu
yansitan bir ekoliu temsil etmistir (Guray,
2012: 129).

Giiniimiiz Mevlevi Ayini icraciliginin
Gelenekle iliskisi ve Temsil Ortamlar

Osmanli imparatorlugunun hiikiim siirdiigi
pek cok yerde kurulan ve hem toplum hem
devlet adamlan tarafindan kabul goren
(Yondemli, 2007: 133) Mevlevihanelerin
1925 yilinda tekke ve zaviye kanunuyla
kapatilmasi, Mevlevi disiincesini, gelenek
uslup, adabinm yasatan ve yeni nesillere
aktaran kanallarin da ortadan kalkmasina
sebep olmustur. Ancak bu kanallarin
yok olmast kadim bilgi mirasiyla din,
dil, irk ayrimi1 olmaksizin insanlarn ve
toplumu derinden etkileme gliciine sahip
olan bu gelenegin tamamen kaybolmasi
anlamina gelmemistir. Aradan gecen 20
yillik slireden sonra Mevlevi geleneginin
tasidig1  kiiltirel ve manevi degerlere
vurgu yapan anma torenleri adi altinda
muizik ve ayin faaliyetleri tekrar gindeme
gelmeye baslamistir  (Agaoglu, 2013:
19). 1940’ yillardan itibaren Mevlana
Celaleddin Rumi’nin o6lim yildonimiini
anma torenleri olarak yuritilen bu
faaliyetler devlet destegiyle baslatilmis ve
ilerleyen donemlerde daha da detaylanan
bir program icerigiyle 7-17 Aralik tarihleri
arasinda duzenlenen anma programi halini
almistir (Mustafa Cipan, Kisisel Gorusme,
06.11.2015). Bu siirecte hem yurt ici hem
de yurt disindan pek cok insanin Mevlevi
gelenegine olan ilgisiyle de baglantii
olarak Konya, Istanbul basta olmak iizere
yurdun pek cok yerinde ve yurtdisinda ayin
temsilleri duzenlenmeye baslamistir. Aym
zamanda Mevlevilikle iliskili olan ya da bu
gelenege ilgi duyan kisiler tarafindan cesitli
dernekler kurulmus ve bu derneklerin
pek cogunda yine ayin faaliyetleri yer

bulmustur. Ayin icraciiginin giinlimiizdeki
temsil ortamlarin buyiik oranda olusturan
bu faaliyetlerin yam sira ayin egitimi ve
icrasina Tirk miizigi egitimi veren bazi
konservatuvarlar ve miuzik okullarinda yer
verilmesi, diger temsil ortamlarina katilan
icracilarin bu kanalla yetismesine olanak
saglamistir. Dolayisiyla gelenege dair pek
cok unsurun cumhuriyetten sonraki doneme
nakli artik faal olmayan Mevlevi teskilati
ve Mevlevihaneler kanaliyla degil de bu
unsurlari manevi-kiltirel miras olarak kabul
eden devlet anlayis1 sayesinde olmustur.
Bu dogrultuda gelenegin en dikkat cekici
unsurlarindan biri olan ayin faaliyetleri
hem Kiiltlr ve Turizm Bakanligi1 tarafindan
hem de dernek-vakiflar tarafindan
onemsenmis ve desteklenmistir. Diger bir
taraftan miras olarak kabul edilen Mevlevi
ayinleri de miuzikal ve teknik anlamda
Tirk miiziginin 6nemli formlarindan birini
ortaya koydugu icin kayda alinmis ve Tirk
mizik kimligi insasinda ayinlerin onemine
dikkat cekilmistir (Sefik, 2015: 205).

Ginimiizde ayin icraciigi konusu, ayin
geleneginin, icra ve egitim faaliyetlerinin
yuritiildiigu biitiin ortamlarda Mevleviligin
kilturel ve manevi kodlarini iceren gelenek
kavraminin nasil anlam buldugu ya da nasil
temsil edildigiyle yakindan baglantilidir.
Bu dogrultuda Mevlevilikte icra, egitim
ve ayin gelenegi, Mevlevi disiincesinin
ve gelenek anlayisinin bir parcas1 olan
unsurlar olarak kisiyi dervis kimligiyle
bulusturan bir vasfa sahiptir. Dolayisiyla
ayin icraciigi gelenek catisi altinda bir
kilturel form ve sosyal davranis (Rice,
2014: 51) olarak Mevleviligi olusturan biitiin
bilesenlerle anlam kazanan tamamlayici
bir unsurdur. Bu nedenle ayin icralarinin
varlik gosterdigi biitiin ortamlarda gelenegi
olusturan baglar ve bu baglarin temsilciler
tarafindan nasil anlamlandirildig
onem kazanmir. Burada dikkat edilmesi
gereken en onemli noktalardan biri
geleneksel Kkulturlerde gecmise, onceki
kusaklarin ~ deneyimlerine, simgelere
deger verilmesidir (Giddens, 1994: 39).
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Gecmise iliskin deneyimler yuceltilirken
glincel faaliyetlerin dogal olarak deger
kaybina isaret etmesi ise kiiltirel bellegin
devamliliginda ve yeniden insasinda ortaya
cikan sorunlara vurgu yapar (Assmann,
2015: 25). Dolayisiyla gelenek anlayisinda
en onemli beklentilerden biri, kultirel
mirasi devralan yeni kusagin bu degerleri
yasatmast ve yeni nesle aktarmasidir.
Bugliniin diinyasinda Mevlevilikle yakindan
iliskili olan gorusme kisilerinin soylemleri,
bu kisilerin gelenek ve kiltirel bellek
kavramlarina olan bakisinin da benzer bir
beklentiyle sekillendigini gostermistir. Bu
dogrultuda gilinlimiizde ayin icralarinin
ylritildigi ortamlar gorisme kisileri
tarafindan cogunlukla gecmisin gelenek
algistyla, Mevlevi geleneginin sistematik
bir bicimde varlik gosterdigi donemler
olan onceki yizyillarla kiyaslanarak
yorumlanmistir.  Dikkat cekilen onemli
noktalar ise glinimiizde ayin gelenegi,
icra ve egitim faaliyetlerinin yirituldugi
butiin ortamlarda gelenek algisindaki
coziilmelerle, gelenegi bugiiniin diinyasinda
temsil eden icracilarin Mevlevi ya da dervis
kimligini ne oranda yansittigiyla, dolayisiyla
Mevlevilige dair bellegin donisiimiyle
yakindan iliskilidir.

Ayin gelenegi ve icra egitimi gecmisin
Mevlevihanelerinde  dervis  yetistirme
programinin bir parcasi iken ginumuzde
Kiltir ve Turizm Bakanligi, dernek-
vakiflar ve egitim kurumlarinda birbirinden
bagimsiz yiiriitiilen faaliyetler olarak varlik
gosterir. Dolayisiyla gunumiizde gorece
gelenegin aktarim mekanizmasi olan bu
kurumlar, dervis yetistirmek gibi bir amaca
hizmet etmekten ziyade agirlikli olarak ayin
faaliyetlerinin siirdiirilmesinin amaclandig
ve gelenegi vyansitan baz1 unsurlara
odaklanilan bir yaklasimla hareket eder.
Bu kurumlara gorusme kisilerinin yorumlari
kanaliyla mercek tuttugumuzda Kiiltiir ve
Turizm Bakanligina bagli olarak faaliyet
gosteren Tiirk Tasavvuf Musikisi Toplulugu,
hem hitap ettigi kitlenin genis bir kesimi
kapsamasindan dolay1 hem de bir devlet
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kurumu olmasindan dolay1 gelenegin
temsilinde dikkat ceken bir topluluktur.
Konya’da diizenli olarak sergilenen
temsillere, Seb-i Arus’a, yurtici ve yurtdisi
ayin faaliyetlerine katiim gosteren bu
topluluk, gecmisin egitim sistemi ve gelenek
algist dikkate alindiginda Mevleviligi
yansitan unsurlardan bir tanesi olan ayin
faaliyetlerini  yuriutmekle  sorumludur.
Dolayisiyla kurum biinyesinde hem Mevlevi
geleneginin olmazsa olmazlarn olan sema
ve miizige dair hem de bu gelenegin manevi
boyutunu besleyen tasavvuf dusiincesine
dair herhangi bir egitim anlayisinin yer
almadigr topluluk icerisinde gorislerine
basvurdugumuz baz lyeler tarafindan dile
getirilmistir. Toplulugun postnisini Fahri
Ozcakil’in (Kisisel Goriisme, 06.11.2015)
konuyla ilgili aciklamalart su sekildedir:
“Bizde egitimlerin kurum olarak yapilmasi
mimkin degil. Bizimki resmi bakanliga
bagh oldugu icin su anda bir kurs acma
ya da egitim verme imkammz yok. Ancak
cevremizdekilere ferdi olarak gonullu
bir bicimde yardimci olmaya calisinz.”
Bunun yani sira Mevlevi kimligini temsil
eden icraci ya da semazenlerin Kiltlr
Bakanliginin yapmis oldugu sinavla bu
topluluga girebildigi ve sinav kapsaminda

adaylarin  teknik donaniminin  dikkate
alindig1  goriismeler kapsaminda One
surilen dusincelerden  biri  olmustur.

Mevlevilige mensup bir ailede yetisen ney
icracis1 Suleyman Erguner (Kisisel Goruisme,
27.08.2015) bu sinavla ilgili dustincelerini
su sozlerle ifade etmistir: “Kultur
Bakanligina sanatc¢1 alinir gibi insanlar bu
kuruma sinavla alintyor. Devlet korosuna
nasil giriyorsa ayni giriyor. Sesi glzelse
koroda. Mutrip heyeti de boyle olusuyor.”
Dolayisiyla sanatci olarak nitelendirilen bu
toplulugun Uyeleri, icraya yonelik egitim
gecmisini bagimsiz bir bicimde tamamlayan
ve yeterli teknik-muzikal dizeye ulasan
kisilerden olusturulmustur. Dervis
kimliginin ve dervis yetistirmeyi amaclayan
manevi egitim ortamlarinin sonlanmasi,
ayinlerin bir ritliel olarak degil birer temsil
olarak gerceklesmesini ve Uyelerinin de
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devlet kadrolarina memur olarak secilen
kisilerden olusmasi neticesini getirmistir.

Bununla birlikte, devlet kurumlarindan
daha farkli misyonlara sahip olan dernek
ve vakiflarda, Mevlevi kimligine dair
birtakim faaliyetler sirdirilmekte ancak
bu faaliyetlerin hem egitim anlayisi
hem de dervis kimligine vyiiklenen
anlam dinyasi, arastirma kapsaminda
olan her kurumda cesitli farkliliklar arz
etmektedir. Bu kurumlarin pek cogunda
tyeler “Mevlevilikle iliskili” kisiler olarak
tanimlanirken arastirma kapsaminda olan
“Sefik Can Uluslararast Mevlana Egitim ve
Kultur Vakfi”’nda Uyeler kendilerini “dervis”
olarak tammlamistir. Vakif baskan1 Hayat
Nur Artiran (Kisisel Gortusme, 14.11.2015),
egitim anlayisinin niteligi konusunda su
aciklamalart yapmistir: “Biz dervisiz. Nasil
dervis? Bizde dervis olmak cok ciddi bir
emek, gayret ve adanmislik istiyor. Burada
demirden leblebi, herkes yutamaz onu.
Burada atesten gomlek, herkes giyemez
onu. Ehil olan gelsin. Onun icin sirliyiz. Cok
ciddi bir adanmislik var.” Bu noktada vakif
Uyelerinin  gecmisin  Mevlevihaneleriyle
ortiisen bir egitim slirecinden gectigi
vurgulanmis, ancak vakifta ayin miiziginin
icrasina istirak eden kisilerin amator yani
mizikle olan bag1 “ilgi” diizeyinde olan
kisiler oldugu ve bu icracilarin Mevlevi ayini
icra etmedikleri ifade edilmistir (Hayat
Nur Artiran, Kisisel Gortusme, 14.11.2015).
Bir diger kurum olan “Diinya Mevlana
Vakfi”’nda ise ayin miziginin icrasinda
dergah usulli olan bir yaklasimdan yola
cikildigl, dolayisiyla ritmik unsurlarin 6n
plana ciktig1 ilahilerle ayin icralarimin
yliriitildugi gozlemlenmistir. Bu farkliliklar,
XVII. yuzyildan sonra sekillenen dervis
mizisyen kimliginde onemli bir faktor
olan sanatcilik niteliginin, glinlimiizde yer
alan yapilanmalarda farkli beklentilerle
sekillendigini gostermistir.

Bakanliga bagli olan topluluktan dernek-
vakiflara ve sadece ayin icralarina yer
veren egitim kurumlarina kadar bugiiniin

diinyasinda Mevlevi geleneginin belirli
boyutlarini yansitan bitun yapilanmalar her
ne kadar misyon ve faaliyet alan1 acisindan
farkliliklar tasisalar da “gelenekle iliskili
olma” ortak paydasina sahip olduklan
distnilebilir. Mevleviligin baz1 unsurlarin
glinimuze tasityan bu yapilanmalar gelenek
kavramina yiklenen anlam acisindan ise
biitiiniin manzarasindan yansiyan daginik
yapilanma ve birbirinden bagimsiz olan
isleyisleriyle varlik bulmustur. Dolayisiyla
gelenegin yasatilmasina dair birlestirici
bir unsur niteligi tasiyacak ve Mevlevi
kimliginin insasinda 6nemli rol oynayacak
amacli ve sistemli bir egitim gecmisinden
ve egitim programindan s6z etmek miimkiin
gorunmemektedir.  Gorusme  kisilerinin
kanalligiyla ve kisisel gézlemlerle gliniimiiz
uygulamalarina  getirilen  aciklamalar,
verilen ornekler, deneyim ve yasanmisliklar
s0z konusu manzaranin genel hatlarini bize
sunar. Soylemlerde vurgulanan “gelenekten
kopus”, “gelenek algisindaki cozulmeler”
konusu,  ginumuzdeki  yapilanmalarin
dagimk ve kontrolsiiz isleyen varolus
bicimiyle ve bu durumun dogal bir
sonucu olarak nitelendirilen orneklerle
aciklanmistir. Dolayisiyla gelenekle olan
iliskisini farkli dayanaklarla kurmus olan
olusumlar ve bu olusumlarin disa donuk
yansimalarn olan uygulamalarin egitim
unsuruyla olan iliskisine dikkat cekilmistir.

Bu alanlardan biri olan ayin gelenegi,
Mevleviligin felsefi ve kiiltiirel baglanyla
birlikte anlam kazanan ve gelenegin
manevi degerlerinin somut, disa doniik
yansimalarin1 iceren bir uygulama alani

olmustur. Dolayisiyla ayin  gelenegi,
Mevleviligi yansitan disiinsel ve soyut
alan1 destekleyen onemli unsurlardan

biridir. Gliniimiizde ayin geleneginin varlik
alanlarim ifade eden soylemler, buglinin
gelenek algisinda ayin uygulamalarinin
merkezi bir noktaya yerlestigine ve bu
cercevede gelenegin diger unsurlarina
cesitli anlamlar yiiklendigine isaret eden
bir boyuttadir. Sisli Camii Vakfi Muduru
olan ve istanbul’daki ayin uygulamalarina
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postnisin olarak katilim gosteren Huseyin
Erek (Kisisel Gorusme, 16.11.2015), bazi
kisi ve kurumlar tarafindan ayin geleneginin
bir arac olmaktan ziyade bir amac olarak
algilandigim egitim faaliyetleri ekseninde
aciklayan su ifadelere yer vermistir: “Ben
burada bir toplantida bir seyh efendiye
sizi hep duyuyorum dedim. Gelmisler
(Semazen Aday1) postunu sikkesini hemen
tekbirlemissiniz, meydana c¢ikarmissiniz.
Ee ne yapsaydim kacsa miydi? Kacarsa
kacsin canim boyle bir sey olabilir mi?”
Gelenegi vyansitan kiltirel ve manevi
degerleri icsellestirememis dolayisiyla
sistemli bir egitim anlayisindan gecmemis
kisilerin gliniimiizde varlik gosterdigine
isaret eden bu soylem ayn1 zamanda ayinin
gelenek algisinda merkezi bir noktada
yer aldigilm ve ayin uygulamalarinin
kontrolsiiz isleyisini de gosterir niteliktedir.
Dolayisiyla gunumiz temsil ortamlarinda
gelenek cercevesinde kabul gormus edep,
adap, manevi terbiye gibi konularin
kisilerin ©ncelikleriyle dogrudan iliskili
olmas1 hem farkliliklar ve duzensizlikler
iceren olusumlarn hem de bu olusumlarin
ayin gelenegi gibi somut bir diizlemdeki
yansimalarini ortaya koyabilmektedir.

Hiseyin Erek’in olmas1 gereken egitim
yaklasimina ve Uluslararast Mevlana
Vakfi buinyesinde yer alan uygulamalarin
niteligine aciklik getiren ifadeleri soyledir:
“Uc senedir devam eden 6grencilerim var.
Once manevi terbiyeyi alacaklar adab,
usulii, yolu yordam hepsini 6grenecekler,
semayl da bu arada meskini cikaracaklar,
ondan sonra meydana ¢ikacaklar” (Huseyin
Erek, Kisisel Gorusme, 06.11.2015).
Ozellikle dernek-vakiflar kanaliyla
yiritilen baz1 ayin temsillerinin niteligine
dikkat ceken Mevlana Celaleddin Rumi’nin
torunu ve Uluslararasti Mevlana Vakfi
baskan yardimcisi Esin Celebi Bayru (Kisisel
Gorusme, 14.12.2015), bu uygulamalara
dair su aciklamalart yapmistir: “Hicbir sey
bilmeden maalesef bu isi sov gibi yapanlar,
bu isi manevi bir haz olarak dusiinmeyip
bir sov gibi, bir donme hareketi gibi
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dislinenler var.” Mevleviligi temsil eden
ve ayinlere katilim gosteren icraci ya da
semazenlerin gelenegin kiiltiirel-manevi
degerleriyle olan iliskisi, bu dogrultuda
kiltiirel degerler cercevesindeki varlik
bilincine (Kaplan, 2008: 40) isaret eden
dervis kimligi konusu ve sistematik bir
egitim unsurunun gerekliligi gibi meseleler
gelenegin  temsili konusunda  cesitli
sorunlan gindeme tasimistir. Dervisin sahip
olmasi gereken vasiflara dikkat ceken Tugrul
inancer (Kisisel Goriisme, 15.12.2015),
“Nefisten olursen goniille kalirsin. Bunun
icin dervislik nefisten olme sanatidr,
onun simgesidir dervislik” ifadeleriyle
disaridan bakildiginda dervis profili cizen
kisilerin bu kimlige halis olmalarindaki
tek ve en onemli unsurun manevi gelisim
oldugunu  vurgulamistir.  Giiniimiizdeki
temsil ortamlarim ve baz1 temsilcilerin
niteligini ise soyle tanimlamistir: “Kontroli
yok. Sahtekar da cikiyor. Nasil kontrol
edeceksin. Yani her pasa elbisesi giyen
pasa midir? Olaydi dervislik tac ile hirka
alirdik pazardan otuza kirka. Dervislik
yolu tac1 hirkas1 degildir” (Tugrul inancer,
15.12.2015).

Dernek-vakiflar cephesinde dervis kimligi,
egitimin niteligi, varlig1 ya da yoklugu gibi
konularla giindeme gelen temsil sorunlarina
ilaveten Mevlevilikle iliskili olan diger
kurumlarda faaliyet alanimin farkliligi
ve misyona dayali olarak manevi egitim
surecini kapsayan herhangi bir yaklasiminin
yer almadigr goriliir. Bu noktada Dernek
vakiflar gibi gelenekle dogrudan baglantili
olma iddias1 tasiyan kurumlarla, ayin icrasi
ya da sadece ayin gelenegine odaklanmis
diger kurumlan cesitli iliskilerle yan
yana getirmek giic gorinmektedir. Ancak
daha once de belirtildigi gibi biitiin bu
kurumlarin ortak noktasi, Mevlevilige
dair unsurlarin bu kurumlar biinyesinde
bir sekilde varlik bulmasidir. Gelenegin
temsili konusunda ise duzenli ve sistemli
bir egitim anlayisinin yoklugu bir diger
ortak nokta olarak kabul edilebilir. Ancak
Mevlevilikle dogrudan iliskili olsun ya da
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olmasin gorusme kisilerinin bu kurumlarda
yiritilen icra, egitim ya da ayin gelenegi
gibi faaliyetleri yorumlarken gelenegin
anlam dinyasini iceren soyut degerlere
ve Kkilturel kavramlara yaslandiklar, bu
anlam dinyasindan hareketle glinimiiz
konularina deger atfettikleri gorilir.
Dilek Sabanci Devlet Konservatuvarinda
ogretim gorevlisi olan ve Uluslararasi
Mevlana Vakfi biinyesinde kadinlardan
olusan “Rumi Tirk Mizigi Toplulugu”
adinda bir icra toplulugu kuran Elif Bilge
Kurtuldu (Kisisel Gorusme, 05.11.2015),
ayin icrast konusunun Mevleviligin manevi
ve kiiltlirel degerleriyle olan siki iliskisine
su ifadelerle dikkat cekmistir. “Her isin bir
ozu var. Hem topluluk icin hem Seb-i Arus
torenlerine disaridan gelen buyuklerimiz
icin soylenecek bir s6z yok. Amenna hepsi
cok iyi icraci. Ancak tasavvuf ehli olan
kalbi sizlayan insanin hali baska olur.”
Bu dogrultuda ayin miiziginin egitiminde
geleneksel degerlerden giic alan ve
gelenekle bag kuran bir egitim yaklasimi da
icranin niteligini besleyen onemli bir unsur
olacaktir. Elbette burada gunimiizde ayin
ritiiellerine katilan icracilarin ve egitim
kurumlarinda ayin icralarina yer veren
akademisyenlerin gorusleri, ayin icralarina
yonelik butin bu faaliyetlerde gelenek
kavraminin nasil anlam buldugunun ortaya
konulmasi1 acisindan onemlidir.

Giiniimiiz Egitim Kurumlarinda Mevlevi
Ayin Miizigi ve Mesk ile Egitim

Osmanli Devleti’nde etkili bir bicimde
varlik  gosteren  Mevlevihaneler, icra
ve  egitim faaliyetlerinin gelenek
cercevesinde olusmus kiltirel, manevi
birikimle ve buna bagli olarak gelisen
dervis kimligiyle dogrudan iliskili olarak
yiritildigi kurumlar olmustur. Dolayisiyla
kompleks yap1 iceren kulturin bir parcasi
olan mizik vyasantisi (Nettl, 2015:
233) Mevlevihanelerdeki icra ve egitim
faaliyetlerinin sadece performansa dayali
varligiyla degil gelenegin biitiin unsurlarinin
yogun etkilesim icerisinde oldugu genel
yap1 ile birlikte ele alindiginda anlam

bulur. Mevlevihanelerin kapatilmasi ve ayin
faaliyetlerinin yasaklanmasiyla doniisiim
slirecine giren ayin icraciligi ve egitimi
konusu, giinimiize gelindiginde gecmisteki
kiltiirel varigindan uzaklasarak bazi egitim
kurumlanindayiiritiilen egitim faaliyetlerini
ve 6gretim programini destekleyen bir unsur
olarak karsimiza cikmistir. Bu dogrultuda
glinumuzde kurumsal ve sistemli varlik
gostermese de tarih, edebiyat, sanat,
din ve felsefe gibi pek cok alanda deger
bulan Mevlevi geleneginin kiiltiirel-manevi
varliklarindan biri de Mevlevi ayinleri
olmus, bu eserlerin nitelik ve icerik olarak
icractya kazandiracagr katkilar ©nem
icermistir. Bugiin geleneksel Tirk miizigi
egitimi veren konservatuvarlarda ve diger
miizik okullarinda Mevlevi ayini icralarinin
mifredata dahil edilmesi, Tirk mizigi
alaninda yetisen 6grenciler icin makam ve
usul ogretimi acisindan Ggretici unsurlar
icerir. Turk miizigi egitiminde basli basina
okul niteligi tasiyan ve “mektep eser”
(Arslan, 2010) olarak kabul edilen bu
form, oOgrencilerin kuramsal alandaki
gelisimlerine ilave olarak estetige ve
felsefeye dair konularla da bulusmalarina
olanak taniyan cok yonli bir icerige
sahiptir. Pek cok yontiyle son derece sanath
ve nitelikli eserler olarak kabul edilen
Mevlevi ayinleri, Dariilelhan biinyesindeki
“tasnif ve tespit heyeti” tarafindan da
modernlesme surecinin temel basvuru
kaynaklarindan biri olmustur. Darulelhan
Mecmuasinda yayimlanan “Tiirkiye’de ilk
Konservatuarlar” isimli makalesinde Guzin
Sefik, Mevlevi ayinleri gibi Tirk miziginin
degerli eserlerinin 6neminden su sekilde
bahsetmistir:  “Miizigimizdeki  sanatsal
baskalasmaya kars1 kuvvetli bir azim ve
sebatla calismak; ozellikle Ustatlarin ebedi
eserlerini blyuk sanat kudretiyle halka
tattirmak ve duyurmak Dariilelhan’in en
samimi bir vazife ve gayesidir” (Sefik, 2015:
205). Tirk mizik kimligi acisindan yeniden
olusum surecinde onemli bir rol Ustlenmis
Dariilelhan, miizik algisi, miizik egitimi
gibi konularin giindeme geldigi, derleme,
yayin ve arastirma calismalarinin yapildig
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doniim noktasi niteliginde bir kurum olmus,
bu kurumda Mevlevi ayinleri gibi degerli
eserlerin onemine dikkat cekilmistir.
Bugiin de benzer goruslere dikkat ceken
egitim mensuplan ve akademisyenlerin
aciklamalarina gore bu eserler Tiurk muzik
egitiminin vazgecilmezidir. Ayin icralarinin
onemi hakkinda gorus bildiren gorisme
kisisi Cenk Guray’da aym perspektifle
konuyu degerlendirmis, gelenekle kiiltiirel
anlamda kurulan iliskiye dikkat cekmistir.
“Miizik geleneginin direttigi bir sey Mevlevi
ayini, bu isin temel malzemesidir. Bunu
ogreneceksin. Mesela bizde 6grencilerle
toplu uygulama dersinde Mevlevi ayini
geciyoruz. Muzik kultirimiz adina onemi
oldugundan dolay1 ayinleri ©n plana
cikarmaya calistyoruz” (Cenk Giray, Kisisel
Gorusme, 07.07.2015).

Ayin  icralarina  yer veren egitim
kurumlarinda ogrencilerin  Tirk miizigi
repertuarinin onemli eserleri olan ayinleri
icra edebilmeleri, teknik ve miuzikal
anlamda faydalanabilmelerinin yani1 sira
bu eserlerin kiiltlirel, manevi iklimiyle de
bag kurabilmeleri goriisme kapsaminda yer
alan akademisyen ve icracilar tarafindan
onemsenen bir konu olmustur. Bu durumda
icract kimligi ve icra ortaminda yasanan
doniisimler boyle bir bagin olusabilmesi
icin gerekli altyaptyr olusturmasa da
ayinlerin egitim kurumlarinda yer bulmasi
ve oOnemsenmesi bu misyonu tasimayan
kurumlarda dahi  gecmisin  gelenek
algistyla  iliskili  cesitli ~ beklentilerin
olustuguna isaret etmistir. Dilek Sabanci
Devlet Konservatuarinda geleneksel Turk
miizigi egitimi veren Elif Bilge Kurtuldu
(Kisisel Gorusme, 05.11.2015), “eserleri
incelediginiz zaman gorirsiiniiz ki eser,
icerisinde melodi tekrarlariyla sema ediyor.
Ne varsa ruhumuzda o yansiyor. Neden bu
semaya biz de katilmayalim ki” ifadeleriyle
muizik unsurlariyla anlam diinyasinin ic ice
gectigi eserler olan Mevlevi ayinlerinin
felsefi boyutu goz ardi edilmeden egitim ve
icraalanindayer alabilmesini bir arzu olarak
dile getirmistir. Bu noktada soz konusu
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gelenek algisini yansitan kiltirel birikimle
bugiinun icra faaliyetlerini bulusturabilecek
yaklasimlarin  egitim  dinyasinda ne
oranda varlik bulabildigi bir soru isareti
olusturmustur. Osmanli doneminde muzik
egitimi alaninda benimsenen ayni zamanda
Mevlevihanelerde de temel egitim
yaklasimi olan mesk gelenegi, icranin
ogretilmesinin yam sira gelenek kavramina
isaret eden Kkiiltlirel, manevi degerlerin,
edep, adap ve Uslup egitiminin intikalinde
de etkili bir metot olmustur (Behar, 2014:
73). Dolayisiyla bugiiniin diinyasinda icra
egitimini s6z konusu kiltiirel birikimle
bulusturabilecek bir metot olan mesk
geleneginin izlerine ve bu metodun
icra, egitim alanlarindaki varligina dair
sorgulamalar on plana ¢ikmistir. Gorusmeler
kapsaminda bu egitim metodunun bugiiniin
egitim kurumlarinda halen takip edilen
bir unsur olarak varlik gosterdigi ifade
edilmistir. Ancak meskin giinimiiz egitim
yasantisindaki varligi gecmise oranla
kismi bir boyutu kapsamakta ve meske
dair benimsenen egitim yaklasimlar aktif
bir diizen icermemektedir. Tirk miizigi
egitimi veren konservatuvarlar ya da
mizik bolimlerinde mesk geleneginin
izleri soz konusu olsa da bu gelenege
yonelik egitim faaliyetleri resmi bir kanalla
varlik gostermedigi icin kisisel beklentiler
dahilinde  gelisim  gosteren  egitim
yaklasimlarindan  oteye  gecememistir
(Murat Salim Tokag, Kisisel Gorisme,
08.07.2015). Bu nedenle meske dair
uygulamalar kurumsal alanda degisiklikler
gosterebildigi gibi kisiden kisiye farkliliklar
iceren tutumlan da beraberinde getirebilir.

Goriisme kapsaminda bu gelenegin izleri,
ayin icralarnnin 6gretiminde izlenen egitim
faaliyetleri ya da kurumlarda ayin icralarina
ne oranda yer verilebildigi gibi konular,
benzerlikler ve farkliliklar icerebilen
kisisel yaklasimlarla kendini gostermistir.
Bu noktada ayinlerin 6gretiminde izlenen
yol, yontem ve egitim yaklasimlarindan
bahsetmeden 6nce egitim kurumlarinda bu
eserlerin mufredata girebilmesinde etkili
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olan unsurlardan soz etmek gereklidir.
Mevlevi ayinlerinin 6gretim programlarinda
yer alabilmesi goriisme kapsaminda yer alan
biitlin egitimciler tarafindan arzulanan bir
durum olmakla birlikte bu konu icerisinde
yasanan cevresel faktorlere ve 06grenci
profiline gore degisim gosterebilmektedir.
Ornegin Konya, istanbul, Ankara gibi
buyuk sehirlerde yer alan kurumlarin bu
konuda daha aktif bir tutum sergiledigi
soylenebilir. Konya’da yer alan Dilek
Sabanci Devlet Konservatuvarinin durum ve
konum acisindan diger kurumlara gére daha
farkli bir noktada yer aldig1 bu kurumda
calisan baz1 akademisyenler tarafindan
dile getirilen bir mesele olmustur (Oguz
Karakaya, Kisisel Gorisme, 05.11.2015),
(Elif Bilge Kurtuldu, Kisisel Gorisme,
05.11.2015). Konya’nin Mevlana Celaleddin
Rumi’ye ev sahipligi yapmasi, Mevleviligin
bu sehirde gelisim gostermesi ve yuzyillarca
bu gelenegin merkez noktasi olarak kabul
edilmesi, gunlmiz uygulamalarina,
kiltlir ve turizm politikalarina bagl
olarak bu sehirde yuritilen faaliyetlerin
agirlk kazanmasina da sebep olmustur.
Dolayisiyla Mevleviligin kiltiir mirasiyla ic
ice olan bu kurumda ayinlerin muhakkak
yer bulmasi dogal bir durum olacaktir.
Ayrica bu kurumda yetisen 0Ogrencilerin
hem kurumsal alanda hem de ozel
olarak yurdtilen ayin faaliyetlerinde yer
alabilmesi miimkiin goriinmektedir (Oguz
Karakaya, Kisisel Gorisme, 05.11.2015),
(Nadir Karmbuyukler, Kisisel Gorisme,
06.11.2015). istanbul’daise Konya’yaoranla
daha daginik bir bicimde yiriitiilen etkinlik
ve ayin faaliyetleri soz konusudur. Ancak
bu sehrin kultiur, sanat ve sosyal yasamin
merkezlerinden biri oldugu diisiiniildiigiinde
elbette bu unsurun egitim kurumlarina ve
ayin icralarinin niteligine yansiyan etkisi
onemli bir noktada yer alacaktir. iTU
Turk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda
gorev yapan ve Mevlevilikle yakin iliskili
bir ailede yetisen ney icrasi Suleyman
Erguner’e gore ayinler muhakkak ogretim
programlarinda yer almali ve kendi egitim
yaklasimina gore ogrenciler biitiin ayinleri

icra edebilmelidir. Geleneksel miizigin
icrasinda ayinlerin 6nemine deginen
Erguner, “O 43 tane ayin benim ney’de
kistasimdir. Ezberleseler de yapamiyorlar.
43 tane ayini calmayan1 mezun etmiyorum”
ifadeleriyle ney egitimi anlayisinda Mevlevi
ayinlerinin vazgecilmezligini vurgulamistir
(Kisisel Gorusme, 27.08.2015). Gorusulen
tarih araliginda Ankara Yildinm Beyazit
Universitesi Turk Musikisi Devlet
Konservatuvarinda gorev yapan ve ayni
zamanda Mevlevi geleneginin tarihsel
kokenleri hakkinda cesitli arastirmalari olan
Cenk Guray (Kisisel Gorusme, 07.07.2015),
Mevlevi ayinlerine bu kurum biinyesinde
yer verildigini hatta Tiirk miizik kiiltiirinin
onemli bir parcast olan bu eserlerin
vurgulandigini ve on plana cikarilmaya
calisildigimm  ifade etmistir.  Gorlisme
kapsamindaki bir diger okul olan Erciyes
Universitesi  Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tirk Mizigi Bolimiindeki icra
ve egitim faaliyetleri hakkinda bilgi veren
egitimci ve ud icracisi Tolga Ozdemir
(Kisisel Gorusme, 26.04.2016) ise bu kurum
bunyesinde ayinlere yer verebilmenin temel
sart1 olarak Ogrencinin icra kapasitesini
ve niteligini gostermistir. Dolayisiyla bu
kurumda ayinlerin icrasi ve egitimi 6grenci
profiline gore degisebilen bir cizgide varlik
bulabilmistir.

Ayin icralarinin  egitiminde ise mesk
geleneginin degeri ve onemi hemen hemen
tim gorusme kisilerince vurgulanmis ve
bazi egitim kurumlarinda bu gelenege
ait uygulamalarin kismi oranda devam
ettirilebildigi ifade edilmistir. Ginimiiz
uygulamalarnn olarak nitelendirebilecek
bu yaklasimlarda 6n plana cikan “cagdas
mesk” ve “nota destekli mesk” olarak
ifade edilen calismalar, metodolojiye
dayanan uygulamalar ile mesk geleneginin
bir sentezi niteligindedir. Geleneksel
mesk anlayisindan uzak, giinimiiz egitim
sistemine daha yakin duran bu sentezde
taklit-tekrar uygulamalan ve hafiza
calismalan temel yontem olup 6grencinin
hocasinin uslubu ya da ekoliyle yetismesi
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hedeflenir ve sistem bu yoniyle mesk
geleneginin izlerini tasiyan bir aktarim
yoludur. Selcuk Universitesi Dilek Sabanc
Devlet Konservatuarinda geleneksel Turk
miizigi egitimi veren Oguz Karakaya (Kisisel
Gorusme, 05.11.2015), “Gunumuzde
hafizaya alma, naksetme vyerine notayi
goriyoruz ama yine duyus olarak bizim
mizigimiz yalmzca notada gosterilenle
sinirll  degil” ifadeleriyle  6grencinin
hocasindan nota sinirliigini asan bazi
uygulamalan ogrenmek durumunda
oldugunu aciklamistir.  Bu  noktada
nota destekli egitim “modern mesk”
tanimlamasiyla karsimiza cikmis, notanin
varligi icra ve uslup ozellikleri bakimindan
yardimaci bir unsur niteligi tasimistir (Oguz
Karakaya, Kisisel Gorusme, 05.11.2015).

Erciyes  Universitesi  Gilizel Sanatlar
Fakiiltesinde geleneksel egitim metodu
olan meskle gliniimiiz egitim yaklasimini bir
araya getiren bir arastirma gerceklestiren
ud icracis1 ve egitimcisi Oya Levendoglu
Oner, “cagdas mesk uygulamalan” adi
altinda ydrittiigl bu arastirmada meskin
glinimiiz  egitim yasantis1  lzerindeki
etkilerine odaklanmisti.  Bu calisma
kapsaminda geleneksel egitim yaklasimlar
olan eserlerin ezberlenmesine, meskin
en onemli unsurlarindan biri olan
usul esligine, toplu icralara ve sahne
etkinliklerine yer verilmis, siirecin sonunda
ise ogrencilerin icra kapasitesindeki,
teknik ve mizikal davramslarindaki
gozle gorunur gelisimleri ifade edilmistir
(Levendoglu Oner, 2017: 294). Bu noktada
gorislerine basvurdugumuz arastirmaci,
egitimci ve icracilarin da altim cizdigi
konu olan meskin icra egitimi alanina
saglayabilecegi  olanaklar, geleneksel
miizigin icrasinda gelenegin icerisinden
gelen, miizigin ve icranin dogasiyla uyumlu
olan, icranin ve egitim metodunun birbirini
tamamladig1 bir diisiinceye isaret eder.
Ozellikle ayin icraciigi alamnda mesk
geleneginin temel yaklasimlan olan taklit,
tekrar ya da hafizanin yam sira Mevlevi
dislincesini yansitan manevi yolculugu
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ve bu vyolculugun eserdeki teknik ve
miuzikal yansimalarini gorebilme adina
mesk geleneginin Ustad-sakird iliskisine
daha fazla ihtiya¢c duyulan bir alamdir.
Ayinlerin selamlarinin, selamlarin anlam ve
tezahurlerine uygun olarak bestelenmesi
sebebiyle bu eserlerde mizik unsurlarnyla
felsefi unsurlar siki bir baga sahiptir.
Mevlevilikte, miizik ve mana iliskisinin
idrakinde olmak ve egitimde manaya dair
aktarimlarin da gerceklestirilerek eserlerin
hakkiyla icra edilebilmesi icin, ustat-
sakird iliskisi temel gerekliliklerden biri
olarak gorinmektedir. Bu konuyu “Kuiltur
Oriintiileri” isimli kitabinda Ruth Benedict
(2011: 268) su sozlerle ifade etmistir: “En
zengin miuizikal duyarlilk yalnizca muzik
gorenegindeki standartlar ve donanim
icinde gelisebilir. Birey belki de onemli bir
oranda bu gelenege katkida bulunacaktir
ama onun basarist esasta  kulturin
sagladigr miizik kuramina ve araclara bagl
kalacaktir” Dolayisiyla nitelikli bir icra
kapasitesine ulasabilmek icin bugiinun
icracilarimin  yolunun Mevleviligin anlam
diinyasiyla, kilturel ve manevi birikimiyle
ve geleneksel egitim araclariyla kesismesi
etkili sonuclar doguracaktir.

Sonug¢

Mistik bir 6gretiicin viicud bulmus Mevlevilik
ve bu gelenege yonelik uygulamalarin en
taninmis olan1 Mevlevi ayinleri, bugiiniin
musiki diinyasina ylksek sanat zevkinin en
nadide orneklerini nakletmislerdir. Butun
bu musikide temel amacin, sanat degeri
yuksek urtinler yerine yiksek ruh ve yuksek
farkindalik ile retilen eserler oldugu,
tium bir literatirden okunabilmektedir.
Gecmisin bu degerli mirasinin bugiin geldigi
durum ise icraya yonelik unsurlar, egitim
ortamlarn, temsil mekanlarn gibi temel
noktalarda, dervis ruhlu musikisinaslardan
maasli muzisyen ve semazenlere, tekke
ve dergahlardan mesleki egitim veren
konservatuarlara ve vyine dergahlardan
gosteri mekanlarina donusen bir baskalasim
gecirmistir. Topluma bu ayinler Uzerinden
estetik ve manevi degerler noktasinda yon
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vermek mumkiin iken incelikli ve derinlikli
yasama aliskanliklarinin kaybedilerek yeni
yasam kosullar ve oncelikleri insa etmek,
bu gelenegin mana yiikli degerlerinin goz
ardi edilmesine neden olmustur. Bugun
bu durum icin alinabilecek onlemlerden
belki de en onemlisi gerek ayin miiziginin
gerekse diger mizik tirlerinin ogretildigi
okullarin temel hedefleri arasinda, erdemli
insan ciktisina yonelik bir felsefenin aktif
olarak yer bulmasi olmalidir. Evrensel
degerlere saygili, toplumu biitlincil
bir duyusla kucaklayabilen ve miizigini
ikna edici mesajlarla kuvvetli bir arac

olarak  kullanabilen sanat insanlarn
yetistirilmedikce ulkenin toplumsal
sorunlann  da sanat kavrayisina dair

problemleri de cozime ulasamayacaktir.
Geleneksel degerlerden gelecege yol alan
slirecte, gelecegi sekillendiren zaman
dilimi bugtindur ve gerek mizik insanlarinin
gerekse devletin sanat politikalarinin
tavirlan ile yeniden mananin oncelendigi

bir gelecege vyonelik umut beslemek
mumkiin olabilecektir.
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The transformation of cultural heritage: from the Ottoman’s
dervish musicians to today’s professional ritual performers

Extended abstract

One of the deeply rooted and ancient traditions
of faith that had evolved in Anatolia, Mevleviyeh
has a special place amongst the belief systems
with its proposition of a dhikr journey under
the guidance of “music” in the name of journey
to reach maturity. While there are various
aspects of dervish edwucation in the Mevlevi
tradition that are based on religious education
rituals, an important part of this education
involves the efforts to understand God and
universe and to reach God through music.
For this purpose, the Sema practices in which
every movement represents a meaning within a
systematic whole, and the Mevlevi ritual music
accompanying Sema have created the most
striking examples of the relationship between
faith and music for centuries. Considering the
influence of religious music tradition in the
Ottoman world magam tradition, the important
role of these rituals in many practices related
to magam music will also be evident. The sole
tradition of education and way of transmission
in this period, the mesk tradition is a significant
element serving not only the technical details
of music but also the transfer of all kinds of
behavior associated with this tradition in the
transmission of Sema education and ritual music.
Within this transmission, the aspect of music
serving the spiritual maturation is combined
with the teachings of Sufi thinking in the
semantic world, and in this way, a musical ethic
developed within the tradition of Mevleviyeh
morals is transmitted from the master to the
apprentice within the mesk tradition. Thus,
the transmission between the master and the
student is not only the practice of a piece but
also the sharing of belief and behavior styles,
which are extensions of the philosophical world

Keywords

of this music. For this reason, the rituals in
the Mevlevi lodges, on the one hand, created
a deep-rooted culture regarding belief systems,
on the other hand, played a very active role in
the progress of traditional music style.

With the enactment of the law on the closing
of the tekkes and zawiyas in 1925, in addition
to the performances of Mevlevi ritual tradition,
all activities regarding the education of dervish
musicians and the transmission of the ritual
tradition came to an end. However, although
the ban on the dervish education tradition has
continued, the ritual tradition has come to
the fore again since 1940s with the support of
the Turkish state that accepts this tradition as
a cultural heritage, and the rituals have been
exhibited in many platforms both in Turkey and
abroad. Today, this tradition continues to exist
within the Ministry of Culture and Tourism, and
associations and foundations associated with
Mevleviyeh.

In this study, the representation venues of
the Mevlevi rituals and the meaning the
ritual performers ascribe to this music will
be evaluated based on today’s music and
transmission venues, and the values that enable
this tradition to reborn will be revealed. The
study question is “In what ways Mevlevi rituals’
representation, education and performance
venues have been transformed from past to
present, and how has this transformation
affected the semantic world of the performers
representing this tradition?”

The study will be carried out using the culture
analysis design, one of the qualitative research
methods. The data will be collected mainly
through interviews.

mevlevi ritual tradition, tradition and representation, ritual performance, faith and

music
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